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Johannes Itten, Der barmherzige Samariter, 1915
Le bon samaritain

The good Samaritan

Hans Curjel

Johannes Itten

Als weitausgreifende, vielschichtige Natur - Kiinstler und
Kunstforscher, Denker und Lehrer, Museumsleiter und Mann
der 6ffentlichen Kulturpflege — gehdrt Johannes Itten zu den
typischen Erscheinungenim kiinstlerischen Leben des 20. Jahr-
hunderts. Sein pddagogisches Wirken in den ersten Jahren
des Weimarer Bauhauses und spéter als Leiter von Kunst- und
Kunstgewerbeschulen in Berlin, Krefeld und Zirich hat seinen
Ruf als einer der wesentlichen Kunsterzieher unserer Zeit be-
griindet. Auf dem Gebiet der Farbenlehre hat er Methoden ent-
wickelt, von denen aus der Weg von der Theorie zur prakti-
schen Anwendbarkeit gefiihrt hat. In den Kreisen des Werk-
bundes hat er sich in phantasiereicher Aktivitat fiir sinnvolle
Qualitatsarbeit und fur schopferische Originalitét eingesetzt.
DaB Itten zeit seines Lebens Maler gewesen ist, daB die Malerei
wie ein Ariadnefaden durch seine Existenz zieht, da3 er an sei-
ner Malerei seine Gedankenwelt (berpriifte und erprobte, ist
nahezu unbekannt. Eine Ausstellung von Ittens malerischem
Werk bis zu Bildern, an denen er heute noch arbeitet, die °
vergangenen Marz und April im Stedelijk Museum in Amster-
dam stattfand, gab zum erstenmal Gelegenheit, ein kiinstleri-
sches CEuvre von bedeutendem und merkwirdigem Rang zu
tiberblicken. Ein kinstlerisches (Euvre, das — neben einem
urspriinglichen malerischen Talent — von einer auBergewdhn-
lichen Persénlichkeitskraft getragen ist. Diese Kraft fiihrte
Itten in die Magnetfelder bedeutender kiinstlerischer Er-
eignisse und Menschen, zuerst in den Bannkreis Adolf Hol-
zels in der Zeit um 1914, wo er mit Oskar Schlemmer und Willi
Baumeister zusammentrifft, dann nach Wien, wo sich Adolf
Loos fiir ihn verwendet und von wo er ans Bauhaus gelangt;
dort sind Gropius, Klee, Schlemmer, Kandinsky seine Mit-
Meister. Auf die Weimarer Zeit folgte die Bertihrung mit den
Gedankenwelten dstlicher Weisheit und Erkenntnis; wiederum
ein zentraler Kontakt, durch den die gestalterische wie die
padagogische Seite lIttens aufs stédrkste angeregt wurde.
Ein Lebensverlauf von auBerordentlichem Rhythmus!

Am 11. November 1888 wird Johannes Itten als Sohn eines
Lehrers in Stdern-Linden im Berner Oberland geboren. Die
primitive b&auerliche Umwelt, in der Itten bis zum zehnten
Lebensjahr aufwéchst, gibt den Hintergrund seines Lebens ab.
Von dort die koérperliche Kraft und die ihrem Wesen nach ein-
fache Intensitdt des Geistes. Von dort auch die unmittelbare
Beziehung zur Natur, die bei aller denkerischen Spekulation fiir
Ittens Leben entscheidend bleibt. Von dort auch vielleicht die
merkwirdige Geradheit und Ruhe, mit der die aufwiihlenden
Dinge verarbeitet werden, die im zweiten und dritten Jahrzehnt
unseres Jahrhunderts auf Itten einstiirmen. Primitivitdt und
Sensibilitdat im Geistigen — das Erbe des Naturburschen.

In der ersten Schulzeitin Thun regte sich der Drang zum Zeich-
nen; er wurde von den Erziehern niedergehalten. Mit derfolgen-
den Studienzeitam Lehrerseminar Bern-Hofwil begannen diefiir
Ittens Leben so bezeichnenden und entscheidenden Kontakte
mit Personlichkeiten, deren Sinn auf Neues gerichtetist: durch
Hans Klee, den Musiklehrer und Paul Klees Vater, und durch
den Leiter des Seminars, Dr. Schneider, der spater wegen an-
geblich allzu freier Ideen die Schule verlassen muBte, kam
Itten mit fortschrittlichen, kiinstlerisch und menschlich frei-
heitlichen Gedankenwelten in Beriithrung. Der Geist geriet in
Bewegung; zugleich trat Ittens zeichnerisches Talent und
Neigung zur Kunst iberhaupt mit aller Deutlichkeit hervor.
Auch die weiteren Stationen sind aufschluBreich. Auf ein Jahr
der Wirksamkeit als Primarlehrer folgte der EntschluB, beruf-
lich zur Malerei tiberzugehen. Aber sogleich, an der Ecole des
Beaux-Arts in Genf, kam es (1909) zum ZusammenstoB. Der
Gegensatz zwischen der akademischen Unterweisung und der
nach neuen Dingen drédngenden Natur Ittens war untiberbriick-
bar. Der Versuch einer Annaherung an Hodler, in dem Itten
Kommendes erkannte, schlug fehl, und das Kunststudium
wurde zunédchst aufgegeben.
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Die Riickkehr zum Lehrerberuf fiihrte — zur Erlangung des Se-
kundarlehrer-Brevets — zum Studium an der Universitédt Bern.
Mathematik und Naturwissenschaften traten damals in Ittens
Gesichtskreis. Aber das Kiinstlerische blieb primér: in der
schweizerischen Kunst jener Jahre wehte frischer Wind;
Hodler fand bei den Jiingeren Resonanz; neben ihm bliihte
eine lebendige Malerei; Architektur und Kunsthandwerk schlu-
gen neue Wege ein — der Einblick in ein 1912 erschienenes, von
Hermann Rothlisbergerredigiertes «Schweizerisches Jahrbuch
fiir Kunst und Handwerk» zeigt eine auch heute noch fiihlbare
Frische. Hier fand Itten gem&Be Anregung. Die inspirierende
Lektiire der Briefe Van Goghs, Reisen nach Paris, wo vor
allem Seurat tiefe Eindriicke vermittelte, und nach Miinchen,
wo Itten die frithen abstrakten Bilder Kandinskys sah, kamen
dazu. Zum entscheidenden EntschluB fihrte Ittens Besuch der
Sonderbundausstellung in Kéln im Jahre 1912, Cézanne, Van
Gogh, Gauguin und auch Picasso! Es fiel die Entscheidung,
auf die sichere Existenz des Lehrers zu verzichten und den
Weg der Kunst endgtiltig zu beschreiten.

Itten begab sich, nach einem weiteren aussichtslosen Seme-
ster in Genf, 1913 nach Stuttgart, das auch andere junge
Schweizer angezogen hatte: den hochbegabten, frithverstor-
benen Hans BrihIlmann, den genialischen Otto Meyer-Amden.
Adolf Holzel, der sich mit Problemen der Abstraktion und mit
farbtheoretischen Fragen befaBte, war der Pol an der Stutt-
garter Akademie. Ein sicherer Instinkt fihrte Itten in dieses
Zentrum neuer kinstlerischer Dinge, in dem zugleich kiinst-
lerische Forschungsarbeit geleistet wurde. Als Externer der
Akademie besuchte Itten die Vorlesungen Hélzels; zum eigent-
lichen Akademieschtler reichten die finanziellen Mittel nicht
aus. Aber er zdhlte zum Kreis der Jungen, auf die man auf-
merksam wurde. Uber den Weg strenger Stilisierung gelangte
Itten in Stuttgart 1915 zu seinen ersten abstrakten Bildern.
Holzel, der den jungen Schweizer beobachtete, machte Her-
warth Walden auf Itten aufmerksam. So kam es wieder zu ei-
nem zentralen Kontakt, in dessen Gefolge Walden 1916 schon
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Johannes Itten

in der «Sturm»-Galerie in Berlin eine Itten-Ausstellung ver-
anstaltete. Itten hatte den Weg vom einfachen Bauernknaben
mitten in die europdische Avantgarde durchschritten.

Ittens nachste Etappe war Wien, wohin er 1916 libersiedelte.
Auf der Reise machte er in Miinchen bei Paul Klee Station,
womit wieder Zentrales bertihrt wurde. In Wien erdffnete er
eine private Malschule, in der er, in gewissem Anschlul an
Holzel, seine eigene Form- und Farbtheorie entwickelte. Er-
neut kam es zu entscheidenden Kontakten. Ausstrahlende
und anziehende Kréfte spielten ineinander, als Itten in Alma
Mahlers Haus - sie hatte nach Gustav Mahlers Tod Walter
Gropius geheiratet — Werfel, Schénberg, Berg und Adolf Loos
traf. Loos war von dem jungen Schweizer so sehr beeindruckt,
daB er ihm 1919 zu einer Ausstellung seiner abstrakten Bilder
in einer Wiener Galerie verhalf. Im AnschluB an diese Ausstel-
lung ergab sich eine Freundschaft zwischen Itten und dem
Komponisten Josef Matthias Hauer, der, in mancher Be-
ziehung Itten wesensverwandt, zu den groBen Musikdenkern
unseres Jahrhunderts gehort.

Von Wien aus flihrte der Weg Ittens zu einer neuen entschei-
denden Periode seiner kinstlerischen und geistigen Entwick-
lung. Auf Alma Mabhlers Rat - ihre Instinktsicherheit ist sprich-
wortlich geworden - berief Gropius 1919 Itten in die erste Mei-
sterequipe des im gleichen Jahre gegriindeten Weimarer
Bauhauses mit der Aufgabe, in Weiterbildung der in Wien
entwickelten pddagogischen Methode eine Grundlehre aufzu-
bauen, die jeder Bauhausschiler zu durchlaufen hatte. Ziel
der Grundlehre war die Freilegung der schopferischen Fahig-
keiten des Schilers, die Weckung des Sensorismus fiir die
Materialien und ihre Beziehungen untereinander und die Erfas-
sung kompositioneller, rhythmischer und ausdrucksgeladener
Formgestaltung—Schulungder Sinne, der psychischen Gefiihle
und des Geistes. Gemeinsam mit Gropius, Feininger und spé-
ter mit Schlemmer, Klee und Kandinsky stand Itten im Zentrum
einer padagogischen Aktivitdt, die spater zur Grundlage
kiinstlerischer Erziehung geworden ist. Itten, der in jenen
Weimarer Jahren sich mit 6stlicher Philosophie und Lebens-
lehre zu beschéftigen begann, kam zur Uberzeugung, daB die
kiinstlerische Padagogik einerseits von der Individualitdt des
Schiilers auszugehen habe und daB sie auf einer philoso-
phisch und naturwissenschaftlich unterbauten Lebensgrund-
lage aufzubauen sei. Durch die praktische Verfolgung solcher
Prinzipien - Itten fiihrte beispielsweise Atem- und Rhythmus-
Gibungen ein - kam es zum Konflikt mit Gropius, der fur die
Zukunft des Bauhauses die Betonung der rationalen Impulse
fur wichtiger hielt, wie sie 1922 und 1923 durch die Einwirkungen
Theo van Doesburgs in Erscheinung getreten waren. ltten
legte sein Lehramt nieder und verlieB Weimar.

Er zog sich nach Herrliberg am Zirichsee zurtick und vertiefte
sich in das Studium der aus der Zendlehre hervorgegangenen
Mazdaznan-Philosophie. Studien tiber Atmen, {iber Ern&hrung,
liber psychische Konzentration standen im Vordergrund. Der
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Johannes Itten, Horizontal-Vertikal, 1915/16
Horizontal-vertical

Horizontal-vertical

3

Johannes Itten, Hauserrhythmen, 1917. Aquarell
Rythmes de maisons. Aquarelle

Building rhythms. Water colour
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Johannes Itten, Tanzender, 1918. Farbige Zeichnung
Danseur. Dessin en couleur

Dancer. Coloured sketch

5

Johannes Itten, Aufstieg und Ruhepunkt, 1918/19
Montée et repos

Ascent and pause
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Entwicklung der Personlichkeit und ihrer geistigen Kréfte, der
Verwirklichung ostasiatischer Prinzipien im praktischen und
schopferischen Leben galt das Hauptinteresse. Alles aber war
Vorbereitung auf kommende kiinstlerische und padagogische
Aktivitdat. Nach den turbulenten Wiener und Weimarer Jahren
folgte die Zeit der Kontemplation und zugleich der neuen Auf-
ladung.

1926 begann ein neuer Anlauf. Itten ging nach Berlin und ent-
wickelte aus kleinsten Anfdngen seine eigene Schule, an der
er seine Kunsttheorie und seine Padagogik ausbaute und wei-
ter durcharbeitete. Wéahrend der Berliner Jahre —die Ittenschule
existierte bis zum Jahre 1934 — entstand das groBformatige,
nach Ittens Handschrift faksimilierte «Tagebuch». In ihm sind
die Hauptgedanken von Ittens Theorie beschrieben und be-
griindet: die Prinzipien der Farbkontraste, die auf ldeen Hél-
zels beruhen, die Probleme der subjektiven Farbkldnge, das
heiBt die Bindung bestimmter Menschentypen an bestimmte
Farben und Farbzusammenhénge, die Bedeutung der Atem-
und Entspannungsibungen fir die kiinstlerische Fithrung der
Hand, die Rolle der korperlichen Konstitution fiir die Formge-
staltung, die Ausbildung der Sinnes- und Denkkrafte, die
Entwicklung der taktilen Sensibilitit, die Erkenntnis und Ubung
der impressiven und der expressiven Triebe des Menschen
und die Entwicklung seiner konstruktiven Fahigkeiten. Alle
diese Ideen sind im «Tagebuch» bis in die Einzelheiten unter-
sucht und mit Beispielen aus neuer und alter Kunst belegt.
Schon in der Weimarer Zeit hatte Itten seine Schiler durch
originelle und tberzeugende Analysen alter Bilder, in denen
er das kompositionelle Emotionale wie das rational Konstruk-
tive aufzeigte, in die kiinstlerischen Schaffensvorgédnge ein-
geflihrt. Das «Tagebuch» vereinigt die Dinge zu einer zusam-
menhéngenden Theorie, die Itten in einfacher Diktion in ei-
nem bisweilen missionarischen Ton vortréagt.

Der Ubergang zur 6ffentlich verantwortungsvollen praktischen
Padagogik erfolgte noch wahrend des Bestehens der Berliner
Ittenschule durch die Ubernahme der Leitung der Krefelder
Textilfachschule im Jahre 1932. In Zusammenarbeit mit der
Industrie erweiterte sich Ittens Aktivitdt von neuem. Die Pro-
bleme kiinstlerischer Industrieprodukte tauchen auf, die auch
schon in der Weimarer Zeit eine Rolle gespielt hatten. Der
Plan einer Akademie fur Textil- und Modeindustrie, die in
Krefeld errichtet werden sollte, scheiterte an der Weigerung
des Schweizers Itten, die deutsche Staatsangehorigkeit anzu-
nehmen.

Nach einem kurzen Intermezzo in Amsterdam, wo Itten nach
der plotzlichen Beendigung seiner Krefelder Tatigkeit Zuflucht
fand, folgte im Herbst 1938 seine Wahl zum Leiter der Ziircher
Kunstgewerbeschule und des Kunstgewerbemuseums. Neben
der padagogischen Tatigkeit, bei der Itten die Erfahrungen sei-
nes Lebens in die Praxis umsetzte, begann die Organisation
von Ausstellungen, die Itten wenn nur immer maoglich im Zu-
sammenhang mit aktuellen kiinstlerischen Fragen aufbaute.
Die organisatorische Aktivitdét nahm in den Zircher Jahren
groBes AusmaB an. Zur Leitung der Kunstgewerbeschule
kam 1943 noch die Leitung der Textilfachschule, die zu neuen
Auseinandersetzungen mit Fragen der Praxis und mit Proble-
men der industriellen Produktion fiihrte. Auf &hnlichen Gebie-
ten bewegte sich Ittens lebhafte Beteiligung an den Aufgaben
und Zielen des schweizerischen Werkbundes, der in jenen
Jahren, in denen der deutsche Werkbund durch das Nazi-
regime aufgelost worden war, eine besondere Verantwortung
zu tragen hatte. SchlieBlich fiihrte der Einfallsreichtum Ittens
zum Aufbau eines Museums eigener Préagung, als er gemein-
sam mit dem Sammler Eduard von der Heydt nach jahrelangen
Vorarbeiten in der ehemaligen Villa Wesendonk das Rietberg-
Museum errichtete, dessen Hauptbestdnde ostasiatischer
Kunst der geistigen Welt angehoren, die Ittens Lebens-, Denk-
und Kunstweg so stark bestimmt hatte.
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1953 trat Itten von der Leitung der Kunstgewerbeschule, 1955
von der Leitung des Rietbergmuseums zurtick. Eine neue kiinst-
lerische Aktivitat setzte ein. Es kam der Maler wieder zum Vor-
schein, der seit der Weimarer Bauhauszeit mehr als drei Jahr-
zehnte zwar nicht geruht hatte, aber nahezu véllig unsichtbar
geblieben war.

Auch als Maler erscheint Itten als originaler Sonderfall. Ein
urspriingliches bildnerisches Talent mit offenbarer groBer
manueller Fahigkeit, dann wieder eigenwillig, griiblerisch, ab-
seitig, stark durch theoretische Spekulation bestimmt, aber
immer voller optischer und farbiger Figur, bei der Bildwerdung
vitalen Naturkraften und auch immer wieder unmittelbar der
Natur als Sichtbarkeit verbunden. Das Autodidaktische, das
neben der Fachschulung eine groBe Rolle spielt, wird in einem
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Johannes Itten, Relief, 1919
Relief

Relief

7

Johannes Itten, Wiirfelplastik, 1922
Sculpture

Cube sculpture

8

Johannes Itten, Seite aus dem «Tagebuch», 1930
Page du «Journal»

Page from the "‘Diary"
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gewissen Primitivismus sichtbar. Bei aller Vielfalt und Sorgfalt
im Ausfiihren nichts von Raffinement, nichts von malerischer
Virtuositdt oder Gourmandise. Starker Wechsel von Explo-
sivem und langsam Durchdachtem.

Die ersten Bilder der Stuttgarter Zeit, mit der Ittens malerisches
CEuvre einsetzt, sind mit breiten Pinselziigen gemalt, eine
Mischung von Dingen, die Itten in der damaligen schweizeri-
schen Malerei gesehen hat, mit sezessionistischer Ableitung
von Cézanne. Die Strukturen sind kompakt, auf groBe Formen
ausgehend, die Stilisierung erscheint in einfachster Auspréa-
gung. Unter dem EinfluB Holzels und seiner Ideen von den
Farbkontrasten erfolgt die L6sung von der sezessionistischen
Tonigkeit. Die Farbe erhélt Eigenbedeutung. H6lzels Trainings-
methode — am Tagesbeginn tausend Striche als Lockerungs-
und Intensivierungstbung - wird fiir Itten zur Basis der Arbeit.
1915 vollzieht sich bei ihm in Stuttgart der Durchbruch zur
Abstraktion. Sie stellt sich als eine heftige Weiterfiihrung der
Stilisierung dar, bei der Itten entschiedener vorstoBt als seine
Stuttgarter Kameraden Schlemmer oder Baumeister. Mit dem
Ubergang zur freien Abstraktion geht die Tendenz zum Dy-
namischen Hand in Hand, und aus den bewegten Formen
treten symbolische Gebilde hervor, Kreise, Kreissegmente,
Dreiecksformen, Tiirmungen, Uberschneidungen. Die Farb-
gebung wird heftig, die Tonigkeit verschwindet. Kein Zweifel,
daB Itten in jener Zeit — abgesehen von der Erinnerung an die




364

Koélner Sonderbund-Ausstellung — zum mindesten in Abbil-
dungen Werke der verschiedenen Auspréagungen des Abstrak-
ten gesehen hat. Alle diese neuen Dinge spiegeln sich, vorah
Futuristisches. ltten spricht aber eine eigene bildnerische
Sprache, die in ihrer Art vielleicht derb, bdurisch anmuten
mag — eine hdchst seltsame Verbindung von geistigem Im-
petus und bé&urischer Direktheit —, die aber ebenso unmittel-
bar intensiv wie vergeistigt wirkt. Es handelt sich um einen ge-
nuinen Beitrag zur neuen Malerei wie bei den Arbeiten der an
Stuttgart anschlieBenden Wiener Zeit, in der er neben abstrak-
ten Strukturen Zeichnungen von leidenschaftlich bewegten
menschlichen Gestalten geschaffen hat, dimonisch vital und
symbolisch zugleich. Neben dem abstrakten Formenbau, der
in Wien Adolf Loos fasziniert hat, steht bei Itten expressioni-
stische Gestaltung.

In der Verfassung dieser merkwiirdigen Synthese hat lItten
seine padagogische Tatigkeit in Weimar aufgenommen. Die
Wirkung, die damals von Itten ausging, hat Wilhelm Uhde,
damals einer der bedeutendsten Kenner der Vorgédnge in der
modernen Kunst, zusammengefaBt (in einem Heft « Die Freude,
Blatter einer neuen Gesinnung», 1920): «Ich sah auf der Riick-
reise, in Weimar, wo Gropius in seiner Bauschule klug Neues
wirkt, umheult von der Wut gereizter SpieBer, einen Kiinstler
am Werk. .. esist Johannes Itten, der, ohne in das Wirken Pi-
cassos je tiefe Einblicke getan zu haben, von &hnlichen Pro-
blemen wie dieser bewegt ist. Die Gestaltung des Raumes, die
aus innerster Notwendigkeit unsrer Zeit in den Vordergrund
des kiinstlerischen Willens gertickt ist, ist sein vornehmliches
Ziel. Er verbindet es mit jenem anderen, die gobelinhafte Ober-
fliche, an deren Struktur er arbeitet, zu gestalten... Es ge-
lingt ihm oft, gegenstandslose Gebilde zu schaffen, die als
rhythmisches Spiel von Tiefe und Oberflache begliicken.»
Neben abstrakten Dingen — auch Plastiken — entstanden in
der Weimarer Zeit Bilder in gegenstéandlichem Primitivismus,
der in mancher Beziehung an Henri Rousseau erinnert. Itten
hat mitgeteilt, daB viele seiner abstrakten Gestaltungen wah-
rend der Ferienwochen im Angesicht des schweizerischen
Hochgebirges entstanden sind. Fiirihn, der sich nicht, wie viele
Maler abstrakter Observanz, mit bewuBter und polemisch be-
tonter Entfremdung der Natur gegentberstellt, bleibt die Natur
als eine Welt von Volumen, Strukturen, Formen, Linien, Far-
ben und auch als belebter, pflanzen- und tierreicher Kosmos
eine Quelle der geistigen und kiinstlerischen Inspiration. Die
Natur als elementares Ereignis und Geschehen - nicht als anek-
dotische optische Sichtbarkeit.

In der nun wieder auftretenden Fragestellung liber das Ver-
héltnis von Bild und Natur, kiinstlerischer Gestalt und Sicht-
barkeit mag die Beschéftigung mit ostlicher Gedankenwelt
eine Rolle gespielt haben, nach der sich die geheimnisvollen
Krafte und Machte der Natur in Weisheit des Geistes verwan-
deln. Dem von ltten praktizierten und gedanklich untersuchten
malerischen Automatismus sah er die chinesische und japa-
nische Tuschmalerei gegentiber, in der sich in stéandiger Ver-
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Johannes lItten, In Cademario, 1954. Aquarell
A Cademario. Aquarelle

In Cademario. Water colour
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Johannes Itten, Hiigel, Felder, Baume, 1947
Collines, champs et arbres

Hills, fields, trees
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Johannes’Itten, Siedlungen im Vorbeifahren, 1952. Aquarell
Villages vus en passant. Aquarelle

Settlements seen in passing. Water colour
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Johannes Itten, Velum im Stadtischen Museum Amsterdam, 1938
Vélum du musée municipal d'Amsterdam

Velum in the Amsterdam Municipal Museum
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wandlung automatische Gestalt mit Naturgestalt (iberschnei-
det. Auch durch die Zuwendung zur Mazdaznan-Philosophie
geriet Itten immer mehr in den Bann der Natur.

Die neue Auseinandersetzung mit der sichtbaren Natur setzt
sich bei Itten in den spaten zwanziger und in den dreiBiger
Jahren auf die verschiedensten Arten um. Konventionelle
malerische Mittel werden wieder aufgenommen; der primitive
(aber, nicht zu vergessen, elementare) Abbildungstrieb wirkt
sich aus. Landschaft, Figur, Stilleben - aber die Stufung der
Farbwerte, der Bau des Raumlichen bestimmen das Bildganze.
Die Bildsprache wechselt im Sinne einer Austauschbarkeit,
nicht als genetische, logische Entwicklung. Flockig Impressio-
nistisches steht neben kompakt Zeichnerischem; struktureller
Aufbau erscheint neben punktuellen Gefligen. Klassische Per-
spektive wechselt mit flichenhaftem bild-raumlichem Aufbau;
Naturspiegelung erscheint mit kubischer Transformation kon-
frontiert. Die spontansten Bildergebnisse kommen zustande,
wenn sich die Hand in héchster Lockerung bewegt und da-
durch, in gegenstandlich gebundenem Automatismus, flie-
Bende und schwebende Bildgefiige entstehen. Vielerlei An-
klange treten in Erscheinung: zu Cézanne, zu Picasso, zu
romantischer Zeichnung, zu Van Gogh. Es sind keine Riick-
griffe oder Ausgangsstellungen, sondern Erinnerungen, die
auftauchen und verschwinden. Die einzige Konsequenz —und
eine wesentliche - liegt in der Macht des Personlichen, durch
die imirritierenden Wellenspiel, in dem Itten sich an Konventio-
nellem verschiedenster Art zu orientieren scheint, das Kiinst-
lerische aufrechterhalten wird.

Neben den verschiedenen Arten der gegenstidndlichen Dar-
stellung laufen jedoch auch wahrend der langen Berliner, Kre-
felder und ersten Zircher Jahre Ittens die verschiedensten
abstrakten Experimente, die ihrerseits ebenfalls nach den ver-
schiedensten Richtungen vorstoBen: Ableitungen von der
menschlichen Figur, stenographische Gestaltzeichen, in denen
die Beziehung zu Spatwerken Klees sichtbhar wird, Konstruk-
tives und Farbklanggebilde, in denen musikalische Analogien
aufgesucht werden. Auch in gegenstédndlichen Themen werden
abstrakte Strukturen verwirklicht, die in manchem an friihe ab-
strakte Naturableitungen Picassos wie Kandinskys erinnern.
In der jingsten Zeit tritt das Abstrakte wieder dominierend in
den Vordergrund. Die Beziige zu irgendwelcher Naturform
verschwinden. Frei gestaltete Formen werden zum absoluten
Bildmittel, mit dem Itten im Sinne konkreter Gestaltung schaltet.
Nach seinen farbtheoretischen Erkenntnissen ist auf diesem
Weg neuerdings ein Variationenwerk entstanden, das mit
freien geometrischen Formen komplementér, kontrastierende
und andere gesetzliche Zusammenhénge abwandelt. Hier stellt
Itten — und |16st sie auf seine Weise - die Frage der kiinstleri-
schen Logik, des «Richtig» oder «Falsch», hinter der (nach
Holzels Worten) «die groBe Dreieinigkeit fiir das kiinstlerische
Schaffen», die Synthese von denkerischer Erfahrung, impulsi-
vem Ausschlag der Empfindung und die souverdne Beherr-
schung der manuellen und technischen Mittel steht.

Hier erscheint die kiinstlerische Gestalt Itten in ihren wesent-
lichen Ziigen: der unmittelbare Trieb zur Form, seine Béandi-
gung und Brechung durch die Integration des Denkerischen,
die Bindung an die kiinstlerischen und geistigen Zeitprobleme,
vielfach vermittelt durch Anregungen von auBen. Uber allem
steht aber eine Personlichkeit von seltener Kraft und Unmittel-
barkeit-das Ethos, durch das Itten der Bruderschaft der groBen
Kiinstler-Padagogen der neueren Zeit — einem Ruskin, Morris
und Van de Velde — verbunden erscheint.

13-15

Johannes Itten, Variationen iiber zwei Themen, 1956/57. Variation I-lIl
Variations sur deux thémes. Variation I-111

Variations on two themes. Variations I-11l
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