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Zu den neuen Banknoten

Die Eidgenossenschaft hat mit der
kiinstlerischen Gestaltung ihrer. Geld-
stiicke und Noten entschieden Pech.
Kaum ist die Entriistung tber die neuen
Goldstlicke etwas vergessen, so be-
kommt die Nationalbank kritische und
ablehnende Stimmen zu ihren neuen
Flnfziger-, Hunderter-, Fiinfhunderter-
und Tausendernoten zu horen. Zweifel-
los ist an dieser laufenden Kritik die
Uberempfindlichkeit gegeniiber allen
Anderungen im Gewohnten beteiligt. Es
spricht aus ihr aber auch der Ehrgeiz,
daB solche staatlichen Kunstprodukte,
die das Geschmacksniveau gewisser-
maBen offiziellmarkieren, hohen Ansprii-
chen genligen sollen. Die schweizeri-
sche Gebrauchsgraphik steht—oder muf3
man heute schon sagen, stand? - in der
Welt in solchem Ansehen, da man be-
rechtigt ist, an die amtlichen Leistungen
auf diesem Gebiete einen besonders
strengen MaBstab zu legen. ;
Was istandieserneuenKritikberechtigt?
— Auch dem strengsten Richter féllt es
nicht ein, die Fehler der neuen Bankno-
ten mit den bei der Gestaltung der Gold-
miinzen begangenen zu vergleichen.
Handelte es sich dort gewissermaBen
um ein Hausprodukt des Finanzdeparte-
ments, so waren hier eine kompetente
Jury und zwei der namhaftesten Graphi-
ker unseres Landes verantwortlich be-
teiligt. Sind die Goldmiinzen das Resul-
tat eines primitiven Kurzschlusses:
«Wenn sich die Fachleute streiten, dann
gehen wir eben auf sicher und kopieren
etwas Bertihmtes», so sind die Griinde,
die gegen die neuen Noten vorzubringen
sind, subtilerer und komplexerer Art. Sie
sind darum auch einer genaueren Be-
trachtung wiirdig.

Die Geschichte der schweizerischen
Banknoten wird bestimmt durch die

wachsende Einsicht, daB fir diese Auf-
gabe der Graphiker und nicht der Kunst-
maler der berufene Gestalter ist. Die
alten hoheren Werte zeigten tant bien
que mal Werke bekannter Maler, Eugéne
Burnands und Ferdinand Hodlers, und
waren in ihrem Nebeneinander graphi-
scher und naturalistischer Elemente
durchaus unbefriedigend. Hinter dem
Auftrag an Ferdinand Hodler mag zwar
nicht nur die Erkenntnis gestanden ha-
ben, daB er der bedeutendste Schweizer
Maler war, sondern die in diesem Falle
wesentlichere, daB seinem Schaffen
graphische Elemente eigneten. Und doch
waren auch die Hauptbilder der von ihm
geschaffenen Noten nichts anderes als
kleine Geméldereproduktionen.

Die Funffrankennoten von 1913 wie
auch die Zwanzigfrankennoten von 1929
waren, von dem kiimmerlichen Detail
des Altdorfer Telldenkmals abgese-
sehen, die ersten Noten, die konsequent
rein graphische, fast ganz aus den Kur-
ven der Guillochen entwickelte Formen
verwendeten. Doch war ein Schritt
darliber hinaus zu einer markanteren
graphischen Gestaltung immer noch
denkbar und wiinschenswert. Man durfte
hoffen, daB er 1948 bei der Inangriffnah-
me der hohen Werte getan wiirde. Er
wurde auch unternommen, und doch
fihrte er noch nicht zum Ziele. So gut die
Jury zusammengesetzt war - ihre Vor-
schlagsliste fiir die zum Wettbewerb
Einzuladenden deutet bereits auf eine
Unsicherheit im Grundsétzlichen. Nur
die Halfte der von ihr genannten Kiinst-
ler waren Gebrauchsgraphiker; die ande-
ren drei waren wieder Maler und freie
Zeichner. Die sechs Aufgaben fielen
denn auch an zwei Graphiker: Pierre
Gauchat und Hermann Eidenbenz. Doch
auch hier, bei diesen angesehenen Na-
men, muBte man sich fragen, ob die Auf-
trage wirklich an die voéllig richtige
Adresse gegangen waren. Es sei im Fol-
genden erlaubt, nur von Gauchats Ent-
wiirfen fir die vier hohen Werte zu
sprechen, da diese den kinstlerischen
Konflikt deutlicher werden lassen.
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Ein Banknotenbild ist ein hochst kompli-
ziertes Gebilde aus Zahlen, Texten, Un-
terschriften,Initialen, Symbolen,mensch-
lichen Figuren, bestehend aus und durch-
flochten von dem dekorativen Lineament
der Guillochen, absichtsvoll-unvermerkt
wechselnd in den Farben. Zur Sicherung
gegen Fadlschungen mussen in das Li-
niensystem technische Kniffe hinein-
geheimniBt sein. Und wiederum um
Falschungen leichter erkennbar zu ma-
chen, sollen die hoheren Werte auch
plastisch-illusionistische Elemente ent-
halten.

Dieses Spiel zwischen Abstraktion und
Gegenstédndlichem, das Auftauchen des
Korperlichen aus der ornamentalen
Struktur, der unvermutete Wechsel zwi-
schen Naturfremde und Naturnéhe, zwi-
schen rein technisch Bedingtem und
kiinstlerisch zu Gestaltendem miBte
gerade fir einen modernen Kiinstler
eine willkommene, ja spannende Auf-
gabe sein. Selten kam die kinstlerische
Problematik der Zeit dieser Lésung so
sehr entgegen. Von hier hatte darum die
Suche nach dem Kinstler ausgehen
mussen. Die Distel auf der Zwanziger-
note von Eidenbenz I4Bt, in etwas
schichterner Interpretation, diese Ein-
sicht erkennen. In Pierre Gauchat dage-
gen kamen leider die spezifischen Ele-
mente seiner hohen Begabung nicht
zur restlosen Deckung mit denen der
Aufgabe.

Unbestreitbar sind Gauchats Noten den
alten vielfach Uberlegen. Sie sind nach
einem maoglichst einheitlichen Gedanken
durchgestaltet; die Aufteilung der Fléache
ist besser; der fatale Rahmen um das
Hauptbild ist weggefallen; aus der Tech-
nik der Stahlgravur sind handwerkliche
Schonheiten herausgeholt. Und doch
wurde gerade hier das Optimum nicht
erreicht. Gauchat arbeitete sich zwar mit
groBtem Ernst in die technischen Vor-
aussetzungen ein; aber sie waren ihm
doch mehr Interpretationsmittel seines
Bildes als aufbauende, strukturelle Ele-
mente der Formerfindung. Seine groBe
kiinstlerische Intelligenz lieB ihn den ge-
forderten Grad von Abstraktion erken-
nen; aber diese duBert sich doch nurin
einer ingeniésen, hochverkiinstelten
Konstruktion, dreiteilig, funfteilig, dia-
gonal, nach dem Sechseck, dem stehen-
den und dem geschwenkten Quadrat. -
Der Vermerk «Pierre Gauchat pinxit»
sagt im Grunde alles. Die vier Hauptbil-
der sind - Gberdeutlich formuliert - Gra-
vuren, die Gemalde en grisaille wieder-
geben, welche eine Art Reliefs auf einer
Buchstabentapete darstellen - eine selt-
sam verschachtelte dsthetische Sachla-
ge. Uberrascht der verzwickte Manieris-
mus der vier Bilder die Kenner von Gau-
chats Schaffen, so weigern diese sich
ganz, in den Kinderképfchen seine Hand
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zu sehen. Die entstellenden, naturali-
stisch zufédlligen Schatten dieser Bild-
nisse lassen sich nur durch die Verwen-
dung von Photographien erkldren. Und
bezeichnend ist, daB man wie bei den
dlteren Banknoten immer in den Fall
kommt, von «Bildern» zu sprechen, statt
von einer unzerlegbaren Gestaltung der
ganzen Note.

SchlieBlich hétten sich, so ddchte man,
die technischen Voraussetzungen bis in
die thematische Losung hinein auswir-
ken missen. Die geforderte Synthese
von Abstraktem und Realem rief — statt
der szenischen Behandlung bei Gauchat
- einer symbolischen Sprache. An Stelle
der einer traditionellen lkonographie ent-
nommenen Motive wédre eine moderne
Bildsprache angemessen gewesen, die
in freier Assoziation aus dem mensch-
lichen Leben, aus Natur und Technik,
wirtschaftlicher und staatlicher Symbo-
lik und den Maoglichkeiten abstrakter
Zeichen geschopft hétte. Hier scheint
das Direktorium der Nationalbank - bei
aller Freiheit, die es dem Graphiker lieB
- die Hand im Spiele gehabt und eine
zeichenhafte Losung von vornherein
ausgeschlossen zu haben. Die zeitge-
nossische Kunst hatte hier ganz neue
Wege geoffnet.

So konnte, bei einer genauen Erfor-
schung der Erfordernisse, der geeignete
Graphiker mit der Genauigkeit eines
geometrischen Orts bestimmt werden.
Es hétte ein Kiinstler sein missen, dem
Abstraktion und Realitét gleicherweise
in lebensvoller Spannung vertraut sind,
dem strenge technische Gegebenheiten
ein Ansporn zum zugleich phantasie-
vollen und konsequenten Gestalten wer-
den. Und der sollte in der Schweiz heute
doch zu finden sein. Heinz Keller

Personliches

Dr. h. c. Richard Doetsch-Benziger
zum 80. Geburtstag

Fir jeden Freund der modernen Kunst
gehort die Sammlung Richard Doetsch-
Benziger schon seit Jahrzehnten zu den
«groBen Privat-Sammlungen». Wobei
«groB» nicht nur im Sinne des zahlen-
méaBigen Umfangs und nicht nur im Sin-
ne des kiinstlerischen Ranges zu verste-
hen ist, sondern vor allem auch im Sinne
der hochst personlichen Pragung. Kaum
ein Kunstfreund, auf der Durchreise
durch Basel, hat vergeblich zum Tele-
phonhorer gegriffen, ob die Sammlung
Doetsch vielleicht zu sehen sei. Und seit
Jahrzehnten auch sind dem aufmerk-

samen Besucher von Ausstellungen mo-
derner Kunst immer wieder Leihgaben
aus der Sammlung Richard Doetsch-
Benziger begegnet und dem aufmerk-
samen Leser von Kunstblichern Repro-
duktionen von Werken aus dieser Samm-
lung. Denn Dr. Doetsch ist immer der
Auffassung gewesen, privater Kunstbe-
sitz sei ein Privileg, das eine offentliche
Verpflichtung in sich schlieBe.

Einer breiteren Offentlichkeit aber ist der
hohe Rang dieser Sammlung vor kurzem
erst ins BewuBtsein getreten: mit der
Ausstellung «Malerei, Zeichnung und
Plastik des 19. und 20. Jahrhunderts der
Sammlung Richard Doetsch-Benzigery,
die Juni/Juli 1956 im Kunstmuseum Ba-
sel zu sehen war, dann mit der Ausstel-
lung «Biicher und ostasiatische Klein-
kunst der Sammlung Richard Doetsch-
Benziger», Januar/Marz 1957 im Gewer-
bemuseum Basel, und endlich mit dem
prachtigen DU-Heft vom Juni 1957, das
den beiden bedeutendsten Gebieten der
Sammlung Doetsch gewidmet war: der
Bilder-Sammlung und der Biicher-
Sammlung.

Mit diesen beiden Gebieten der sammle-
rischen Tatigkeit Dr. Doetschs, den Bil-
dern und den Blchern, hat nun auch das
WERK besonderen AnlaB, sich in die
Schar der Gratulanten zum 80. Geburts-
tag des Sammlers zu stellen.

Dr. Doetsch ist einer der frithesten For-
derer des Werkbund-Gedankens. Die
Beschéftigung mit dem schénen Buch
geht zeitlich dem Sammeln von «freier»
Kunst sogar um Jahre voran, und sie be-
schrédnkte sich nicht darauf, schon ge-
druckte Blicher zu kaufen. Als die Be-
wegung des «Presse-Druckes» von
England nach Deutschland und spéter
auch in die Schweiz hintberwirkte, war
Dr. Doetsch bei der Grindung neuer
Pressen initiativ beteiligt, und wahrend
Jahren hat er zu Neujahr flr seine Freun-
de in aller Welt einen bibliophilen Privat-
druck herstellen lassen. Das gleiche gilt
von seiner Forderung des bibliophilen
Handeinbands. Der groBe Buchbinder
Ignatz Wiemeler (1895-1952) ist jahrelang
ausschlieBlich fiur Dr. Doetsch tétig ge-
wesen. So besitzt Dr. Doetsch anni-
hernd den vierten Teil des Lebenswerkes
dieses Meisterbuchbinders! Ebenso ist
seine Sammlung englischer, deutscher
und schweizerischer Presse-Drucke der
vollstédndigsten eine.

Und als die Bewegung des bibliophilen
Presse-Drucks, vor allem von Frankreich
her, vom bibliophilen illustrierten Buch
(Maillol, Bonnard, Matisse, Picasso,
Braque, Chagall, Mir6) abgelést wurde,
hat Dr. Doetsch wie selbstverstidndlich
dieses neue, nicht weniger groBartige
Gebiet des bibliophilen Buches in seine
sammlerische Leidenschafteingeschlos-
sen.
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Im Jahre 1916 ist Hermann Kienzle von
Darmstadt, dem Geburtsort der Ernst-
Ludwig-Presse, als Direktor der Gewerbe-
schule und des Gewerbemuseums nach
Basel berufen worden. Von diesem Jah-
re an bis zu seinem Rcktritt im Jahre
1943 hat Hermann Kienzle, ebenfalls ein
Kenner und Liebhaberder schonenhand-
werklichen Dinge von héchsten Graden,
fur die Ausstellungen des Gewerbe-
museums und fiir den Ausbau der buch-
gewerblichen Sammlung des Gewerbe-
museums sich der tatigen Freundschaft
von Dr. Doetsch erfreuen diirfen. Es war
ein eigenartiges Schauspiel, zuzusehen,
wie diese beiden ungewdhnlichen Mén-
ner, die beide von der gleichen Passion
des Sammelns besessen waren, sich im
aesthetischen TastgenuB eines Wieme-
ler-Einbands begegneten.

Und als der Schreibende, von 1927 bis
1938 Hermann Kienzles Assistent am
Gewerbemuseum Basel, im Jahre 1939
ans Kunstmuseum hintiberwechselte,
hat der Bilder-Sammler in Dr. Doetsch
die gleiche unermidlich hilfsbereite
Freundschaft dem Kunstmuseum zuge-
wandt. Wie oft ist Dr. Doetsch, wéhrend
nahezu zwei Jahrzehnten, in kritischen
Situationen mit entscheidender Tat zu
Hilfe gekommen! Obgleich nie Mitglied
der Kommission des Kunstmuseums,
hat Dr. Doetsch an der Formung der Mo-
dernen Abteilung des Basler Museums
den stérksten Anteil.

So gehort es zum Bilde, ja zur Vorbild-
lichkeit des Sammlers Richard Doetsch-
Benziger, daB der tiefe Born seiner Liebe
zur Kunst sich nicht in der eigenen
Sammlung erschopfte, sondern Krafte
im UberfluB besaB, an offentlichen
Sammlungen, die seinen eigenen samm-
lerischen Interessen gleichgerichtet wa-
ren, tatig teilzunehmen.

Die Bilder-Sammlung von Dr. Doetsch
ist ohne jede historische Absichtlich-
keit, ganz aus der augenblicklich ent-
flammten Liebe zum einzelnen Kunst-
werk gewachsen — und hatim ungesuch-
ten Ergebnis (von Monet, Renoir, Gau-
guin, Bonnard, Rouault tber Picasso,
Braque, Gris, Chagall, Klee, Kandinsky,
Jawlensky, Marc, Feininger bis hin zu
Miro, Calder, Tobey, Manessier, Singier,
Vieira da Silva) eine historische Voll-
stéandigkeit wahrhaft seltener Art gewon-
nen. Was bezeugen allein diese Namen
fir einen Grad der Aufgeschlossenheit
und der Zuversicht gegeniiber den man-
nigfaltigen schopferischen Kréften der
Kunst des 20. Jahrhunderts!

lhr Schwergewicht und ihr Herzstiick
aber besitzt die Sammlung Doetsch in
den nahezu 70 Werken von Paul Klee,
deren Entstehungsdaten von 1912 bis
1940 reichen, wobei oft das Entstehungs-
jahr mit dem Ankaufsjahr zusammen-
fallt. Ungesucht, allein durch die jahr-
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