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fonction de I'aménagement définitif de
la région lausannoise et aider a y con-
tribuer, ce qui serait le cas, notamment,
pour le probléme délicat de la circulation
du littoral a laquelle des comblements
du Lac apportent la seule solution.
Nous proposons donc de créer, pour
I'Exposition nationale, le long des rives
du Lac, un vaste et splendide cadre ou
elle s'épanouira tout a son aise, en ex-
primant la vitalité du peuple suisse par
les moyens qui sont les siens, laissant
aprés elle sur le littoral lausannois un
parc de quarante hectares qui se révé-
lera de plus en plus indispensable a la
vaste zone habitée de Lausanne et qu'ap-
précieront les générations futures.
Mais, d'autre part, puisque votre Comité
doit se prononcer sur les envois présen-
tés au concours d'idées qu'il a ouvert,
nous croyons devoir attirer son atten-
tion sur le fait que ce concours n'avait
pour but que de «recueillir des sugges-
tions» et que son réglement envisageait
,qu'une idée ingénieuse pourrait se ré-
véler impraticable aprés études’. Nous
jugeons donc essentiel que la publica-
tion du palmarés ne donne en aucune
maniére au public I'impression que des
solutions sont trouvées a des probléemes
qui sont a peine posés.
Veuillez agréer, Monsieur le Président,
Messieurs, I'assurance de notre consi-
dération distinguée.

le Président: J.-P. Vouga

le Secrétaire: F. Brugger»

Karl Geiser t

Die Nachricht vom unerwarteten Tode
Karl Geisers drohte fiir einen Moment,
die Erinnerung an sein Werk zu liber-
schatten. Doch bereits hat sich das Bild
seines skulpturalen Schaffens wieder-
hergestellt, kraftvoll wie je, bedeutungs-
reich, erlitten und verantwortungsbe-
wuflt. Wenn von ihm gesagt wird, der
Mensch stehe ganz im Mittelpunkt, so
bezeichnet das mehr als nur den bild-
hauerischen Gegenstand. In Geisers
Koépfen und Ganzfiguren geht der Kiinst-
ler nicht einfach den Weg von auBBen her,
von der Form zum Geist, der sich allen-
falls darin spiegelt. Kérper und Charak-
ter sind eins. Die menschliche Gestalt
1aBt Herkunft und Stand, Temperament
und geistige Entwicklungsstufe erken-
nen. Geiser hatte einen starken Sinn
fir die Vitalitdt des Menschen. In der
Lebenskraft lag fiir ihn das Zentrum der
darzustellenden Persdnlichkeit, und hier

Karl Geiser. Aufnahme um 1938

sammelten sich ihm die tGbrigen Eigen-
schaften. So reich die geistigen und
seelischen, die sozialen und volksma-
Bigen Beziige sind, die an Geisers Ge-
stalten abzulesen sind, sie ruhen doch
immer in sich selbst, sind mehr durch
ihre unbewuBte Triebanlage als durch
ihre willentlich erstrebte Erscheinung
charakterisiert. Auch im Gelehrten, auch
in der Kunstsammlerin entdeckte der
Portratist Geiser den naturhaften Men-
schen. So kam erimmer wieder zur Schil-
derung des Halbwiichsigen, dessen Per-
sonlichkeit sich eben abzuzeichnen be-
ginnt, der durch Herkommen und Um-
welt bereits geprégt, aber von Beruf und
Gesellschaft noch nicht deformiert ist.
Selbst wenn Geiser Erwachsene zu por-
tratieren hatte, fragte er zuerst nach
ihren Kinderbildnissen, um die ur-
spriingliche Anlage ihres Wesens klar
zu erkennen. So entstand jenes lebens-
volle Geschlecht von Statuen, das ein-
mal besonders lberzeugende Auskunft
tiber die Menschen unserer Zeit geben
wird: der Bauernbursche, das Méadchen
aus léndlichen, der Knabe aus stadti-
schen Verhéltnissen, der Boxer, der
Radrennfahrer, der Gymnasiast, der
junge Techniker, die Hausfrau und Mut-
ter, der Arbeiter.

Eine solche Aufzéhlung von Geisers
Themen riskiert aber, die Vorstellung
eines naturalistischen Schaffens zu er-
wecken. Nichts wiére irrefihrender. Gei-
ser sah am Gewd&chs des menschlichen
Leibes zugleich die formenden Lebens-
krafte und die gewdlbten Pléne reiner
Plastik. Sein starkes Empfinden fiir die
Volumina war von Anfang an persén-
lich geprédgt. Das Bemiihen um die Ar-
chitektur des Skulpturwerkes durchzieht
sein ganzes Schaffen; es wird in den
Gruppen, vor allem denen fiir das Berner
Gymnasium, als eigentlicher Kampf
sichtbar. Einen GroBteil seiner Energie
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verbrauchte Geiser in dieser Auseinan-
dersetzung mit der monumentalen Form.
Das Nie-sich-gentigen-Kénnen war das
groBe Problem seines kinstlerisch-
menschlichen Dramas.
Der groBartige steinerne Loéwe vor den
Ziircher Walchebauten — dem lange, ein-
dringende Naturstudien vorangingen -
ist das frappanteste Resultat dieses
Strebens nach der typisierenden Monu-
mentalplastik; doch auch in den neuen
Bildnisképfen, die man immer seltener
zu sehen bekam, lieB sich dieser Weg
Geisers zur stédndig noch fester gefiig-
ten Form erahnen. Welches sein kiinst-
lerischer Weg in diesen Jahren des
wachsenden Abschlusses gegen die
AuBenwelt war, wird erst eine NachlaB3-
ausstellung ermessen lassen. Was heute
schon feststeht, ist dies, daB die Schweiz
in Geiser einen ihrer groBten Kiinstler
dieses Jahrhunderts zu frith verloren hat.
Heinz Keller

Ausstellungen

Ziirich

Alt-Peru aus SchweizerSammlungen
Kunsthaus
18. April bis 2. Juni

Die Kunst des alten Peru, diese geheim-
nisvolle, in ihren Urspriingen und Be-
deutungen noch keineswegs geklarte
Kunst, ist gegenwdrtig Uberall «en
vogue». In Holland und vor allem in den
Vereinigten Staaten von Amerika fanden
kiirzlich groBe Ausstellungen statt, und
nachdem das Kunstmuseum Bern vor
knapp einem Jahr die préachtige Peru-
Ausstellung unter dem Titel «Kunst der
Inka» mit groBem Erfolg abgehalten
hatte, hat nun auch das Zircher Kunst-
haus eine ganz besonders schone Kol-
lektion altperuanischer Kunstwerke zu-
sammengetragen. Esist nichtdie «zweite
Wahl» des Vorhandenen, wie man zu-
ndchst hatte meinen kénnen, nachdem
Zirich Bern so schnell mit einem glei-
chen Ausstellungsthema gefolgt ist.
Wéhrend Bern sich vor allem auf den
reichen Besitz der drei deutschen Vol-
kerkundemuseen in Miinchen, Stuttgart
und Berlin gestiitzt hat, wurden fir
Zirich die erstaunlich und unerwartet
reich flieBenden Quellen des schweize-
rischen Privatbesitzes erdffnet, wobei
die Zircher Privatsammlung « CDO» als
kostbarer Grundstock benutzt werden
durfte. Diese Sammlung gibt der Aus-
stellung ihren besonderen, fast méchte
man sagen «intimen» Aspekt. Denn
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1

Peru, Mumienmaske aus Holz mit eingelegten
Muschelaugen. Tal von Chancay, Zentralktiste.
800-1200 n, Chr.

2

Peru, Mochica-GefaB, 400 bis 700 n. Chr. Berg-
landschaft mit gefliigeltem Gott und zwei
menschlichen Figuren. Privatbesitz Ziirich

Photos: Maria Netter, Basel

man spirt aus den einzelnen Dingen
wie aus der Zusammenstellung des
Ganzen —in dem vor allem die herrlichen
und kostbaren Textilien der Peruaner
dominieren —, daB hier eine Frau gesam-
melt hat, die Peru nicht nur auf dem
Wege der wissenschaftlichen For-
schung, der tempordren Expeditions-
Bertihrung kennt, sondern aus intensi-
ver langer Kenntnis und innerer Ver-
bundenheit. So konnte mit ihrer Hilfe
und der Bereitwilligkeit einzelner privater
Sammler in Basel, Luzern und Solothurn,
sowie unter Beiziehung der volkerkund-
lichen Sammlungen von Universitét,
Kunstgewerbemuseum und Museum
Rietberg in Ziirich eine prachtvolle, alle
peruanischen Stile und Epochen bele-
gende Ausstellung zusammengebracht
werden. Wissenschaftlichen Rat emp-
fingen die Veranstalter von H. D. Dissel-
hoff, Direktor des Berliner Volkerkunde-
museums, und Reichlen vom Musée de
I'Homme in Paris sowie von Elsy Leu-
zinger, der Leiterin des Rietberg-Mu-
seums. Ganz besonders anregend und
geschmackvoll aber ist die Aufstellung
dieser so faszinierenden und fremdarti-
gen Kunstwerke ausgefallen, die René
Wehrli teilweise unter Mitarbeit von
Christoph Bernoulli (Basel) ausgefiihrt
hat.

Die Aufstellung erfolgte nach der Grup-
pierung, wie sie durch die zum Teil geo-
graphisch begrenzten, zum Teil das
ganze Land des alten Peru beherrschen-
den sogenannten Pan-Stile gegeben war.
Ein ungeheurer Reichtum - und nicht nur
des Materials, des sagenhaften Goldes
- breitet sich vor einem aus, sondern
eben ein Reichtum der Formen, des
Dekors, der Fahigkeit, das Naturvorbild
in die Geometrie des Dekors zwingend
zu stilisieren, und des Erfindens immer
neuer textiler, keramischer und «holz-
verzierender» Techniken. Ddmonenglau-
ben und strenge Magie wechseln mit
kindlicher Freude am Farbigen, am
Genrehaften und Volkstimlichen der
Darstellung.

Besonders schon und anziehend ist das
kleine Zentrum der Ausstellung, wo -
in einem verdunkelten Raum - die Vitri-
nen mit dem Gold- und Silbergerat der
Toten, ihrem Schmuck, den noch immer
die Spuren der roten, das Unheil ab-
wehrenden Bemalung tragenden golde-
nen Mumienmasken, den silbergetriebe-
nen Kopf-Bechern und als schéne Er-
génzung der goldene Helm mit seiner
schonen Treibarbeit aus Kolumbien
(Quimbaya) zu sehen sind.

Neben den zahlreichen herrlichen Ge-
faBen und keramischen Figuren finden
sichin der Ausstellung aber auch Dinge,
die man sonst selten zu sehen bekommt.
Sie sind hier in ihrer besonderen Auf-
stellung auch hervorgehoben: die hol-
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zernen Pféhle z. B., mit ihren geschnitz-
ten Figuren, die vielleicht als D@monen,
vielleicht als Schutzgeister, vielleicht als
Ahnenfiguren den Toten mit ins Grab
gegeben wurden. Es sind auch die klei-
nen Spatel, ebenfalls mit Figuren und
eingelegten Verzierungen versehen, de-
ren Zweck man bisher auch noch nicht
ganz erkannt hat.

Schonheit und Ausdruckskraft der alt-
peruanischen Kunst sind immer wieder
und bei jeder Begegnung aufs neue un-
mittelbar und packend wirksam. Und da-
mit Uberbriicken sie das Fehlen einer
schriftlichen Uberlieferung, die es im
alten Peru nicht gab.

Die Erforschung der altperuanischen
Kunst ist heute im vollen Gange. Was
davon als Ergebnis bereits faBbar ist,
wurde von Elsy Leuzinger in einem aus-
gezeichnet gemachten und illustrierten
Katalog in der Form von knappen Kom-
mentaren fiir die Gber 500 Objekte dieser
schonen Ausstellung festgehalten. m.n.

Adolf Herbst - Fritz Biihler
Kunstsalon Wolfsberg
4. bis 27. April

Die Urspriinglichkeit, die Adolf Herbsts
Auseinandersetzung mit der sichtbaren
Welt und mit der malerischen Materie
auszeichnet, erhdlt um so héhere Gel-
tung, als sie sich auf den verschieden-
sten Themengebieten auf fesselnde und
durchaus eigene Art auswirkt. Bei groB-
ter Freiheit gegentiber dem Gegenstédnd-
lichen bleibt die Bindung an die im
Raum existierenden Dinge und vor allem
auch an den Raum selbst, mit seinen
Heimlichkeiten und Vertrdumtheiten,
seinen erlauschten Démmerstimmungen
und farblichen Uberraschungen, durch-
aus gewahrt. Daraus ergeben sich Ver-
zauberungen, unausgesprochene poeti-
sche Erlebnisse. Hie und da gelingt es
dem Kiinstler sogar, solches Méarchen-
gefiihl in den offenen Naturraum hinaus-
zutragen, ohne stimmungshafte Deut-
lichkeit in die malerische Schau aufzu-
nehmen. Als Gestalter von Frauenbil-
dern hat Adolf Herbst seine Intuition
noch verfeinert; ohne Anpassungen an
irgendeine Reprasentation und ohne vor-
gefaBte Ausdruckstendenzen spirt er
jedesmal Individuelles auf unheimlich
sichere Art auf und stellt die Bildgestal-
tung als Ganzes darauf ein.

Die Bilder und Kleinwerke des sehr er-
folgreichen Graphikers Fritz Biihler
(Basel) lassen Stimmungshaftes ab-
wechseln mit Aphoristischem und Bur-
leskem. E-Br.
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1
Alfred Leuberg, Hommage a Shih-T'Ao

2
Gottfried Keller, Femme

Photos: Walter Laubli, Ziirich

Alfred Leuberg - Gottfried Keller
Galerie Laubli
6. April bis 8. Mai

Leubergs malerische Sprache entwickelt
sich aus dem Idiom des Expressionis-
mus. Die Ausstellung bei Laubli, der ein
gut tiberlegtes Programm verfolgt - sein
im Ziircher Oberdorf gelegener Raum ist
eine sympathische Oase der Stille -, lieB
den Ubergang erkennen: eine expres-
sive Landschaft, Figirliches, wie das
schattenhaft bewegte Bild «Passage,
in dem Beziehungen zu Rouault auffind-
bar sind, bis zu farbig aufgelosten Ge-
bilden, in denen figurale Teilbestédnde
aufklingen. Von da aus geht es zur ge-
genstandslosen malerischen Sprache.
Manchmal ist sie flackernd in (berbe-
tonter Emotion und dadurch in der Ge-
fahr des ZerflieBens. Wenn sich die
Strukturen festigen und klare, ihrem
Wesen nach phantastische Formen auf-
treten, entsteht Uberzeugendes und
Schénes wie bei dem Bild «Hommage a
Shih-T'Ao» oder bei einer kleinen Tafel
«Reise nach Samarkand», bei der, von
Klee ausgehend, neue Bezirke des Bild-
lichen betreten werden.
Neben dem in Ronco arbeitenden Berner
Leuberg erschien der ebenfalls aus dem
Bernischen stammende Bildhauer Gott-
fried Keller. Zwei bildnerische Ideen
traten als beherrschend hervor: die
Transformation der figlrlichen Volu-
mina und die Bewegung der plastischen
Oberfliche. Durch die Transformation
verdndern sich die Proportionen, die
Figur erhélt eine langgezogene Schlank-
heit (wie bei Alberto Giacometti) oder
eine partielle Fiille und Schwellung. Um-
wandlung der Gestalt in Traumhaftes,
Schreckhaftes und Vergeistigtes. Die
Krauselung der Oberflaichen - vor allem
bei den aus dem feuchten Gips geschaf-
fenen Werken - bindet die Plastiken ans
Organische, das Gewachsene, das Le-
bende. In &hnlicher Wechselwirkung,
sich ergdnzend und sich widerspre-
chend, steht das Verhaltnis von Volumen
und Struktur.
Die klarsten Losungen findet Keller in
den kleinen, idolhaften Terrakotten. Die
Transformation der figlrlichen Teile
fihrt hier zu konzentrierten, geschlos-
senen Formen; die Bewegung der Ober-
flache wird mit graphischer Ritzung er-
reicht. Bei der Arbeit an der Kleinplastik
besitzt Keller die Ubersicht und Beherr-
schung, die zu tberzeugenden, wesent-
lichen kiinstlerischen Lésungen fiihrt.
HLCE
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Almir da Silva Mavignier
Neumarkt 17
2. bis 30. Mérz

Der vom Innenarchitekten Benedikt Roh-
ner vor langerer Zeit geschaffene Raum
im alten Haus des Neumarkt 17 eignet
sich ausgezeichnet auch fir kleine Bil-
derausstellungen. Durch die Proportio-
nierung, die gelinde Abstufung des Bo-
dens, die Wand- und Deckenbehandlung
ist ein MaBstab geschaffen, der eine an-
genehme und lebendige Gerdumigkeit
ergibt, bei der natirlich die Atmosphére
des alten Geb&udes eine heimliche Rolle
spielt. Nachdem vorher hier Photos
und auch einige Bilder des an der Ulmer
Hochschule wirkenden Ernst Scheideg-
ger zu sehen waren, zeigte der eben-
falls, als Student, der Ulmer Schule ver-
bundene Brasilianer Almir da Silva Ma-
vignier eine Reihe von Gemélden. Bill

‘als Pate bedeutet fiir Mavignier einen

guten Start. Geometrische Formen und
Beziehungen bilden die Mittel seiner
kiinstlerischen Aussage. Die Methoden
beruhen auf der Exaktheit ihrer Anwen-
dungen. Erstaunlich, was Mavignier an
bildlicher Differenzierung zu entwickeln
vermag, indem er von geometrischen
Strukturen zu bewegten Kraftfeldern ge-
langt. Das Ergebnis ist ein gleichsam
zarter Dynamismus, der durch Anwen-
dung des Farbsfumatos und durch kon-
tinuierliche und disziplinierte Formbe-
wegung zustande kommt. In dieser Dif-
ferenzierung tritt eine sublime maleri-
sche und formale Begabung zu Tage,
die dem Betrachter Spannungsreiches
und Angenehmes mitteilt. Angenehmes
- hier liegt vielleicht eine Gefdhrdung
zum Abgleiten ins Elegante. Die Krafte,
die den Maler vor solcher Gefdhrdung
bewahren koénnen und hoffentlich be-
wahren werden, sind in seiner offenbaren
kiinstlerischen Sensibilitdt, in seinem
sympathisch beschwingten Ernst und
in der manuellen Sorgfalt und Verant-
wortung zu finden, mit der er an seine
Arbeit geht. H=C:

Carl Rabus
Galerie Palette
5. April bis 7. Mai

Carl Rabus, dem die Galerie Palette zum
zweiten Mal ihre Rdume 6ffnete,istin der
Atmosphdre des deutschen Expressio-
nismus der zwanziger Jahre aufgewach-
sen. Minchen und Berlin waren die
Hauptstudienorte des 1902 geborenen
Malers. 1934 verlieB er Deutschland, seit
1938 ist er in Brissel fixiert. Die dies-
malige Zircher Ausstellung umfaBte
Gemalde und farbige Holzschnitte aus
den Jahren 1954 bis 1957, die bei aller



4d12

generellen Gleichformigkeit der tech-
nischen und kompositionellen Struktur
eine sehr lebendige und in ihrer Art
tiberzeugende Vielgestaltigkeit aufwei-
sen. Sie beruht auf der Gegenliberstel-
lung von exakten, aber freien geometri-
schen Formen und moiréhaften Flachen-
bildungen, die in sich selbst nicht weni-
ger exakt aufgebaut sind. Die malerische
Qualitédt ist hoch — wie Uberhaupt fest-
zustellen ist, daB das Niveau bei den
Abstrakten verschiedenster Observanz
heute eine erstaunliche Hohe erreicht
hat, von der aus mit der Zeit etwas wie
prézise Kriterien sollten abgelesen wer-
den kdnnen.

1
Carl Rabus, Mitternachtssonne

2
Franz Fedier, Schrag, 1957

Und die kiinstlerische Aussage, die
«Botschaft»? Hier wédre zunéchst (als
Selbstverstéandlichkeit) festzustellen, daB
es wohl verschiedene Grade gibt, daB
aber etwa eine kleinere Botschaft ihrer-
seits ebenfalls wesentlich sein kann.
Ein solcher Fall - ein positiver Fall also -
scheint uns bei Rabus vorzuliegen. Ein
kleines Bild «Mitternachtssonne» (1956)
diene als Beispiel: ein dunkelblauer
Grund, eine gelbe Scheibe seitlich im
Querformat verschoben, kreisrund, aber
zirkelfrei, im Balancespiel mit einigen
wenigen anderen geometrischen Gebil-
den, die Festigkeit der Flache durch-
brochen mit frottierten Strukturteilen.
Als Ganzes, in hochst sympathischer
Bescheidenheit und Stille, ein Gebilde
sprechender Formen, Farben und Mate-
rien und zugleich traumhafte Reminis-
zenz an ein Naturph@nomen und seine
Spiegelung im inneren Gesicht. Keine
gewaltige Sache, keine Sensation - in
mancher Beziehung vielleicht mehr: ein
gegllicktes Bild, das Vertrauen erweckt
und unser Interesse am Schaffen des
Malers Carl Rabus wachruft. HE:

Franz Fedier
Galerie Palette
8. Mérz bis 2. April

Der 1922 in Erstfeld an der Gotthard-
straBe geborene Franz Fedier gehort zu
den jungen Schweizer Malern, deren Be-
gabung nicht nur in der engeren Heimat
bemerkt worden ist. Er hat seinen kiinst-
lerischen Weg bei dem personlichkeits-
starken Heinrich Danioth, dem Schiiler
August Babbergers, in Flielen begon-
nen, wo er das Beispiel einer Abstraktion
vor sich sah, die sich aus der Stilisierung
ergeben kann. In jungen Jahren hat
Fedier viel von der Welt gesehen, und
aus dem Innerschweizer kiinstlerischen
Sucher wurde ein beweglicher, vom
Klima der modernen Kunst ergriffener
Maler, der den - entscheidenden -
Schritt vom Provinziellen zum Freien
machte, der sich genuin mit den Pro-
blemen seiner Zeit auseinandersetzt. In
Bern, wo er von Otto Tschumi kiinst-
lerisch gefordert wurde und wo durch die
so wesentlichen Ausstellungen der
Kunsthalle direkter Kontakt mit den gro-
Ben Erscheinungen der Kunst unsrer
Zeit geschaffen wurde und wird, schlug
er sein Atelier auf. Langere Aufenthalte
in Paris fuhrten zur unmittelbaren Aus-
einandersetzung mit den jlingsten Ten-
denzen der Kunst.

GroBere Ausstellungen in Luzern, Bern
und im Jahre 1953 auch in der Ziircher
Galerie Palette, die ohne groBe Tdne ein
gut gewdhltes und mutig realisiertes
Ausstellungsprogramm verfolgt, lieBen
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ein starkes, urspriingliches Talent er-
kennen, das sich dem abstrakten Expres-
sionismus zuwandte. Die Farben stark,
die Formen kleinteilig und heftig bewegt,
aber trotzdem sich zu einheitlichen Ge-
bilden zusammenschlieBend. Freie Ab-
straktion, in denen, gewiB unbewuBt und
unbeabsichtigt, Reminiszenzen an Berg-
formen und Figlirliches eingewoben er-
scheinen. Die diesmalige Ausstellung
zeigte im wesentlichen den Stand Fe-
diers in der allerjlingsten Zeit. Zunéchst
eine Reihe geradezu brillanter Geé&st-
Strukturen, vielfaltig in den Uberlage-
rungen, aber immer prézis gesehen und
prazis zu sehen. Man hat den Eindruck,
es lauft dem Maler leicht aus der Hand.
Allzu leicht? Nein! Denn in einigen die-
ser Bilder erreicht die Dichte der Form
und der Farbe einen liberragenden Grad.
Die Spanne zwischen Starkem und
Schwécherem hier zeigt an, daB es sich
um wirkliches kiinstlerisches Leben
handelt. In einer Reihe von Bildern von
1956 und 1957 konzentriert Fedier die
Formgebilde im Sinne der Entwicklung
des Zeichenhaften. Hier beriihrt er sich,
ohne ihn nachzuahmen, manchmal mit
Hans Hartung. Trotz dieser Tendenz zur
zusammengefaBten Form knistert es
nach wie vorin den Strukturen, die nichts
von ihrem mikrokosmischen Leben ver-
lieren. Bei der ungewdhnlich reichen
Produktivitat Fediers ist es nur natiirlich,
daB auch Schwécheres ans Licht kommt.
Selbstkritik und drdangende imagination
sind hier die Kontrollinstanzen. Man ver-
meint sie in einer Reihe von vorzig-
lichen, auf Anhieb {iberzeugenden
Schwarz-weiB-Blattern tatig zu sehen,
die zugleich méchtige Formspannungen
und -intensitdten wie auch psychische
Landschaften verwirklichen und vor-
stellen. H.C.

Winterthur

Arthur Hurni
Galerie ABC
4, Mérz bis 30. Mérz

Zum ersten Mal zeigte die Galerie ABC
einen «peintre naif». Arthur Hurni, Genf,
ist kein Unbekannter. An der Schweize-
rischen Kunstausstellung 1956 in Basel
nahm er einen guten Platz ein, und wir
erinnern uns auch an die Ausstellung
von 1953 in der Kunsthalle Bern. Bei der
neuen Begegnung erwies es sich wieder-
um, daB Hurni ein auBergewdhnliches,
urspriinglich begabtes Naturtalent ist,
das unangetastet von Richtungen und
Stromungen sich in einer heutzutage
seltenen Reinheit hat weiterentwickeln
dirfen. Gerade die gelegentlichen Ent-
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gleisungen sind charakteristisch und
machen das Gelungene doppelt glaub-
haft, weil sie zeigen, daB Hurni kein Ek-
lektiker ist, die auch unter den «Naiven»
zu finden sind. Man ist immer wieder er-
staunt, mit welch sicherem ’Instinkt
Hurni das Richtige trifft: bei seiner fla-
chigen Malerei dehnen sich die Formen
eben um das Notwendige aus, damit die
Flachen den Volumina &quivalent sind;
die Fldchen flieBen in sanften Béndern
durch seine Landschaften und bilden
melancholische Arabesken. Sobald die
Modellierung einsetzt, wird die Arabeske
in den Hintergrund gedréngt, und wenn
der Eindruck der Weite und GroBe er-
weckt werden, das Bild gleichsam liber
sein Format hinauswachsen soll, dann
stellen sich die charakteristischen klei-
nen Details in der Ferne ein, die allein
dies bewirken kénnen. Die Farbe ist
dinn und einfach aufgetragen mit der
Gelassenheit, mit der man einen Zaun
anstreicht, und man fragt sich verwun-
dert, durch welchen Zauber die oft raffi-
nierten Akkorde zusammenkommen.
Manchmal werden die Farben an einigen
besonders erwédhlten Stellen intensiv
und sitzen wie kleine Schmuckstiicke,
wunderbar gehalten durch silbrige Grau,
und manchmal leuchtet irgendwo ein
geheimnisvolles Anthrazitschwarz oder
ein bedngstigend tiefes Blau auf; lber-
all aber ist das Herz dabei und der zer-
setzende Verstand in weite Fernen ver-
bannt. P. Bd.

Biel

Ruedi Biichi
Galerie Socrate
16. April bis 5. Mai

An der Grenze der Abstraktion steht der
jungein Paris und am Obersee ansédssige
Biichi, dort wo das Reich der konkreten
Phantasie beginnt, die gerade noch vom
letzten Schein einer Naturform in eine
vage Richtung gewiesen wird; am stérk-
sten ist er in den groBen, kréftigen Pa-
stellbildern, wo, wie im «Madame dis-
tinguée» oder im «Coquinette», in kla-
ren und sehr bewuBten Uberschneidun-
gen mit dichten und leuchtenden Farben
das Thema des menschlichen Antlitzes
variiert wird; auch die Konturen der
Landschaft werden, wie im «Réve du
Sudvy, zu sehr feststehenden, wohl aus-
balancierten Gebilden umgeformt, denen
die Duftigkeit | der Pastellbehandlung
Licht zu vermitteln scheint, wodurch sie
von dem luftleeren Raum des rein Kon-
kreten bewahrt werden.

Unsicherer erscheint er in seinen weni-
gen Olbildern, welche hérter und weni-

ger transparent wirken; eher zerfahren
und unfertig erscheinen auch die Aqua-
relle, deren stereotype Bogen und Drei-
ecke den Raum nicht recht zu fillen ver-
mogen.

Entziickend sind die kleinen druckgraphi-
schen Bléatter, welche magische Land-
schaften in immer sich erneuernden
Variationen von warmer Farbigkeit ent-
hiillen. j.im.

Bern

Schweizerische Ausstellung
angewandter Kunst

Nach 26jahrigem Unterbruch findet in
diesem Herbst wieder eine «Schweize-
rische Ausstellung angewandter Kunst»
statt, die das Berner Kunstmuseum mit
Unterstitzung des Eidgendssischen De-
partements des Innern, sowie der Eid-
gendssischen Kommission fiir ange-
wandte Kunst organisiert. Man hofft, da-
mit das von der Industrialisierung be-
drohte freie Kunsthandwerk zu férdern
und sich selbst bestétigen zu lassen. Eine
Einladung zur Teilnahme geht hiermit
an alle schweizerischen und seit fiinf
Jahren in der Schweiz niedergelassenen
Kiinstler und Kinstlerinnen, die auf
irgendeinem kunstgewerblichen Gebiet
tatig sind.

Die Ausstellung findet vom 5. Oktober
bis 24. November 1957 im Berner Kunst-
museum statt; Reglemente und An-
meldungsformulare sind im Kunstmu-
seum erhéltlich. Die Jury, unter dem
Préasidium von Prof. Dr. M. Huggler,
Konservator am Berner Kunstmuseum,
setzt sich zusammen aus zwei Vertretern
der Eidgendssischen Kommission fir
angewandte Kunst und je einem Mitglied
des Werkbundes, des Euvre, der
GSMBA und der GSMBK. Auskunft er-
teilt das Berner Kunstmuseum.

Vier Photoreporter
Galerie 33
3. bis 28. April

Die meisten derimmer hdufigeren Photo-
ausstellungen beleben die Diskussion
um das Kiinstlerische in der Photo-
graphie; um so liberraschender erschie-
nen Titel und Aufbau bei der April-
Veranstaltung in der Galerie 33:
Vier Photoreporter. Die ausgestellten
SchwarzweiBaufnahmen waren in the-
matisch geordneten Gruppen, in Repor-
tagen zusammengestellt und betonten
damitvor allem ihren dokumentarischen,
registrierenden Charakter. Und wenn
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man von diesem Gesichtspunkt, also
vom Inhaltlichen und Gegensténdlichen
ausgeht, staunt man um so mehr iiber
die Aussagekraft auch der formalen Sei-
ten: der Zusammenstellung, der Wahl
des Ausschnitts, der Lichtfiihrung und
der technischen Auswertung der Nega-
tive, also tber die willkiirlichen und da-
mit auch kunstvollen Komponenten der
Photographie. Selbstverstindlich er-
weist sich hier wie iberall das méglichst
dichte Ubereinstimmen des Formalen
mit dem Gehaltlichen als Kriterium fiir
eine Wertung. Das Gemeinsame, Doku-
mentarische 148t die Eigenarten der ver-
schiedenen Photographen besonders
deutlich hervortreten: Walter Studer be-
sticht durch schérfste, fast magische
Prézision bei oft alltdglichen Themen,
wéhrend Robert Gnant das Stimmungs-
hafte, oft auch Hintergriindige «impres-
sionistischer» zur Geltung bringt. lvan
Dalain erscheint im besten Sinn als le-
bendiger, rasch und objektiv zugreifen=~
der Zeitungsreporter, bei dem die opti-
sche Entdeckerfreude, die Bildjégerei
spontan zum Ausdruck kommt, wie auch
bei Fernand Rausser, der dazu wohl am
stérksten auch das rein Formale (also
Lineare und Fléchige) mitspielen 14Bt.
Sympatisch beriihrt bei allen, daB der
Reporter hinter seiner Aufgabe zurick-
tritt und seine Photographie nur in den
seltensten Féllen erfreuliches Art pour
I'art wird. Damit ist auch eine der vor-
nehmsten Aufgaben dieser Ausstellung
in den Vordergrund gertickt: die Demon-
stration der sauberen und anspruchs-
vollen Zeitungsreportage, wie sie leider
nur in seltenen Féllen zu sehen ist.
P.F. A.

Basel

William Hayter - Arpad Szenes
Galerie Bettie Thommen
25, April bis 15. Mai

Neugier und kiinstlerisches Interesse
mischten sich ungefdhr zu gleichen
Teilen, als diese Doppelausstellung in
der Galerie Bettie Thommen angezeigt
wurde, womit die Galerie librigens wie-
der einmal und in erfreulicher Weise
sich der zeitgendssischen, «gewagten»
Kunst annimmt. William Hayter, der
schon vor einigen Jahren in der Galerie
d’Art Moderne sein Basler Debut voll-
zog, bedarf unter den Freunden moder-
ner Kunst keiner Einflihrung mehr. Er ge-
hort heute zu den lebendigsten und raf-
finiertesten Schopfern graphischer Blat-
ter. Er ist ein Virtuose der Radierung
und der Verwendung «aller Textilien, die
in sein Atelier kommen» (wie er sagt),
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zur Erzeugung neuartiger graphischer
Strukturen und Formgebungen. Auch
in dieser Ausstellung waren pracht-
volle Beispiele seiner Kunst ausgestellt,
farbige Blatter, mit feinstem Netzwerk
gedruckt, raffiniert und sensibel einge-
streute «Blinddruck»-Partien, und eine
Reihe von Aquarellen, in der sich seine
spontane zeichnerische Begabung auch
unabhéngig von den graphischen Tech-
niken duBert.

Anders steht es mit dem anderen Kiinst-
ler, Arpad Szenes, einem gebirtigen Un-
garn und naturalisierten Franzosen, hin-
ter dessen Namen niemand anders als
der Ateliergenosse und Lebensgefdhrte
von Vieira da Silva sich verbirgt. Seine
Malerei, die hier in etwa zwei Dutzend
Werken prasentiert wurde, ist liebens-
wirdig und geschmackvoll; ein Kompo-
nieren mit abstrahierten landschaftli-
chen Elementen. Die N&he von Vieira
da Silva ist unverkennbar, doch fehlt
den Arbeiten von Szenes leider die
durchschlagende Uberzeugende Kraft
im Rhythmischen und die Spannung
der Formen. m. n.

Aquarelle von Joan Mird, Sonia
Sekula, Christian d’Orgeix
Galerie d'Art Moderne

27. April bis 31. Mai

Die Galerie d'Art Moderne hat die so-
eben mit Eble und Acht begonnene
Reihe der Ein-Mann-Ausstellungen wie-
der unterbrochen und zeigt unter dem
Stichwort «Aquarelle» eine kleine Kol-
lektion dreier sehr verschiedenartiger
Kiinstler. Miré steht nicht nur auf der
Einladungskarte in gebiihrendem Ab-
stand von den beiden jingeren Kiinst-
lern mit den ‘bei uns noch unbekannten
Namen, sondern auch kiinstlerisch und
qualitativ ist der Abstand gehorig. Die
wenigen, meist groBformatigen Blatter
Mirés sind herrlich = in ihrer Qualitat
absolut von Bildcharakter. «Femme et
enfants», «Petite fille a I'étoile» und
«Personnage a I'étoile» stammen aus
dem Jahr 1953. Sie gehéren mit ihren
schwarzen Zeichen und den wenigen
farbigen Akzenten absolut in die Reihe
der bekannten groBformatigen Lithos.
DaB sie nunmehr auch im Preis «Bild-
charakter» angenommen haben - sie
kosten pro Stiick um die 7000 Schweizer
Franken - dirfte erstaunen. Zu dieser
Kollektion kommen noch drei Blatter, die
man sonst wenig zu sehen bekommt:
die «Erste Litho» von1930und die «Erste
Radierung» aus dem Jahre 1933 und da-
zu das prachtvolle groBe Blatt auf dun-
kelgrauem Papier « Deux Personnages»,
eine Kohlezeichnung aus dem Jahr 1928.
Von den beiden unter Mirés Fahne aus-

gestellten jiingeren Kiinstlern ist die
1918 in Luzern geborene Ungarin und
heutige Amerikanerin Sonia Sekula eher
als ein dekoratives Talent anzusehen.
lhre Aquarelle wiirden sich ohne weite-
res dazu eignen, als Vorlagen fiir mo-
derne Textilien — Imprimés fiir Sommer-
kleider und Mébelstoffe — zu dienen. Als
selbstédndige Kunstwerke wirken sie un-
ruhig und zu wenig substantiell.

Der junge, 1927 geborene Franzose
Christian d'Orgeix dagegen wirkt immer-
hin anziehend durch die Art, wie er kleine
und auBerordentlich fein und zart im
Strich hingesetzte Federzeichnungen
ausfihrt. Die Technik ist schon und rein,
die formalen Themen aber wirken doch
unabgeschlossen und unkomponiert.
Die Blatter erinnern an Ausschnitte aus
Anatomiezeichnungen. Von den zahl-
reichen «objets», die in seinem CEuvre-
katalog aufgefithrt werden, ist nichts
ausgestellt. Ein einziges kleines Olbild
zeigt, daB die Starke dieses jungen Ma-
lers ausgesprochen im Graphischen
und Zeichnerischen liegt. m. n.

New Yorker Kunstchronik Il

In drei Ausstellungen konnte man gleich-
zeitig die gegenwdrtig geforderten Stro-
mungen unter den amerikanischen Ma-
lern der jlingeren Generation studieren.
Das Museum of Modern Art zeigte Neu-
erwerbungen einheimischer Kinstler
(der Begriff «Amerika» wurde dabei
auch auf Mittel- und Stidamerika ausge-
dehnt), das Whitney Museum stellte alle
seine Rdume 30 Malern und Bildhauern
unter 35 Jahren zur Verfligung, und das
Jlidische Museum présentierte die zweite
Generation der New Yorker Schule, eine
Auswahl von 23 Malern. Man ersieht
daraus, wie stark hier der Wille ist, die
kiinstlerische Autonomie auszurufen.
Es miBte einer gesonderten Analyse
vorbehalten werden, die «amerikani-
schen» Wesensziige der gegenwaértigen
Richtungen in der Malerei der USA zu
demonstrieren; auch kann dieser Bericht
unmoglich mehr als einem halben Hun-
dert von Kinstlernamen Gerechtigkeit,
das heiBt Erwdhnung, widerfahren las-
sen. Was auffallt, ist der Umstand, daB
sich mancherlei Merkmale auf eine ge-
wisse Tradition berufen konnen: die
starrende Leere der Leinwand scheint
auf den amerikanischen Maler eine ban-
nende Anziehungskraft auszutiben, und
immer wieder drdngt es ihn, die alte
Wabhrheit zu widerlegen, daB aus nichts
nichts entstehen kénne. Die gdhnende
Flachenhaftigkeit findet sich schon bei
Whistler, ihre beschwérende Fiillung bei
Ryder, auf den sich Pollock berufen
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konnte. Diese Tendenz zum Grenzen-
losen bringt immer groBere Leinwédnde
in die Ausstellungen; man wird darin
erst eine Grenze erreichen, wenn die
Projektionskraft des Pinsels, der Farbe
um sich schleudert, voll ausgentitzt sein
wird. Stark tritt hier der EinfluB Hans
Hofmanns hervor, dessen péddagogi-
sches Wirken wohl zu den wichtigsten
Impulsen der «action-painters» z&hlt.
Auf den ersten Blick erweckt diese Ex-
pansivitdt einen robust-optimistischen
Eindruck; zumeistaber erkennt man bald,
daB die tobenden Gewalten tiber die Ge-
bérde des Als-ob nicht hinauskommen.
Eine Vertiefung und Verfestigung des
malerischen Handwerks kann in den Bil-
dern von Boynton, Cicero und George
Mueller beobachtet werden. Das Bild
gewinnt an Sammlung, und was es sich
an gesprachiger Lautstérke versagt, ge-
winnt es an innerer Strahlung. Natrlich
fehlen in diesem Panorama der Liste
und Leidenschaften auch die Skurrilen
nicht: die Regisseure des Spukhaften
(McLaughlin), die verspéteten Kobolde
des Dada (R. Stankiewicz, der Eisenab-
félle zusammenschmiedet) und die
Nachldufer Schwitters’scher Collagen.
Man kann den Eindruck, den diese Aus-
stellungen erwecken, nur schwer zusam-
menfassen: vorsichtig formuliert, konnte
man von einem Garungsprozel spre-
chen, doch kénnte sich dahinter eine
ausgedehnte Ratlosigkeitverbergen. Das
Fehlen strengerer, formscharfer Ten-
denzen macht die Problematik einpolig.
Das Uberwuchern eines expressiven
Barocks - der sich auch unter den vor-
zliglichen Metallplastikern wahrnehmen
148t - gibt der Bewegung eine Tempera-
tur, in der die pure Gestikulation bevor-
zugt wird.

Zugegeben: das Zuriickgehen in die
Bereiche des Noch-nicht-Artikulierten
kann heilsam und mitunter notwendig
sein. Das demonstrierte Lipchitz mit sei-
nenin den letzten beiden Jahren entstan-
denen «semi-automatischen» Kleinbron-
zen, die zusammen mit wichtigen alte-
ren Werken (1915-1928) bei «Fine Arts
Associates» gezeigt wurden. Die Art
wie hier das bildsame Material geknetet,
verfliissigt und endlich in einem Zustand

" zwischen dem amorphen Urlaut und der

ersten ahnungsvollen Gegenstandsan-
deutung belassen wird, erinnert in man-
cher Hinsicht an die Plastiken Blinder
(Lipchitz weist selbst auf diese Analogie
hin); anderseits aber stellen diese Ein-
félle virtuose Fingerlibungen dar, eine
Art «Hommage a Rodin», deren barocke
Flexibilitait zuweilen hochst reizvolle
Wirkungen erzielt. Zwitterformen treten
auf — «Frau-Blume» —, andere Impromp-
tus verbinden das vegetabile Sprossen
mit Jugendstil-Erinnerungen («Remem-
brance of Loie Fuller»). Lipchitz schreibt,
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Arbon SchloB Sektion Ziirich der GMSBA 8. Juni - 30. Juni
Ascona La Cittadella Paul Berthold 3. Juni - 23. Juni
Basel Kunsthalle Fernand Léger — Alexander Calder 23. Mai - 23. Juni

Bern

Fribourg

Genéve

Lausanne

Locarno

Luzern

St. Gallen

Thun

Winterthur

Ziirich

Museum fiir Volkerkunde

Gewerbemuseum
Galerie Beyeler

Galerie Bettie Thommen

Kunsthalle

Galerie 33
Galerie Verena Miiller

Galerie Auriga

Musée d’Art et d’Histoire (Université)

Collége St-Michel

Musée d’Art et d'Histoire
Musée Rath

Galerie des Nouveaux Grands Magasins

Comptoir Suisse

Il Portico

Kunstmuseum

Galerie Rosengart

Kunstmuseum

Thunerhof

Kunstmuseum, Graphisches Kabinett

Galerie ABC

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum
Helmhaus

Galerie Beno

- Galerie Laubli

Galerie Neupert
Wolfsberg
Orell Fussli

1000 Ostereier und Ostergebécke aus ganz Europa
Beduinen aus Nordostafrika

Schiilerarbeiten der Lehrlings- und Abendkurse
Raoul Dufy

Les naifs Espagnols, 17° et 18° siécles

Alexej von Jawlensky — Der Schweizer Holzschnitt
Pierre Tal-Coat — Etienne Hajdu

Max Marti
Zao-Wou-Ki

Aus der Sammlung R. B., Bern

Huit siécles d’art fribourgeois - Fribourg par I'image

Art contemporain fribourgeois

Art et travail

100 ans de peinture genevoise

Joseph Domjan
Le Grec

Graphic 57

Artigianato Ticinese

Moderne Kunst der Innerschweiz

Pablo Picasso, Gemalde aus dem Jahr 1956

Franzoésische Graphik von Manet bis Cézanne

Drei Jahrhunderte bernische Malerei
aus Privatbesitz

Karl Geiser. Zeichnungen und Radierungen

Ernst Riesemey

Le Corbusier. Architektur, Malerei und Plastik
Schweizer Bildhauerzeichnungen

France d'aujourd’hui. Art et Technique
Turicensia. Ziircher Kunst- und Kulturdenkmaéler
Pham Thuc Chuong

Emanuel Jacob

Deutsche Kiinstler des 19. und 20. Jahrhunderts
Viktor Surbek - Max Billeter

Adolf Funk

15. Mérz - 30. Juni
13. April - 30. September

1. Juni - 30. Juni

(3]

. Juni - 30. Juli

17. Mai - 30. Juni

11. Mai - 16. Juni
22, Juni - 28. Juli

7. duni -30. Juni
15. Juni - 7. duli

1. Juni -15. Juni

15 juin - 15 septembre

15 juin - 15 septembre

15 juin - 22 septembre

4 mai -16 juin
8 juin - 27 juin
29 juin - 18 juillet

1" juin =16 juin

9. Juni -23. Juni

15. Juni - 15. September

20. Mai - 30. September

26. Mai - 30. Juni

16. Juni —21. Juli

5. Mai - 30. Juni

=

. dJuni -26. Juni

[

. dJuni - August

-

. Juni -10. August
4. Mai - 14. Juli
26. Mai - 7. dJuli

1

Juni - 25. Juni
14, Mai - 15. Juni
11. Mai - 1. duli

29. Mai - 29. Juni

©

. Juni —13. Juli

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,

TalstraBe 9, Bérsenblock

Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

stéandig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17.00 Uhr
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ein starkes Bedrfnis nach lyrischer
Formbefreiung habe ihn verfolgt, und er
glaube nun, wieder den Hauptweg seines
Schaffens einschlagen zu kénnen. Wie
stark dieser mit der exuberanten Gestik
dieser Bronzen kontrastiert, dokumen-
tieren die kubistischen Arbeiten der
Ausstellung: Stelen, Architekturbruch-
stiicke oder buchstébliche Denk-Male.
Mit dem Klassiker Lipchitz konnte man
die Metallkontrapunktik Berto Larderas
vergleichen (Knoedler Galleries), denen
allerdings die konventionellen Schau-
raume kaum die nétige Atmungsfreiheit
gewdhrten. Die Ausstellung wurde aus
Krefeld tGbernommen, wo sie im Haus
Lange - zweifellos viel organischer - ge-
zeigt worden war. (Ebenfalls aus Europa
kamen die Gewinner des Internationalen
Guggenheim-Preises, deren Ausstel-
lung im provisorischen Gebédude des
Guggenheim-Museums wenn schon kein
Ereignis, so doch ein AnlaB sein sollte,
Notwendigkeit bzw. Problematik von
Kunstpreisen zu diskutieren.) Alfred
Kubins, des nunmehr 80jéhrigen Zeich-
ners, wurde in einer gut gewéhlten Aus-
stellung der Galerie St. Etienne gedacht.
Allerdings: die tiefe Bindung dieser
graphischen Imagination an die Kultur-
landschaft Mitteleuropas kommt gerade
hier besonders stark ins BewuBtsein
und wirft die Frage auf, ob das Beson-
dere — um nicht zu sagen Absonderliche
- dieses Kiinstlers hier Resonanz zu fin-
den vermag.

Zum AbschluB ein Wort tiber ein inter-
essantes Experiment, dessen Schauplatz
das Metropolitan Museum ist. Bekannt-
lich tiberschneidet sich die Sammlungs-
tatigkeit dieses Museums gelegentlich
mit den Bestdnden des Museum of Mo-
dern Art. Beide besitzen Impressioni-
sten, und obzwar das «Metropolitan»
dazu verhalten ist, den Zeitpunkt abzu-
warten, zu dem ein Bild dem Streit der
Meinungen entriickt ist, besitzt es einige
frihe Picassos (Bildnis Gertrude Stein),
Modiglianis und Rouaults. In einem
Punkt indessen ging seine Initiative der
des Museum of Modern Art voraus: es
beauftragte den Draht-«Plastiker» (ein
treffenderer Terminus wére noch zu
finden) Richard Lippold, ein groBes Ge-
spinst aus Goldfaden zu schaffen, das
nun im Raum der orientalischen Tep-
piche ausgestellt ist. Aus der Beschrif-
tung erfahrt man, daB die Lidnge des
verarbeiteten kostbaren Materials etwa
zwei Meilen betrdgt und das «Gebilde»
(auch der Ausdruck «Konstruktion»
verbietet sich) 22 FuB lang und 11 FuB
hoch ist. An den Wanden und an der
Decke des Saales verankert, schwebt
es, in sich kreisend und vom leichtesten
Windhauch in Bewegung versetzt, gleich
einer strahlenden Monstranz im Raum.
Erinnern die amerikanischen Metallpla-

stiker von der Art Ferbers manchmal an
barocke Gegenstédnde, etwa sakrale Ge-
réte, so ist Lippolds Barock von der sub-
tileren Art: ein Beispiel der Verfeinerung
im Handwerklichen, die unibertrefflich
scheint und den Gegenstand so weit
sublimiert, daB er schlieBlich nur mehr
als immaterielle Strahlung wahrgenom-
men wird. Problematisch erscheint mir
jedoch die Unterbringung der «Sonne»
in einem Museumsgebdude. Der nattir-
liche Ort wére ein Sakralraum, doch ver-
figen die Kirchen wahrscheinlich nicht
tiber Geldsummen in einer Hohe, wie sie
der Auftrag des Metropolitan Museums
erforderlich machte. Werner Hofmann

Sr. M. Augustina Fliieler: Paramente
128 Seiten mit 48 ganzseitigen Photos und
33 Zeichnungen im Text

NZN Buchverlag, Ziirich 1955. Fr. 19.45

Die Paramente, von denen im Buche der
Schwester Augustina Flieler die Rede
ist, sind die Gewé&nder, die vom Priester
und seinen Assistenten bei der Aus-
tbungihrer geistlichen Funktionenin der
Kirche getragen werden, vor allem bei
der Feier der heiligen Messe. Sie spielen
bei dieser Feier eine zwar nicht wesent-
liche, aber doch auch nicht nebenséch-
liche Rolle. Denn wohl kann eine Messe
gefeiert werden ohne kirchliche Gewan-
der, ebenso wie sie gefeiert werden kann
auBlerhalb eines kirchlichen Raumes, im
Freien oder in irgend einem Zimmer.
Wesentlich ist nur, daB zwei oder drei
in Seinem Namen versammelt sind und
daB ein geweihter Priester mit. diesen
Glaubigen das MeBopfer darbringt.

Und doch spielen Raum und Gewénder,
geweihter Raum und geweihte Gewén-
der, im katholischen Gottesdienst eine
wichtige Rolle. Wohl sind sie nur ein
Schmuck, ein Schmuck, der nicht nur
althergebracht und dadurch ehrwiirdig
ist, sondern gleichzeitig ein Schmuck,
der durch seine sinnliche Gestalt den
Gldubigen inniger mit der heiligen Hand-
lung verbinden soll. Wie sich die Gnade
fir den Katholiken mit Vorliebe des
Sakramentes, des sinnlichen Mittels, be-
dient, so ruft auch die Feier und Spen-
dung dieses Sakramentes der sinnlichen
Resonanz im kirchlich gestalteten Raum
und in den liturgischen Gewandern.
Auf Raum und Gewénder kann im Not-
fall, aber eben nur im Notfall, verzichtet
werden.

Diese intensive Bezogenheit von Raum
und Gewand auf die kirchliche Feier ist
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im katholischen BewuBtsein wéahrend
des 19. Jahrhunderts verloren gegangen;
sie wurde erst in den letzten Jahrzehn-
ten durch die liturgische Bewegung
wieder aktualisiert. Diese Bewegung hat
nicht nur in der kirchlichen Architektur
sondern auch in der Paramentik zu einer
Umwalzung gefiihrt. In den Paramenten
des 19. Jahrhunderts tobte sich, genau
wie im Kirchenbau, ein unbé&ndiges
Schmuckbedirfnis aus und eine unbe-
zwingbare Lust, alle Stile der Vergangen-
heit nachzuahmen. Dann folgte, wie
tiberall, die Reaktion. Nach den Orgien
einer schwiilstigen Dekoration kam der
Ruf nach Askese, nach strenger Form.
Man tat alle Blumen in Bann, die das
Barock aus so reichem Fillhorn Uber
kirchliche Gerate und Gewander ausge-
schittet, und behauptete, nur die alte-
sten christlichen Symbole seien kirch-
lich; schlieBlich wollte man nichts an-
deres mehr gelten lassen als die Bal-
ken des Kreuzes.

Erna Schilling, die Leiterin der Paramen-
tenabteilung an der Kunstgewerbeschule
Luzern, ist wohl die bekannteste Vertre-
terin dieser asketischen Richtung. lhre
Arbeiten zeigen, wie man mit einer &u-
Bersten Reduktion der formalen Ele-
mente zu einer prachtvollen Intensivie-
rung der dekorativen und kirchlichen
Wirkung gelangen kann. lhre Arbeiten
beriihren sich haufig mit dem, was
Mondrian auf dem Gebiete der Malerei
und was Rudolf Schwarz auf dem des
Kirchenbaues erstrebt hat.

Aber die Askese hat nattirlich auch ihre
Gefahren. Am Rande ihres himmlischen
Pfades lauern Erstarrung und Tod. Da-
her brauchen abstrakt orientierte Epo-
chen stets auch ihre vitalen, frischquel--
lenden Gegenkrafte. Eine solche Gegen-
kraft auf dem Gebiete der Paramente ist
die Stanser Kapuzinerin Augustina Fliie-
ler. Natlrlich sind auch ihre Arbeiten
ohne die abstrakte Kunst unserer Tage
nicht denkbar. Nattirlich wendet auch sie
sich, ahnlich wie Erna Schilling, von al-
len barocken Vorbildern ab und nimmt
mittelalterliche Traditionen wieder auf.
Ja sie geht auf diesem Wege noch wei-
ter. Bevorzugt Erna Schilling die goti-
sche Kasel, so bedient sich Augustina
Flieler mit Vorliebe der romanischen
Form des priesterlichen Obergewandes.
Sie gewinnt damit einen Reichtun der
Bewegung, einen FluB der Gewandfalten,
der das Strenge mit dem Bliithenden
mischt.

Auch in den Ornamenten ist sie phanta-
sievoller, blumenhafter, freier. Sie weill
abstrakte, romanische oder vorroma-
nische Motive in einer Art zu verwenden,
daB immer die Wirkung des Organischen
entsteht. Auch dort wo sie sich einfach-
ster geradliniger Formen bedient, ist sie
darauf bedacht, die Strenge durch den
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