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Formgebung

in der Industrie

Moderne Architektur und neue Ent-
wiirfe fiir Industrieform in England

Was die moderne Architektur und die
neueren Entwirfe fir Industrieprodukte
in England betrifft, verdienen zwei wich-
tige Londoner Manifestationen Erwéah-
nung, vor allem die Ausstellung «Zehn
Jahre englischer Architektur» in der
Galerie des Arts Council. Diese gab
einen ausgezeichneten Uberblick tiber
das in den dJahren zwischen 1945 und
1955 im Wiederaufbau kriegshesché-
digter Stadte und in der Entwicklung
neuer architektonischer und stadtebau-
licher Ideen Erreichte. Es war eine tber-
zeugende Kundgebung von Englands
Vitalitat auf diesem Gebiete. Im Jahre
1951 fand mit der South Bank Exhibition
(The Festival of Britain) die Jahrhundert-
feier der groBen Ausstellung im Crystal
Palace von 1851 statt; dies war im ersten
Teil der Schau «Zehn Jahre englischer
Architektur» vertreten. Englands ehr-
geizigstes Projekt, die von J. L. Martin
entworfene Royal Festival Hall, ergab
den zweiten Teil dieser Ausstellung. Der
dritte Teil war den Schulen gewidmet,
von denen 2404 Elementar- und 1047
Sekundéarschulen zwischen 1945 und
1955 in England errichtet worden waren.
Andere Abteilungen behandelten den
Wohnungsbau, neue Stadte, Industrie-,
Verkehrs- und Geschéftsbauten und
schlieBlich Privathauser.

Der 26. April 1956 ist ein wichtiges Da-
tum in der Geschichte der modernen
Kunstindustrie in England. An diesem
Tagewurdein London das Design Centre
for British Industries ertffnet, die erste
Londoner Dauerausstellung von Indu-
strieprodukten. Diese permanente Aus-
stellung, auf der vorerst 1020 Erzeugnisse
von 433 verschiedenen Firmen gezeigt
wurden, ist von besonderem Interesse.
Als eine ihre Objekte stets wechselnde
Ausstellung von neuen Entwiirfen der
Méobel und Innenausstattungen fir Pri-
vat- und Geschéftsbauten, hat diese
Schauihre Bedeutung fiir alle Schichten.
Den Architekten wird das Studium be-
sonderer Ausstellungsprobleme ange-
hen. Fir die Ausgestaltung der Raum-
lichkeiten ist die Architektur-Abteilung
des Arbeitsministeriums verantwortlich;
auf Empfehlung des Council for Indus-
trial Design wurde die Firma Nicholson
Brothers mit dem Entwurf der Innen-
und Ausstellungseinrichtungen beauf-
tragt. Die Aufgabe bestand darin, das
Centre for British Industries so zu ge-
stalten, daBB es dem zweifachen Zweck
einer dauernden und gleichzeitig einer

immer wechselnden Ausstellung von
Produkten dienen konnte. Dieses Pro-
blem wurde durch ein Netzsystem von
Standardeinheiten von je 2 FuB Lange
gelost. JiPsHS

Der Internationale Design-Kongref3
1956 in London

Die in GroBbritannien veranstalteten
Design-Kongresse (London 1951, Edin-
burgh 1954, London 1956) unterscheiden
sich von anderen - z. B. den jéhrlich in
Aspen (Colorado) stattfindenden, auf
denen sich vor allen Designer und Ge-
brauchsgraphiker treffen — durch den
unmittelbaren Appell an die Industrie-
fiihrer. In seiner Eréffnungsansprache
redete der Vorsitzende des veranstalten-
den Council of Industrial Design (ColD)
davon, daB ebenso wie die Ziele dieses
Gremiums, so auch die des Kongresses
«unashamedly commercial» seien. Fir
die kontinentalen Teilnehmer war es
hochst eindrucksvoll, wieweit es in GroB3-
britannienin den letzten Jahren gelungen
ist, die groBen Wirtschaftsfiihrer davon
zu Uberzeugen, daB «Design Policy in
Industry a responsibility of top level
management» ist. So lautete namlich im
Jahre 1951 das Generalthema des ersten
Design-Kongresses. Wie damals waren
unter den etwa 200 Teilnehmern die
besten Kopfe der britischen GroB-
industrie vertreten. Zu dem General-
thema « The integration of the designer
in the management team» sprachen in
drei Arbeitsgruppen und je drei Sitzun-
gen 27 Generaldirektoren oder Firmen-
inhaber bedeutender Industriebetriebe.
In der ersten Gruppensitzung wurden
«case histories» berichtet, das heift,
erfolgreiche Unternehmensleiter erzahl-
ten, wie sie dazu gekommen seien, aus
«good design good business» zu ma-
chen. Hier sprachen u. a. Jhr. van An-
dringa de Kempenaer, der Chef der
weltberihmten  GroBdruckerei  Joh.
Enschede en Zonen aus Holland, Mr. D.
J. De Pree, Prasident der Hermann
Miller Corporation USA, Dr. Emil Rasch
(Bauhaustapetenfabrik ~ Deutschland),
der erzahlte, wie er als Juniorpartner
seiner Firma das tapetenfeindliche Bau-
haus dafiir gewonnen hatte, fir ihn die
dann gegen den Widerstand des Tape-
tenhandels Uber die Architekten durch-
gesetzten neue Tapetenkollektion zu ent-
wickeln.

In der zweiten Gruppensitzung war «die
Rolle des Designer» das Hauptthema.
Hier kamen neben den Industriellen auch
einige Designer selbst zu Wort, die tiber
ihre praktischen Erfahrungen in der
Zusammenarbeit mit der Industrie be-
richteten. Sehr interessant war der Be-
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richt von Mr. James Birnie, dem General-
direktor der Reynolds Metals Co, Louis-
ville, eines der Haupterzeuger von Alu-
minium und Leichtmetall in den USA.
Er erzahlte davon, daB die ihm person-
lich unterstehende Design-Abteilung
seines Konzerns nicht fur die eigenen
Werke Entwicklungsarbeiten vornimmt,
denn sie stellen ja nur Halbfabrikate her.
Die Design-Abteilung arbeitet fiir — be-
reits gewonnene oder noch zu gewin-
nende — Abnehmer dieser Zwischen-
produkte. Sie entwickelt deren Ideen
weiter oder gibt selbst Anregungen und
fiihrt notwendige Modelle aus.

In der letzten Gruppensitzung standen
die «SchluBfolgerungen fiir die Unter-
nehmensleitungen» zur Debatte. Sie
fielen recht verschieden aus. Die einen
versprachen sich nur von festangestell-
ten Designern Nutzen, weil nur diese die
besonderen Eigenheiten des Betriebes
kennen lernen konnten. Andere legten
Wert auf den freieren Blick des freibe-
ruflichen Designers, der nicht in der
Gefahr der «Betriebsblindheit» steht.
In einigen wenigen Fallen traf es sich
glicklich, daB der Unternehmensleiter
zugleich sein eigener Chef-Designer war.
Hier freilich ergab sich das Problem,
wieviel von seiner Arbeitskraft er der
Design-Arbeit widmen kénne und diirfe,
ohne seine Ubrigen Aufgaben zu ge-
fahrden.

In der gemeinsamen SchluBsitzung der
drei Arbeitsgruppen ergab sich allge-
meine Ubereinstimmung, daB die Er-
zeugung gut gestalteter Produkte stets
eine Team-Aufgabe ist, daB in dem
Team der Designer gleichberechtigt mit
den Konstruktions-, Fabrikations-, Ver-
kaufs- und Werbeleuten sein miisse, der
standigen Riickendeckung durch den
Firmenchef bedirfe und jederzeit un-
mittelbaren Zutritt zu ihm haben miisse.
Es kam auch zum Ausdruck, daB die
erwiinschte neuzeitliche «Firmenhand-
schrift» sich nur durchsetzen lasse,
wenn alle Werksabteilungen von der
Notwendigkeit einer klaren «Design-
Politik» liberzeugt wiirden; im beson-
deren aber misse der oberste Kopf ein
Mann mit kultivierter Erfahrung sein.
Das starke Interesse der britischen Re-
gierung an der «Guten Form» konnte
nicht besser dokumentiert werden, als
durch die Eroffnungsansprache des
Handelsministers Peter Thorneycroft.
Er erschien, obgleich zur selben Zeit im
Unterhaus die Suezdebatte stattfand.
Esist bekannt, daB der Council of Indus-
trial Design jahrlich etwa 1000000 sfr.
Unterstiitzung vom Board of Trade er-
hélt, aber keine Bindung in der Verwen-
dung dieser Mittel auferlegt bekommt.
Hier gebe es keine Meinungsverschie-
denheit zwischen den Parteien, sagte Mr.
Thorneycroft, es gehe nicht um Gesetz-
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gebung, sondern um Experimente, Auf-
munterungen und Zurschaustellungen,
stets gerichtet an zwei Adressen: an das
Publikum und die Erzeuger. Er wiinsche
eine anspruchsvolle Kauferschichtim In-
land, die zwischen Besser und Schlech-
ter zu unterscheiden wisse. Nur wenn die
Industrie diesen Anspriichen geniige,
werde sie auch auf den Auslands-
maérkten sich behaupten kdnnen. In einer
Welt des sich zuspitzenden Konkurrenz-
kampfes, in der ahnliche Rohmaterialien
und Produktionsmethoden jedermann
zuganglich seien, gewinne die Rolle des
Designerausschlaggebende Bedeutung,
weil zwischen technisch gleich guten
Produkten die bessere Formqualitat den
Ausschlag geben werde. Heinrich Konig

Ausstellungen

Basel

Vieira da Silva
Galerie d'Art Moderne
3. November bis 5. Dezember

Die schone Ausstellung bekam ihr be-
sonderes Gewicht dadurch, daB sie das
malerische Werk Vieira da Silvas in fast
ltickenloser Folge von 1946 bis heute zur
Darstellung brachte. Die Galerie d'Art
Moderne hat offenbar schon seit Jahren
diese Sammlung systematisch angelegt,
und sie konnte diese Ausstellung mit
Ausnahme von zwei Leihgaben aus der

Vieira da Silva, La Ville d'Ys, 1950. Galerie
d'Art Moderne, Basel

Frithzeit der Malerin auch mit eigenem
Besitz bestreiten. Diese zehn Jahre
sind zudem die entscheidenden im bis-
herigen Werk Vieiras. 1946, das Jahr, das
sie noch in Brasilien verbrachte (wohin
sich die Portugiesin aus dem Paris der
Besetzungszeit gefliichtet hatte), war das
Einsatzjahr der Ausstellung mit einem
charmanten kleinen Bild, «Carnaval», das
ganz aus den winzigen bunten Flecken
eines Harlekin-Gewandes zusammen-
gesetzt scheint. «Studio avec fenétre»
(1947) — aus dem ersten Pariser Nach-
kriegsjahr — zeigte dann den Ubergang
aus der rein flachigen Malerei mit geo-
metrischen farbigen Formen zur maleri-
schen Eroberung des Raumes: die rot-
braune FuBboden-Flache stoBt auf die
blaue Fensterwand, und durch die gro-
Ben breiten Atelier-Fenster wird ein
guardihafter Stadtprospekt der grau-
blauen Skyline von Paris gewahrt. Das
reizende kleine Bildchen der « Procession
religieuse» fiihrte dann direkt in die
neuen Raumbilder, zunadchst weitma-
schig und an bestimmte Raume und Farb-
assoziationen gebunden. Und dann hat
Vieira sich den Weg gebahnt zu jenen
geheimnisvollen, Realitait und Traum
verbindenden Raumbildern, mit denen
sie seitherin unerschépflichem Reichtum
immer neue Raumvisionen und male-
rische Schonheiten zu bieten weil. Auch
die jlingsten Werke, die sich durch eine
starkere Farbigkeit auszeichnen, waren
in ausgezeichneten Beispielen vertreten.
Fiir Basel hatte diese Ausstellung inso-
fern noch eine besondere Bedeutung,
als sie seit der groBen Ausstellungin der
Basler Kunsthalle (Juni/duli 1954) zum
ersten Mal wieder ein geschlossenes
Bild von Vieira da Silva gab, die seither
die Kartons fir zwei Wandteppiche
schuf, die die Basler Professorenfrauen
fur die Stirnwand der Aula im neuen
Kollegiengeb&ude sticken. m. n.

Bern

Guy Dessauges
Galerie 33
2. bis 24. November

Die November-Ausstellung der Galerie
33, die neue Werke des jungen Malers
Guy Dessauges vereinte, deutete einmal
mehr darauf hin, daB jene Kunst, die das
Lebensgefiihldes Individuumsin unserer
Zeit adaquat umsetzt, die malerischen
Elemente des Rhythmus und der Struktur
in den Vordergrund stellt. Nicht die Re-
produktion eines Erlebnisses wird an-
gestrebt, sondern die Bilder selber sind
fir den Kiinstler wie fiir den Betrachter
Gegenstand einer erregenden Begeg-
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nung. Der Maler findet Formen, er ruft
— aus vorher erlebten Empfindungen fir
Verhaltnisse, Abhangigkeiten und Not-
wendigkeiten gewachsene — Formtypen
ins Leben, mit denen im Entstehen des
Bildes «etwas geschieht»; sie sind die
eigentlichen Erlebenden. Sie sind Kraf-
ten unterworfen, die sie in einem ge-
spannten Gleichgewicht halten oder aber
in Bewegung versetzen.

Bei Dessauges drangt sich der Begriff
der «exakten Phantasie» auf: geklarte
Strukturen dichten sich im «Winterbild»
zu einem kristallinen, zum ZerreiBen ge-
spannten starren Geflecht; «Dunst» ist
ein lichtes Spiel tanzerischer Formen in
einem magisch wirkenden unbestimm-
baren Raum, die «Schrift» ein bewuBter,
willktrlich gesetzer Rhythmus. Der geist-
reichen Ausstrahlung, der Uberlagerung
der Spannungslinien und Schichten ent-
spricht auch die ungemein reiche,
manchmal fast zu raffinierte technische
Ausfiihrung der Gestaltungen, die alles
annimmt, was sich ihr aus dem maleri-
schen Gefiihl, aus dem UnterbewuBten
anbietet; so kann auch der «Zufall» mit-
sprechen. Guy Dessauges tiberzeugt am
starksten in seinen farbig sparsamen
Darstellungen; er iberzeugt um so mehr,
je mehr er sich selber beschrankt und
deshalb seine Werke bis ins Differen-
zierteste verdichten kann. P.F. A.

Albert Schnyder
Galerie Verena Miiller
1. Dez. bis 31. Dezember

Mit rund 30 Olgemalden, Aquarellen und
Zeichnungen der letzten Jahre ist der
Delsberger Albert Schnyder in der Jun-
kerngaB-Galerie zu Gaste und bringt
damit einen Schaffensausschnitt zur
Schau, wie er in Bern von diesem Maler
seit langer Zeit nicht mehr so reichhaltig
zu sehen war.

Albert Schnyder, der heute als Darsteller
der charakteristischen Juralandschaft
und -atmosphare zu den markantesten
und eindeutigsten Landschaftern der
Schweiz gehort, dokumentiert auch in
dieser Ausstellung in jedem Sttick voll-
gliltig seine Eigenart. Die Straffheit sei-
nes Bildaufbaus scheint sich noch ver-
starkt zu haben; die lineare Anlage ist
noch klarer, einfacher geworden und
gibt die Erscheinung der weitrdumigen
Weide- und Waldlandschaft mit den rot-
dachigen Gehoften in einer Hochststufe
der Pragnanz wieder. Zum scharf um-
rissenen Zuschnitt, der eine Form er-
zeugt, an der schlechterdings nicht zu
ritteln ist, tritt aber immer in vollem Maf3
das Element der Besonderheit und der
innern Schwingung dieser durchaus
eigenen Welt. Es sind die unverkenn-
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