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9 +10

Theater in Corzonesco im Bleniotal. Architekt: Gianpiero Mina
SIA, Lugano. Modell und Grundrif 1:400

Theater und Versammlungsraum einer kleinen Gemeinde

Die Villa Hiigel in Essen, der ehemalige Landsitz der Familie Krupp
wurde zu einem «Haus der Industrieform» umgewandelt. Hier
werden permanente Ausstellungen der verschiedensten Industrie-
formen, vom Geschirr bis zur Maschine, gezeigt. Blick in die
Abteilung fir Porzellan

Photo: Liselotte Strelow, Disseldorf
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Zur Orientierung sollen hier einige Gebdude dienen, die
sich im Studium oder im Bau befinden. Absichtlich habe
ich Bauten verschiedener Natur gewdhlt. Sie zeigen die
Mannigfaltigkeit der Aufgaben im hiesigen Bauwesen und
die Art und Weise ihrer Auslegung durch Tessiner Archi-
tekten. Alberto Camenzind

Ausstellungen

Basel

Paul Basilius Barth - Hermann Blumenthal -
Gerhard Marcks - Alexander Zschokke
Kunsthalle
27. Oktober bis 25. November

In einer Doppelausstellung, von der jedoch jede Hilfte von
einem eigenen Katalog begleitet war, wurden im Novem-
ber ein Maler und drei Bildhauer zur Anschauung ge-
bracht.

Was die Stadt Basel im Herbst 1954 versdumte — dem da-
mals 73jihrigen Maler Paul Basilius Barth, dessen Ruf als
Kiinstler iiber Basel hinaus in der ganzen Schweiz und
vor allem in Paris einen guten Klang hat, den Kunstpreis
der Stadt Basel zu verleihen -, das holte der Basler Kunst-
verein jetzt auf seine Weise in kleinerem Rahmen und un-
auffélligerer Form nach. Am 25. April 1955 ist Paul Basilius
Barth an einem Herzschlag gestorben. Am 24. Oktober
dieses Jahres, einen Tag vor Picasso, hétte er den 75. Ge-
burtstag feiern kénnen. Der Gedédchtnis-Ausstellung kam
also eine besondere Bedeutung zu. Man kénnte ihr, in der
iiber siebzig Bilder im Oberlichtsaal am Steinenberg und
den anschliefenden Kabinetten vereinigt waren, den Titel
«Der unbekannte Barth» geben, ein Thema, das Barth
selbst sicher nicht gewéhlt hétte. Er selbst war fiir das
Bekannte, fiir das, was zéhlt, fiir die Formulierung, die
umfassend und treffend zugleich ist. Wer Barths Werk
kennt und liebt, der fand zweifellos auch in dieser Aus-
wabhl, in der fast ausschlieBlich unbekannte, bisher und
auch in der groBen Jubildumsausstellung des Jahres 1951
nicht gezeigte Bilder zu sehen waren, den ganzen Barth.
Aber im ganzen fiel diese Ausstellung doch etwas zu
harmlos aus. Gewif3 war sie schén, gewi8 war hier auch
die kiihne Harmonie in Farbklang und Bildaufbau der
Barth’schen Bilder; man fand den Abglanz der schénen
Welt und der eleganten Erscheinung ihrer Menschen; doch
das, was eine Gedédchtnis-Ausstellung eigentlich tun sollte
- die groBen durchschlagenden und einmaligen kiinstleri-
schen Leistungen (eben die Werke, die deshalb bekannt
geworden sind) noch einmal zusammenzufassen, das Fa-
zit aus dem Gesamtceuvre zu ziehen, in den Raster des
Bekannten das Unbekannte einzuordnen, und schlieflich
auch die Hauptwerke, die den Freunden des Kiinstlers die
liebsten sind, zu zeigen - das alles tat diese Ausstellung
nicht.

Immerhin gab sie den kiinstlerischen Weg des Malers von
dem kleinen, mit prachtvoller Sicherheit und Eleganz und
Festigkeit hingemalten Selbstportrit aus dem Jahre 1903
(iber die schénen courbethaften Bilder mit ihrer cézan-
neartigen Festigkeit aus den so entscheidenden Jahren
1908-1911, da Paris fiir die Basler Malerei erobert wurde,
tiber die leuchtenden Landschaften des Siidens, des Boden-
sees und des Genfersees bis zu den spaten Portréts, dem
letzten Selbstbildnis aus dem Jahre 1953 (das farbig auf
dem Katalogumschlag abgebildet ist). Die Ausstellung
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schlof mit dem letzten Bild, das Paul Basilius Barth ge-
malt hat ab, dem Bild des « Malers am Tisch». Zusammen-
gesunken, den Kopf aufgestiitzt, von seinen Hunden um-
geben, sitzt er da. Mit einer bei Barth ungewohnten Munch-
schen Stimmung klingt dies reiche Werk aus.

Die zweite Ausstellung zeigte in den unteren Sélen der
Kunsthalle Werke der drei Bildhauer Hermann Blumen-
thal (1905-1942), Gerhard Marcks (geb. 1889) und Alexan-
der Zschokke (geb. 1894). Der &ufere AnlaB zu dieser rei-
nen Plastik-Ausstellung war der 60. Geburtstag des Bas-
lers Alexander Zschokke im Jahre 1954, den der Kunst-
verein nun mit einer Jubildumsausstellung nachfeierte. So
wie Riidlinger in der Gedéchtnisausstellung fiir Paul Barth
versuchte, einen neuen Modus zu finden, so suchte er
auch bei der Jubildumsausstellung fiir Zschokke, von der
Diktatur des stddtischen Geburtstagskalenders frei zu
kommen und dem Informationsbediirfnis auch hier zZu ge-
ntgen, indem er das Einzelwerk des Baslers in einen wei-
teren geographischen und zeitlichen Zusammenhang
zeigte. Dies Hereinbringen eines neuen, des vergleichen-
den, in Beziehung setzenden Gesichtspunktes war hier
aus zwei Grinden geboten: einmal war Zschokkes Ge-
samtwerk bereits 1945 anlaBlich des 50. Geburtstages in
einer umfangreichen Retrospektive gezeigt worden, und
Bildhauer sind bekanntlich zahlenmépig nicht so produk-
tiv wie die Maler; anderseits ist Zschokkes Werk wie das
keines anderen Basler Kiinstlers in Basel wohlbekannt und
heftig umstritten, da es in besonders zahlreichen Exem-
plaren an éffentlichen Bauten und Plétzen téglich vor aller
Augen steht. Wird doch der Strafienzug, der den Schwei-
zerischen Bundesbahnhof mit dem Badischen Bahnhof
verbindet (Elisabethenstrafe — Albangraben — Wettstein-
platz) scherzhaft die « Zschokke-Allee» genannt, weil hier
auf wenigen hundert Metern nicht weniger als vier seiner
Werke zu sehen sind.

In der Ausstellung war jeder der drei Bildhauer mit ca.
30 Plastiken und etwa 15 Zeichnungen vertreten. Den An-
fang machten die Werke des im Alter von 37 Jahren in
Rupland gefallenen Hermann Blumenthal, von dem man
schon so viel zu héren, aber nie etwas zu sehen bekam.
Blumenthal zeichnete sich' in dieser Bildhauergemein-
schaft am stédrksten ab durch die dichte plastische Form,
die auf jede Effekthascherei verzichtet und sich der ein-
fachen klassischen Themen - stehende, knieende, rei-
tende Jiinglinge — bedient. Die Schlichtheit des Vortrags
und die schéne Spannung der Volumen - sie wirken dop-
pelt wohltuend, wenn man durch die Daten daran erinnert
wird, daf diese Plastik im nationalsozialistischen Deutsch-
land entstanden ist. Die Atmosphére des Ill. Reichs ist
gewiB nicht ganz spurlos an diesen Plastiken voriiber-
gegangen; aber sie hat sich tatsachlich doch nur in Spuren
an ihnen festsetzen kénnen. Das sympathische Werk
trdgt aber auch alle Zeichen des vielversprechenden Be-
ginnens und Suchens, dem dann aber die freie Entfaltung
und Vollendung durch den friihen Tod versagt blieben.
DaB Marcks und Zschokke einer élteren Generation an-
gehéren, daf beide im deutschen Expressionismus wur-
zeln, wurde in dieser Ausstellung besonders deutlich, weil
man vom jingern, von Blumenthal her zu ihnen kam.
Beide haben sie den Drang zur Aussage, zum Symboli-
sieren und Erzéhlen, sowie zum «Einfangen» der Bewe-
gung und des Momentanen. Bei beiden ist das Bestreben
spdrbar, die traditionelle figiirliche Plastik vom Themati-
schen her neu zu beleben.

Bei den gréfBeren Figuren zeigte sich dann freilich uniiber-
sehbar, daf Zschokke (iber den viel gréferen Reichtum an
Bilderfindungen verfiigt. Die erzéhlerische Phantasie hat
bei ihm immer den Vorrang; Zschokke, der ja als Maler
begonnen hat und das Handwerk des Plastikers als Auto-
didakt erlernte, denkt auch heute noch mehr in malerisch-
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fldchigen statt in plastisch-rdumlichen Kategorien, so daf
das, was er aussagen will, plastisch sehr oft iiberhaupt
nicht mehr zu Iésen ist und eigentlich malerische Form-
Zusammenballungen entstehen. Marcks ist da mit seinen
Figuren wie der «Stehenden mit Zopf», der Eva, dem
Adam, der Freya und der Melusine sehr viel naiver, ein-
facher und anspruchsloser. Er 4Bt es meist mit dem
genrehaft-volkstiimlichen Hinweis bewenden.

Daf3 Zschokke sehr viel mehr aussagen will, zeigte sich
dann besonders bei den Portréts. Marcks war vor allem
mit den beiden Képfen «Professor HeuB» (1952) und
«Dr. Adenauer» (1955) vertreten. Da die ganze Ausstel-
lung durch eine zum Teil gemischte Aufstellung auf den
Vergleich zwischen Marcks und Zschokke angelegt war,
wdre es natlrlich hiibsch gewesen, hier auch Zschokkes
friihen Kopf von Adenauer vorzufinden.

Aber auch ohne ihn war die Zusammenstellung von
Zschokkes neueren Portréts aufschlufreich. Es waren
dies, vom Familien- und Freundesbildnis abgesehen, drei
charakteristische Kdpfe und die vier Dreiviertelsbiisten
von Oskar Kokoschka und René Auberjonois (1947), von
«Albert Schweitzer an der Orgel» (1951) und Professor
Karl Jaspers (1955). Zschokke hat nie ein Geheimnis dar-
aus gemacht, daf8 er an alte antike und mittelalterliche
Plastik-Traditionen ankntipfen will. Die bis ins Formale
vordringenden Ankldnge an antike Satyrspiele, an gotische
Sandsteinplastiken und die farbige Bemalung der Pla-
stiken (so auch am Wettsteinbrunnen) gehéren hierher.
Mit dem Typus des Dreiviertel-Portréts — in der Malerei
nannte man so etwas friher einmal wohl ein «Knie-
stiick» - knipft Zschokke nun ganz offensichtlich an die
alten Puppenspiele und die an ihren Figuren gelibte typi-
sierende Deutlichkeit der Charakterisierung an. Die Figu-
ren haben durch das Fehlen der standfesten Fiife etwas
Schwebendes, und ihre Rolle auf der Biihne des Lebens
wird durch sprechende « Attribute» gekennzeichnet. So
hat zum Beispiel die Biiste des Philosophen Karl Jaspers,
die soeben im Auftrag des Staatlichen Kunstkredits fertig
gestellt wurde, ihr Katheder am Riicken, ihre Brille in der
Hand und die Zeitung in der Rocktasche. Zudem wird hier
die Proportion der inneren Bedeutung wieder angewandt:
der maéchtige Kopf des Philosophen sitzt auf einem
schméchtigen Korper. Man hatte hier, wo zum erstenmal
vier solcher Figuren auf engem Raum beieinander standen,
das Gefiihl, riesige bronzene Marionetten vor sich zu
haben, die, an unsichtbaren Drihten gezogen, agieren.
Demgegentiiber geben sich die Marcks’schen Figuren sehr
viel harmloser und freundlicher, als freundliche Nachfah-
ren gotischer Alliren. Aber es ist dann doch erfreulicher-
weise so, daf3 es in der Marcks'schen « Gotisierung» bei
der Alliire bleibt. Im Gegensatz zu Zschokkes Formen-
sprache, die immer «flouy bleibt — wodurch dann auch
die Diskrepanz zur Steinplastik entsteht -, ist die Formen-
sprache von Marcks straff und von kubisch-plastischen
Elementen bestimmt. Er verliert sich in formaler Hinsicht
nicht im erzédhlerischen Detail; die Volumen und ihre
Oberflichen werden nicht vom Inhalt der Aussage ins
Schlepptau genommen, sondern treten als eigenméchtige
und lebendige Tréger des Inhalts auf. m. n.
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Paul Cézanne, Bildnis Achille Emperaire, Kreide. Kupferstichka-
binett der Offentlichen Kunstsammlung Basel

Paul Cézanne. 80 Zeichnungen aus dem Kupfer-
stichkabinett

Kunstmuseum

20. Oktober bis 25. November

Schon in der Zircher Cézanne-Ausstellung sah man mit
Erstaunen, mit wieviel schénen Bléttern von Paul Cézanne
das Basler Kupferstichkabinett zu dieser grofien Ausstel-
lung beitragen konnte. Nun hat Basel selbst des 50. Todes-
tages von Cézanne mit einer eigenen Ausstellung gedacht.
Aus dem reichen Besitz von 140 Zeichnungen, die in den
Jahren 1934/35 erworben wurden — durch Beitrdge privater
Kunst- und Museumsfreunde waren diese Ankdufe aus
dem Besitz des Sammlers Paul Guillaume, der diese Blét-
ter von Cézannes Sohn erworben hatte, méglich gewesen—,
wurden jetzt 80 Blétter in einer Ausstellung zusammen-
gefafit. Es handelt sich vor allem um Zeichnungen aus
drei Skizzenbtichern Cézannes, die zu Ausstellungszwek-
ken aufgelost wurden. Aber auch in ihrer ausstellungs-
maépigen Isolierung verloren sie ihren Charakter von mehr
oder weniger zufélligen und unregelméafigen «Notizen»
nicht. Immer wieder, wenn man diese Bewegungs- und
Kompositions-Notizen durchgeht, stopt man - auf den
gleichen Bléttern — auf handschriftliche Aufzeichnungen,
Geld-Ausgaben, Zusammenstellungen fiir den Einkauf von
Farben, Namen und Adressen. usw. Das steigert selbst-
verstdndlich das Intime dieser Zeichnungen und erhalt
ihnen die Atmosphére des Skizzenbuches.

Doch was hat Cézanne in diesen Biichern von Zeit zu Zeit
aufgeschrieben? Es sind merkwiirdigerweise wenig zu-
sammenhéngende, sondern eher zuféllig zum Notieren
reif gewordenen Dinge. Stilleben dann und wann, Akte
und Figuren, vor allem aber Kompositionsideen fiir seine
Bilder, so fiir «Le Couple», fiir das « Déjeuner sur I’herbe »,
«L’éternel feminin» und Studien fir «Ll'aprés-midi a
Naples ».
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Ganz besonders schén sind die wenigen Portrits — des
kleinen Paul Cézanne, von Louis Guillaume, des Kiinst-
lers selbst und dann das préchtige-grofe Kreidebildnis von
Achille Emperaire. Und ganz besonders faszinierend war
es dann in dieser Ausstellung, die zahlreichen Zeich-
nungen, die Cézanne nach alten Meistern vor allem der
Plastik zeichnete, mit den photographierten Originalen zu
vergleichen. Es spielt fast keine Rolle, welches Werk hier
Modell stehen mufte; unter Cézannes Zeichenstift be-
kommt es seinen eigenen Stil und - gerade in seiner Zu-
sammenfassung auf eine Gesetzmépigkeit hin - gegen-
(iber dem marmornen oder gemalten Vorbild eine un-
geheure Spontaneitit und Lebendigkeit. m.n.

Biel

Herbstausstellung des Kunstvereins -
Valery HeuBler - Gottfried Keller
Stddtische Galerie
6. Oktober bis 4. November

In den vier kleinen Sélen der Stadtischen Galerie waren
unter den Auspizien des Kunstvereins die drei an sich un-
abhédngigen Ausstellungen rdumlich eng ineinander ver-
flochten; ihre Entwirrung wollte trotz der zwei Kataloge,
die benétigt wurden, nicht recht gelingen; das Gleich-
gewicht war durch die quantitative Uberlegenheit der zwei
Géste zu stark gestért, und der Gesamteindruck blieb
zwiespiltig.

Die eigentliche Herbstausstellung des Kunstvereins zeigte
gegeniiber friihern Jahren einen deutlichen Willen zur
Konzentration; die Zahl der Ausstellenden hatte abgenom-
men; die, welche blieben, waren mit einer guten Zahl re-
présentativer Werke vertreten, wodurch die Gesamtquali-
tdt zum Vorteil der Veranstaltung stark gehoben wurde,
und ein eindriickliches und homogenes Bild vom Schaffen
der mit Biel verbundenen Kiinstler entstand.

Am besten vertreten war Jean-Francois Comment; in leuch-
tend-warmen Farben waren einige seiner Zirkusbilder da.
Ausgezeichnet in der Verteilung der Farbwerte und Ge-
wichte waren die zwei Bilder der « Table noire», deren
eines zum Schénsten der Ausstellung gehérte. Gut ver-
treten war auch Marco Richterich mit dem warmen Rot-
Braun seines «Chaland Chantier», durch dessen trans-
parente Eingeweide die altvertrauten Fahrrdder und Tele-
phondréhte blinzeln. Georges Item stellte drei Bilder sei-
ner Camargue aus, von denen das rot-schwarze «Camar-
gue aux oiseaux» mit seinen der Unendlichkeit zufliegen-
den Végeln den tiefsten Eindruck machte.

Neben der Farbe war die schwarz-weifie Graphik reichlich
vertreten. Die Plastik war anwesend in Ferdinand Della
Chiesas «Lots Tod», einer schwungvollen Bewegungs-
studie, sowie in Hans Brognis massiverem «Lyraspieler ».

Ein Saal war der Gastausstellung Valery Heuflers gewid-
met. Diese junge Baslerin hat sich einem skurrilen Sur-
realismus verschrieben; sie erzédhlt Gruselgeschichten und
bevdlkert ihre sorgfiltig gemalten Interieurs mit spukhaf-
ten Wesen, die so tun, als ob sie von Bosch und Bruegel
herkdmen; néherliegend ist aber deren Verwandtschaft
mit der Basler Fasnacht. Gezeichnet sind all diese blut-
riinstigen Geschehnisse mit &duperster Hingabe ans De-
tail in einem eleganten Pseudo-Naturalismus, dem Niklaus
Stoecklin ebenso zu Gevatter gestanden haben mag wie
Salvador Dali. Geschickt gemacht ist die fast-naive «Venus
mit dem Hampelmann » mit den altertiimelnden gedeckten
Farben ihrer unendlichen Tanguy-Landschaft, vor wel-
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Am 27. Oktober wurde in der Kunsthalle Bern die Ausstellung
Marc Chagall durch eine Ansprache des Direktors der Stidtischen
Museen von Amsterdam W. J. H. B. Sandberg, eréffnet.

W. J. H. B. Sandberg und Marc Chagall nach der Vernissage
Photo: Maria Netter

cher die gipserne Venus mit dem roten Haarschopf steht;
das stérkste Bild war wohl der skizzenhafte « Fischzug ».

Zwischen all diese Bilder waren 16 plastische Werke Gott-
fried Kellers verstreut. Seinen Frauen ist die Betonung
und Beschwerung des erdnahen Unbeweglichen und Ani-
malischen eigen, wéhrend die beweglichen, geistigen
obern Kérperteile wie spitze Antennen in die diinne Héhe
streben; seine Méanner sind linear gesehene, fast kérper-
lose Wesen, die in kiihner, ritterlicher Haltung auf Pfer-
den sitzen, welche ihrerseits ganz nur erstarrte Bewegung
sind. Diese abstrahierende Disproportionierung, welche
Jede Kérperhaftigkeit einer Idee aufopfert, ist so alt wie die
Menschheit selbst und hat zu allen Zeiten die bildende
Kunst befruchtet. Keller ist diesem Ideal seit vielen Jahren
treu geblieben, und er erreicht jetzt Werke von grofer
Dichte der Aussage. J.im.

Luzern

Pietro Chiesa
Kunstmuseum
7. Oktober bis 11. November

Uber hundertfiinfzig Werke, Gemilde, Kartons zu Wand-
malereien — vor allem dem grofen Passionszyklus in Perlen
bei Luzern — sowie graphische lllustrationen veranschau-
lichten das Schaffen des Tessiner Malers Pietro Chiesa,
der am 29. Juli dieses Jahres das 80. Lebensjahr vollendet
hat, aber auch heute noch, mit erlahmendem Augenlicht,
sein inhaltlich vielseitiges und reiches Lebenswerk zu meh-
ren versteht. Zu Beginn der neunziger Jahre hatte er sich
in Mailand dem Studium der Malerei zugewendet, sich
aber nach ungeféhr fiinf Jahren um eigenstéandige Lésun-
gen bemiiht, stets beflissen, seiner kiinstlerisch-mensch-
lichen Aussage treu zu bleiben und nichts zu erstreben,
das seiner Anschauung und seinem Ausdruck nicht gemép
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schien. Um so erstaunlicher ist sein Altersstil. Ist er ein-
fach darauf zuriickzufiihren, daf die AufBenwelt sich den
schwach gewordenen Augen des greisen Meisters ver-
sagt, oder haben sich diesem, der nun auf sich selbst zu-
riickgewiesen ist, innere Kréfte, visiondre Anschauung
und frisch zupackende Gestaltung, entbunden, die er bis-
her, bewupt oder unbewupt, in seiner dienenden Haltung
vor dem Gegenstandlichen in sich zuriickgedrédngt hat?

Pietro Chiesas erste Landschaften, deren einige in der
Ausstellung hingen, weisen einen leicht pointillistischen
Impressionismus auf, der die Farben und Dinge zerlegt
und das Licht als wesentliche Quelle der kiinstlerischen
Verwandlung ansieht. Mehr und mehr aber kommt Chiesa
von der Lichtmalerei ab; immer mehr gibt er der Figur,
dem Gegenstand die zeichnerische Eigenstdndigkeit zu-
riick, indem er sie durch das gegenstéindlich begrenzte
Kolorit im Fldachigen betont. In den vierziger Jahren I6st
er sich dabei zuweilen aus der tonigen Gebundenheit und
lépt die Farben rein und ungebrochen, in voller Strahl-
kraft, sprechen. Aber erst in den letzten Jahren seines
Schaffens vollzieht sich jene Wandlung, die vom inneren
Auge bestimmt und der frei rhythmischen Hand anver-
traut ist. Nun wirft der Kiinstler, den inneren Gesichten
hingegeben, die Farbe mit nervésem Schwung auf die
Leinwand, wie in Eile, als gelte es, die Ernte zu vollenden,
bevor es Nacht wird. Jeder Strich, jeder Tupf scheint ein
Eigenleben zu haben, schlieft sich aber auf den meisten
Bildern zum rhythmischen Ganzen zusammen. Auf eini-
gen Bildern, besonders den Meervisionen, gestaltet der
Achtzigjéhrige mit breit und lang gezogener Pinselschrift,
oft geradezu ungefiige und die Form beinahe sprengend,
das Meer und die Menschen. Er ldt die Mater dolorosa
aus einem illusiondren Raum auftauchen, ohne Zeich-
nung, ohne kérperliche Umrisse, nur die grofen unge-
wissen Formen erfassend, und oft faszinieren uns jetzt
kiihne Farbakzente, die formal nicht immer gerechtfertigt
erscheinen, aber, scheinbar aus dem Ungeféhr ausgebro-
chen, der kiinstlerischen Phantasie, einem inneren Be-
dirfnis entsprungen sind. So mag die Kiinstlererschei-
nung Pietro Chiesas — der behutsame Kolorist, der Dich-
termaler seiner Heimat, der ungestime Visiondr — die
Kunstfreunde gerade um seiner letzten Wandlung willen
stark beschdftigen. EF.

Olten

Max Gubler
Aare-Tessin AG
6. Oktober bis 4. November

In den Rdumen der Aare-Tessin AG, wo schon mehrfach
erfolgreiche Ausstellungen anerkannter Schweizer Kunst
stattfanden, wurde eine Schau mit Werken des in Unter-
engstringen lebenden Max Gubler durchgefiihrt, in der
sowohl friihes wie spétes Schaffen vergegenwadrtigt waren.
Von den Arbeiten aus der Sizilienzeit, hier durch jene be-
wupt vereinfachenden, grofflachigen, oft durch breite
schwarze Konturen bestimmten Figurenstiicke mit dem
weifgekleideten Sizilianer vorgestellt, fiihrte der Entwick-
lungsweg (iber die differenzierteren, farbig reicheren und
sensibleren, der Grofe der Konzeption nicht entbehren-
den, schon sehr eigenwilligen Bilder der Pariser Zeit fast
unvermittelt zu den Werken aus letzter Zeit.

Diese eine geradezu monumentale Gesinnung bezeugen-
den Landschaften, Stilleben und Figurenstiicke lieBen den
ausgeprégten gestalterischen Willen des Malers eindring-
lich zur Geltung kommen. In Bildern wie dem « Friihlings-
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morgen » oder dem « Sommertag », Kompositionen groBen

* Formats, bot der landschaftliche Vorwurf offensichtlich

noch anregenden Ausgangspunkt. Doch wird die Land-
schaft in ihrer wesentlichen Struktur auf abstrakte Drei-
ecke, Trapeze, auf geriisthafte, gewaltige Bogen und
Kurven zuriickgefiihrt, die gewissermafen ihr Skelett wie-
dergeben. Den meist im Mittelgrund vereinigten klein-
teiligen Formen antworten vorn in ihren kontrastieren-
den Werten fesselnde weitmaschige Fldchen von Baum-
kronen oder die Leinwand von unten nach oben durch-
ziehende Stamme.

Mehrere dieser Landschaften, die durch ihren weiten
Atem bewegen, schildern die charakteristische Sphére der
Vorstadt mit dem eigenartigen Gemisch von Wiesen und
Feldern, Hiusern und Gaskesseln und wirken umso dich-
ter und stimmungsstérker, je einheitlicher ihre farbige
Disposition ist. Mehrere dieser Kompositionen sind iiber
dem Klang Blau entwickelt. Zu den eindriicklichsten
Werken zéhlten auch die Nachtbilder tiber den namlichen
Vorwurf. -g.

St. Gallen

Ferdinand Gehr
Kunstmuseum
14. Oktober bis 18. November

Zum 60. Geburtstag des Malers Ferdinand Gehr hatte der
Kunstverein St.Gallen zum erstenmal eine Gesamtaus-
stellung der Werke des Kiinstlers veranstaltet. Es trat uns
darin eine stark geformte Persénlichkeit von durchaus
eigener Prégung entgegen. Unbeirrt durch die zum Teil
heftige Kritik aus seiner Umgebung, blieb Gehr offen fiir
alle Fragen neuer Gestaltungsmdglichkeiten. Er studierte
in Florenz und Berlin, vor allem aber in Paris bei André
Lhote. Bei all den starken Impulsen von seiten der franzé-
sischen Kunst behielt seine persénliche Eigenart die
Oberhand. Trotz der starken Formabstraktion und der far-
bigen Steigerung bewahren seine Landschaften den Cha-
rakter ostschweizerischer Eigenart. Sie beweisen, daf
echte Heimatkunst nicht unbedingt mit traditionellem
Realismus identisch zu sein braucht. Die Bilder « Heim-
kehrende Herde» und «Landschaft mit roten Kiihen»
zéhlen zu den besten Werken Gehrs.

Einen groBen Platz nehmen in Gehrs Schaffen die Blumen
ein. Von der einfachen Naturstudie bis zur fast ungegen-
stdndlichen Komposition sind sie in allen Variationen vor-
handen. Dort, wo die Steigerung von Farbe und Form sich
mit einer lebendig lockeren Technik paart, sind wahrhaft
begliickende Werke entstanden. Hie und da fiihrt die Ab-
straktion aber so weit, daB eine geometrisch-rationale
Hérte und Trockenheit den kinstlerischen Impuls zu ver-
schiitten droht.

Besonders aktuell ist Gehrs Kirchenkunst. Seit 1930 ent-
stand eine groffe Reihe von Wand- und Glasbildern, so in
St.Gallen, Altstétten, Luzern, Olten, Zug, Ziirich, Wettin-
gen, Basel. Knapp geformte Symbole und leuchtende Far-
ben fiigen sich zu ausdrucksstarken Kompositionen, die
vorziiglich auf die architektonischen Gegebenheiten ab-
gestimmt sind. Cz.
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Leonhard MeiBBer
Kunstmuseum
6. Oktober bis 11. November

Diesen Herbst ist Leonhard Meifer die Ehre widerfahren,
von Josef Miiller zu einer gréferen Ausstellung ins Kunst-
museum Solothurn eingeladen zu werden. Die Verpflan-
zung von den heimischen Biindner Bergen an den Fuf
des Juras, wo schon franzésischer Wind heriiberweht,
geschah ohne Miihe. Denn Meiflers Arbeiten alle haben
ihren Ursprung im kiinstlerischen Erlebnis des Gegen-
standes. Er ist erfiillt und bewegt von seiner eigentiim-
lichen und geheimnisvollen Schénheit, von der herz-
bewegenden Stimmung, die dartiberliegt oder davon-aus-
geht - sei es das milde Licht eines verhdngten Wintertages
oder der hohe Himmel (iber einem einsamen Bergtal oder
die Fiille des Herbstes in der Biindner Herrschaft oder
endlich der unerschépfliche Blick tber die Rheinebene bei
Chur in der strahlenden Beleuchtung des Morgens oder
im abendlichen Gegenlicht, im verhiillenden Nebel oder
an einem regenfeuchten Tag.
Die Ausdrucksmittel, die Meifer heute zur Formung sei-
nes Naturerlebnisses zur Verfligung stehen, werden so
sicher beherrscht und so souverdn behandelt, da wieder-
holt das begliickende Gefiihl der Vollkommenheit auf-
kommt. Es gibt graphische Blétter, Monotypien und Litho-
grahien, die in der lberlegten Sparsamkeit der zur Ver-
wendung gelangenden Darstellungsmittel wie in der Dich-
te des Form gewordenen Naturerlebnisses auf unerwar-
tete Weise an AuBerungen japanischer Meister erinnern.
Und was fiir ein starker Glaube an die eigene Gestaltungs-
kraft und was fiir ein begliickender innerer Aufschwung
manifestiert sich in den vier groBen Jahreszeiten-Pan-
neaux, die ihre Verwandten bei Bonnard und bei Vuillard
haben! Das ist ein grofer, festlicher Wurf, getragen von
der Schénheit des Landes und erlebt von einem reinen
und starken Herzen, wie er bei uns nicht jedes Jahr einem
Kiinstler gelingt.
Es ist eine eigene Welt, die hier vor uns entwickelt wird:
rein, wahr, stark und tief erlebt, getragen von der méchti-
gen Freude (iber die Schénheit der Erscheinungen und
manchmal bewegt von stiller Trauer lber ihre Vergédng-
lichkeit. Darum erfreut die Begegnung mit Leonhard Mei-
Bers Kunst den empfanglichen Betrachter.

Walter Hugelshofer

Winterthur

Walter Linck - Robert Wehrlin
Kunstmuseum
14. Oktober bis 18. November

Es ist immer aufschluBreich, die Entwicklung von Kinst-
lern des selben Alters zu verfolgen und zu vergleichen.
Der Bildhauer Walter Linck und der Maler Robert-Wehrlin,
der eine Berner, der andere Winterthurer, sind.nicht nur
im gleichen Jahre geboren (1903), sondern-auch eng be-
freundet. Beide stehen sie eben jetzt an einem-entschei-
denden Punkt ihrer kinstlerischen Entwicklung: es sind
die Jahre, wo dem Kiinstler endlich die Mittel voll zu Ge-
bote stehen, wo er realisieren-kénnte; es sind aber auch
die Jahre, in denen oft die inneren Impulse versiegen,
wo die Phantasie fliigellahm wird. Ist nun die letzte Phase
in der Entwicklung der beiden Kiinstler — bei-Linck zum
Mobile, bei Wehrlin zur ungegenstindlichen Malerei -
ein Versuch, dieser Gefahr durch einen willkiirlichen
Bruch mit der eigenen Vergangenheit zu entrinnen ?
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Die sorgfaltig angeordnete Ausstellung im Kunstmuseum
Winterthur hatte auch den Vorzug, auf diese Frage eine
klare Antwort zu erteilen. Gewif bedeutet diese letzte
Phase bei beiden eine Wendung; eine Wendung aber, die
nicht einen Bruch bedeutet (wie z.B. Lincks Massaker
unter seinen noch Maillol verpflichteten Friihwerken im
Jahre 1943), sondern vielmehr eine Konzentrierung auf
einige wesentliche Aspekte, die schon friih vorhanden
waren. In diesem Sinne darf man den jiingsten Abschnitt
in der Arbeit Lincks und Wehrlins als bewuft bezeichnen.
Es ist die Bewuftheit des reifen Kiinstlers, der die Berei-
cherung nicht blof im Wandel, sondern in der Vertiefung
sucht.

Walter Linck hatte das ihm Wesentliche im Jahre 1943 ent-
deckt: er befreite sich von allem, was es zu verschiitten
drohte, sagte sich von Maillol los, um dem Musikalischen
voll zum Durchbruch zu verhelfen. DaB damit vorerst
noch das Vage und auch Unverbindliche mit aufstieB, wie
z.B. im «Don Quichotte» (eigentlich einem unbeschwer-
ten Jungen, der wie zu fréhlichem Abschied ein Tiichlein
schwenkt), liegt in der Natur eines Neubeginns. Uber-
raschend schnell aber verdichteten sich die Werke zur
eindeutigen Aussage wie im «Cheval triste», wohl dem
Hauptwerk dieses Werkabschnittes. Dann wurde versucht,
durch Betonung der Horizontalen und Vertikalen dem
musikalisch Beschwingten einen festeren Halt zu geben
(«Akrobatin» und «Akrobaten»). In den « Mobiles» end-
lich dréngen diese Horizontalen und Vertikalen alles andere
zurlick, und das musikalische Element wird ganz in die
Bewegung verlegt, in das leise Wogen, das an im Winde
schwankende Grashalme denken ldft, in das Ticken und
Tacken von Metronomen oder das aufreizend nervése Vi-
brieren und Zittern von Stahlfedern. So entstanden Mo-
biles, die denen eines Calder véllig unédhnlich sind. Sie
héngen nicht, sondern streben auf, erinnern nicht an Blét-
terdédcher, sondern an Grashalme, die aus dem Raum oft
graphische Arabesken ausschneiden und ihn zur Ebene
machen. :

Robert Wehrlins Anféange standen im Zeichen des Expres-
sionismus, genauer Kirchners, der sein erster Lehrer war.
Der Einsatz war gleich von Anfang an stark, sowohl in der
Landschaft wie auch im Portrit. Man hat sofort das Ge-
fiihl, einem ausgeprégten, urspriinglichen Malertempera-
ment gegentiberzustehen. Wehrlin setzt sich nicht mit
der Natur objektiv auseinander, sondern nimmt sie ganz
in sich hinein und wertet sie subjektiv, so daB auch die
Landschaft zum Portrét wird. So zeigen schon die friihen
Davoser Landschaften und das «Bildnis Dr. A.P.» eine
auferordentliche Gabe der Charakterisierung. Diese geht
im ganzen Werk durch bis zu den jiingsten Kinderbild-
nissen, sowohl im Olbild wie in der reich vertretenen
Graphik. So ist zum Beispiel die Litho «Bildnis Charles
Dullin» von einer unausléschlichen Einprdgsamkeit. Ge-
wi sind die jiingeren Landschaften von einer reicheren,
in den Mitteln bewupteren Orchestrierung; sie haben aber
nichts von der urtiimlichen Frische der friihen Werke ein-
gebiit. In den letzten Jahren nun hat Wehrlin angefan-
gen, die Natur abzubauen; die Gegenstinde sind zum
Teil zu Zeichen geworden, zum Teil sind sie véllig getilgt.

Zu den schénsten Resultaten ist er bei den Wandteppichen,

wie z.B. «Wichtiges Rendez-vous» gelangt. Hier und bei
den Glasgemaélden scheinen sich dem Kiinstler neue Wege
zu offnen. Es zeigt sich eine bewupte Béndigung der ex-
pressionistischen Elemente, die nun mit geballter Kraft zu
doppelter Wirkung gelangen. P. Bd.
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Ziirich

Skulpturen von Malern von Daumier bis Picasso
Kunsthaus
26. Oktober bis Ende November

Mit einigen wenigen Anderungen iibernahm das Kunst-
haus die diesjahrige sémmerliche Ausstellung aus Yver-
don, tber die im WERK kirzlich berichtet worden ist, so
daf wir uns auf wenige Bemerkungen beschrédnken. Der
Hauptunterschied besteht in der Einbeziehung einer Reihe
von Arbeiten Serge Brignonis von 1929 bis 1956, Schép-
fungen einer reichen und bewegten Kiinstlerpersénlich-
keit. Besonders starken Eindruck machten ein kleiner Mar-
mortorso, eine reizvolle Mischung von exotischer Symbol-
gestalt und klassischer Glétte, sowie die Eisenskulpturen
aus jlingster Zeit, in denen das Plastische und Malerische
sich durchdringen.

Der Umzug der Dinge aus den improvisierten Riumen des
Héatel de Ville in Yverdon, die im Prinzip durch die Raum-
differenzierung der gesamten rdumlichen Situation etwas
Vorbildliches besitzen, in die professionellen Séle und Ka-
binette, ist lehrreich. Aus dem Einblick in besondere Sei-
ten des Schaffens wird das mehr oder weniger kiihle Aus-
stellungs-Spektakulum. Zu den Plastiken Daumiers waren
als Ergdnzung einige Lithos Daumiers gefiigt worden, ein
guter Gedanke, den man wenigstens bei einem Teil der
ausgestellten Meister hétte weiterfiihren kénnen. Im gan-
zen machte die Ausstellung, an deren urspriinglicher Zu-
sammenstellung der junge Schweizer Bildhauer Antoine
Poncet einen starken Anteil hat, auch in Ziirich einen le-
bendigen und anregenden Eindruck. HC.

Wilhelm Lehmbruck
Kunsthaus
20. Oktober bis Ende November

Eine Ausstellung von grofer Schénheit und auferordent-
lichem innerem Gewicht. Sie vereinigt die plastischen
Hauptwerke Lehmbrucks mit dem graphischen Euvre, mit
Zeichnungen und einer Auswahl von Gemélden. Aufstel-
lung und Anordnung sind vorziiglich, Raum fiir das Leben
der plastischen Volumina, genetische Folge, so daj man
das Werden im Schaffen Lehmbrucks unmittelbar mit-
erlebt.

Die Eindriicke, die von diesem (Euvre ausgehen, sind die
gleich groBen und die gleich tiefen wie vor mehr als vier
Jahrzehnten, als man sehr rasch nach seiner Entfaltung
die formale und geistige Kraft erkannte, durch die Lehm-
bruck sich auszeichnete. Im Frihwerk, das in der Ausstel-
lung nur durch ein Beispiel von 1905 vertreten ist, zeich-
net sich schon der Ernst und die gleichsam nach innen
konzentrierte formale Verhaltenheit ab, aus der sich dann
von 1910 an in den vier Jahren des Pariser Schaffens Lehm-
brucks eine eigene, unverwechselbare Sprache entwickelt.
1912, im Rahmen der fiir die Entwicklung der Kunst in
Deutschland wichtigen Kélner Sonderbund-Ausstellung,
wird er als die grofle Personlichkeit erkannt. Ein Jahr dar-
auf zieht er mit der « Knieenden » von 1911 bei der Armory
Show in New York, die zum ersten Durchbruch der neuen
Kunst in Amerika fiihrt, die Aufmerksamkeit der Neuen
Welt auf sich, mit der « Knieenden », von der das New Yor-
ker Museum of Modern Art seit langem ein Exemplar be-
sitzt, dessen stille Gréfe sich im Rahmen dieser Schatz-
kammer der Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts mit
selbstverstdndlicher Kraft durchsetzt.

Lehmbruck verkérpert die innerliche, die stille Seite des
Expressionismus. Er erscheint als ihre symbolische Ge-
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stalt. Vergeistigt, verhalten, versunken, ins Weite blik-
kend und sich bewegend und doch in der seelischen Vi-
bration ganz diesseitig. Voll von innerer Spannung und
doch der Schépfer des gelassenen Menschenbildes, das
von zartesten und zugleich klarsten geistigen und seeli-
schen Regungen und von Liebe erfiillt ist. Um ein vielleicht

miPversténdliches Wort zu wagen: im Kosmischen ver-

schwimmend, aber nie verschwommen, voll von lberstré-
mender, nach innen gerichteter Begeisterung, aber nie
Pathos oder gar Sentimentalitat.

Das Thema, an dem sich dieses reine kiinstlerische Innen-
leben abspielt, ist die Menschengestalt, der Lehmbruck in
tiefster Neigung verbunden ist. Beriihrt von den Strémun-
gen und den Geheimnissen der Zeit, verwandelt sich
unter seinen bildenden Hédnden die Menschengestalt. Die
Schénheiten neuer, vereinfachter Rundungen tauchen
auf, Formexaktheiten, nicht mit Hilfe von Stilisierung oder
Transformierung, sondern ganz vom Organischen her.
Der junge Lehmbruck geht hierbei, wie mir scheint, weit
lber sein Pariser Vorbild Maillol hinaus, indem er alle Be-
ziehungen zu jeder Art von Akademischem (auch im posi-
tiven Sinn Akademischem) abstreift und einen neuen figiir-
lichen plastischen Stil hervorbringt, der, unverleihbar, bei
ihm selbst ausklingt. Was Lehmbruck nun auf diese pla-
stische Kérperlichkeit folgen lapt, ist der groBartige Schritt
zu einem neuen, von innen heraus verwandelten Men-
schenbild, das sich in den langgestreckten Gestalten der
«Knieenden», des «Emporsteigenden Jinglings», im
«Gestlirzten» oder im «Kopf eines Denkers» — welcher
Schritt von Rodin bis hierher! — verwirklicht. Um diese
Werke gruppiert sich eine Fiille plastischer und graphisch-
zeichnerischer Arbeiten, in denen die Weite, die Tiefe und
die Vielfalt der neuen bildnerischen Mittel in Erscheinung
treten.

1919 hat Lehmbruck die Welt verlassen. Ist sein Werk ein
Fragment ? Ein tragisches Fragment, ein selbstverschul-
detes, nachdem er selbst seinem Leben ein Ende gesetzt
hat? Wir glauben, die Frage ist bei ihm ebensowenig zu
stellen wie bei anderen Kiinstlern, die friih abberufen wor-
den sind, bei Raffael oder Mozart, bei Trakl oder Seurat.
Ihr Werk ist geschlossen und ruht in sich selbst. H.C.

Roberto Burle Marx
Neuere Arbeiten des brasilianischen
Gartengestalters
Kunstgewerbemuseum
14. Oktober bis 16. Dezember

Die Ausstellung ist eine wertvolle Detailergénzung zur
seinerzeitigen Schau «Brasilien baut», bei der die Beteili-
gung Burle Marx’ am Gesicht der brasilianischen Archi-
tektur in starkem Map in Erscheinung trat. Die diesmalige
Ausstellung besteht aus groBformatigen Photos und vielen
farbigen Entwdirfen. Bei der entscheidenden Wichtigkeit
der Farbe beim ausgefiihrten Garten erhélt man natdrlich
nur ein partielles, wenn auch vielleicht grundsétzliches
Bild. Schade, daf keine Mdglichkeit bestand, mit Farb-
dias Ergdnzungen zu geben. Das Ausstellungsmaterial
ist sehr anschaulich und angenehm montiert; ausfiihr-
liche Beschriftungen geben erwiinschte Auskiinfte.

Man sieht, hier schafft ein Gestalter aus dem Vollen des-
sen, was die Natur zur Verfligung stellt und was er selbst,
auf Grund seiner Kenntnisse auf dem Gebiet der Botanik,
aus der Natur zu ziehen vermag. Dem tropischen Uber-
fluB, den die Natur bietet, entspricht die Phantasie, mit
der Burle Marx ihn in kiinstlerischer Gestaltung erschei-
nen ldBt. Die moderne Malerei etwa der Linie Georges
Braques - ich wiederhole, was man schon oft gesagt hat —
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ist die Basis, von der Burle Marx, der selbst ein moderner
Maler ist, ausgeht. In der Anlage ergeben sich dadurch
Formen, Beete, Wege, die zu auferordentlicher Differen-
zierung fihren. Es entsteht, wenn wir es richtig sehen,
eine lebhaft wirkende Synthese von Formung durch Men-
schenhand und Gestalt, die durch Wachstum hervor-
kommt, die den Menschen von heute, der zwischen
Ratio und Irratio hin und her geworfen erscheint, sehr
stark beeindruckt. In den jiingsten Arbeiten Burle Marx’,
die in der Ausstellung nur nach Entwiirfen vorgefiihrt
werden, zeigt sich eine scharfe Wendung zu geometri-
schen Gartenstrukturen. Methoden - nicht Ideen — des
Barockgartens tauchen auf, Grundsdtze konkreter Gestal-
tung. Man kann sich vorstellen, daf mit den heutigen
Mitteln der Gértnerei und der Pflanzenzucht auf diesem
Weg neue, héchst reizvolle Resultate erreicht werden kén-
nen, durch die gleichsam glasfensterartige Wirkungen
entstehen, die bei der natiirlichen Transparenz, die im
Wesen der Pflanzen liegt, durchaus «materialgerecht»
sein kénnen. Es wdre interessant zu erfahren, wie weit
die gartengestalterischen Methoden Burle Marx’ fiir unsre
Landstriche zu tbertragen sind. H.C.

Karl Hosch
Galerie Ldubli
18. Oktober bis 17. November

Wenn die zukiinftigen Veranstaltungen der neuen Galerie
Ldubli ein so gutes Niveau halten wie die Eréffnungsaus-
stellung, die zwei Dutzend Bilder und vollwertige graphi-
sche Blétter von Karl Hosch umfafte, so darf man sich
liber diese Kunststéatte in der Zircher Altstadt freuen.
Es soll hier «zwischen Kiinstlern, Kunstfreunden und
Sammlern in stiller Altstadt-Atmosphare ein lebendiger
Kontakt» geschaffen werden. Die Galerie Ldubli befindet
sich im Erdgeschof8 eines Hauses an dem kleinen Platz
zwischen Trittligasse und Neustadtgasse. Der grofe
Raum, in dem sich bisher eine Schmiede befand, wurde
grindlich aufgefrischt; die Esse verwandelte sich in ein
Cheminée.

Die neuen Bilder von Karl Hosch stehen den friheren an
vitaler Energie des Aufbaues und der Farbenfiille nicht
nach. In den Ausblicken auf den Ziirichsee und die Bucht
von Horgen, die von jeher ein Kernstiick von Hoschs
landschaftlichem Themenkreis bildeten, ist das Topogra-
phische aufgeldst in ein freies Walten rdumlicher und for-
maler Kréfte. Wenn hier Unruhe und Béndigung sich
durchdringen, so erhalten die Frauenbilder ihre Eigenart
durch die intuitive Verbindung von Innerlichkeit und freier
gestalterischer Entfaltung. E. Br.

Hans Schoellhorn - Arnold Huggler
Wolfsberg
4. bis 27. Oktober

Der Winterthurer Maler Hans Schoellhorn kann bei jeder
Wiederkehr im «Wolfsberg» so viel Neues zeigen, daf3 er
die stidfranzdsischen Bilder aus den zwanziger Jahren gar
nicht mehr beifiigen mipte. Seine stark motivverbundene
Malerei scheut die Décherprosa und die Straflen- und
Platzmotive aus Genf und Carouge nicht. Zeichnerisch-
rdumliche Bestimmtheit und ein gegléttetes, geschmeidig
nuanciertes Kolorit wirken zu einer sehr gewandten und
unbefangen an allem Realen teilnehmenden Gestaltungs-
art zusammen. Mit der wohlgeordneten Darstellung von
Ortlichkeiten und dem leicht illustrativ wirkenden Schil-
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Aarau
Baden

Basel

Bern

Biel
Chur

Genéve

Glarus

Lausanne

Locarno
Luzern
Schaffhausen

St. Gallen

Solothurn
Thun

Winterthur

Ziirich

Kunstsammlung
Wohlfahrtshaus BBC

Kunsthalle

Museum fir Vélkerkunde
Galerie Beyeler

Galerie d’Art Moderne
Galerie Bettie Thommen
Galerie Hans Thommen

Kunsthalle

Galerie 33

Galerie Verena Miiller
Galerie Spitteler

Salle Socrate
Kunsthaus

Athénée
Galerie Georges Moos

Kunsthaus

Musée des Beaux-Arts
Galerie Bridel et Nane Cailler
Galerie Paul Vallotton

Il Portico

Kunstmuseum

Museum zu Allerheiligen

Kunstmuseum
Galerie Im Erker

Museum
Kunstsammlung

Kunstmuseum
Galerie ABC
Gewerbemuseum

Kunsthaus
Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum

Galerie Beno
Galerie Laubli

Wolfsberg

Aargauer Kiinstler
Aargauer Kiinstler

Weihnachtsausstellung
Indianer vom Amazonas
Alexej von Jawlensky
Collages

Ecole de Paris

dJirg Tramer

Bernische Maler und Bildhauer
Guy Dessauges

Albert Schnyder-Delsberg
Janebé

Georges Item
Sektion Graubiinden der GSMBA

Emile Hornung
Peintres contemporains

Hans Comiotto

Art artisanal allemand

Hans Erni

Les animaux dans la gravure contemporaine
Raoul Domenjoz

Theo Horat - Martino Ojanguren
Innerschweizer Kiinstler
Schaffhauser Kiinstler

Acht Ostschweizer Kiinstler
Dunoyer de Segonzac

Weihnachtsausstellung
Weihnachtsausstellung

Kinstlergruppe Winterthur
Adrien Holy

Gutes Spielzeug
Winterthurer Kunstgewerbe

Wilhelm Gimmi

Die farbige Zeichnung

Neuere Arbeiten des brasilianischen
Gartengestalters Roberto Burle Marx

Rolf Lipski

Max Hegetschweiler — Adolf Herbst — Varlin
Henry Wabel - Arnold D’Altri

Anny Vonzun - Ernst Morgenthaler

Margot Veillon

8. Dez. - 6. Jan.
10. Nov. - 17. Febr.
20. Nov. - 15. Jan.

1. Dez. - 17. Jan.

1. Dez. - 31. Dez.
24. Nov. - 26. Jan.

5

Dez. - 20. Jan.

1. Dez. - 15. Dez.
29. Nov. - 31. Dez.
17. Nov. - 15. Dez.

6. Dez. - 23. Dez.
25. Nov. - 31. Dez.

1¢ déc. — 29 déc.
1¢" nov. - 31 déc.

2. Dez. - 6. Jan.

15 nov. - 15 déc.
26 nov. - 15 déc.
17 déc. - 5 jan.
1¢r déc. - 22 déc.

2. Dez. - 6. Jan.
18. Nov. - 30. Dez.

2. Dez. - 30. Dez.
19. Nov. - 10. Jan.

1. Dez. - 6. dJan.

9. Dez. - 13. Jan.

2. Dez. - 31. Dez.
1. Dez. - 29. Dez.
1. Dez. - 31. Dez.
1. Dez. - 24, Dez.

1. Dez. - Anfang dJan.
27. Okt. - 22, Dez.
14. Okt. - 16. Dez.

5. Dez. - 31. Dez.
20. Nov. - 22. Dez.

29. Nov. - 29. Dez,

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale

SBC, Talstr.9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-
Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30 - 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

¥ Bender
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dern pittoresker Zirkusmotive und ldssiger Weiblichkeit
kontrastieren auffallend die rauh und bunt gemalten Zi-
geunermotive, die durch das Spontane der Malweise das
Fremdartige, Ungebéndigte dieses Milieus ausdriicken.

Arnold Huggler hatte Arbeitsproben aus dem Kreis seiner
Tierplastiken, seiner bduerlichen Figuren und seiner ideali-
sierten Frauengestalten zu einer Werkschau vereinigt, die
durch Modelle und Photos auch auf die an 6ffentlicher
Stétte aufgestellten Bildwerke hinwies. E. Br,

Pariser Kunstchronik

Nur selten werden die Ausstellungsséle des Musée d’Art
Moderne der Einzelausstellung eines lebenden Kiinstlers
gewidmet; héchstens am Ende eines Lebenswerkes wird
hier gelegentlich ein Maler oder Bildhauer gefeiert. Wenn
aber die gegenwadrtige grofe Ausstellung von Germaine
Richier in diesem Museum sich ganz selbstverstdndlich
rechtfertigte, so eben doch, weil hier das Werk einer noch
jungen Bildhauerin zu einer aupergewdhnlichen Reife
und Tragweite herangewachsen ist. Die Ausstellung iber-
traf alle Erwartungen, die man hegen konnte. Ganz all-
gemein ist man hier der Meinung, da Germaine Richier
sich als die markanteste Bildhauerpersénlichkeit der mitt-
leren Generation beweist. Eine aufBergewdéhnliche Schaf-
fenskraft ist mit einer unerschopflich quellenden und
sprudelnden Begabung verbunden. Die plastische Aus-
drucksstérke, die aus dieser Welt der Schreckensgestalten
hervorgeht, It ibersehen, in welchem Dienste eine sol-
che Kunst zu stehen vermag. Sie ist auf jeden Fall ein drin-
gender Ausdruck unserer Zeit, ein genialer Schrei einer
entwurzelten Welt.

Im Musée de I'Orangerie wurde eine 240 Werke umfas-
sende Ausstellung von Odilon Redon eré6ffnet. Wir haben
heute ein erneutes Verstindnis fiir diesen Kiinstler ge-
wonnen. Diese eigenartige Kiinstlerpersénlichkeit ent-
wickelte sich im Schatten der Impressionisten, zu denen
ihn seine symbolisch-religiésen Tendenzen in Gegensatz
stellten. Er empfand ihre geistige Haltung «trop bas de
plafond» und ihre lichterfiillten Himmel zu nah bei der
Erde. In seiner Malerei empfinden wir eine stindige Subli-
mierung malerischer Werte in den Bereich des Visiona-
ren. Hier bieten sich fiir uns heute neue Anknipfungs-
punkte; denn wir beginnen immer mehr zu spiren, daf
die von den Impressionisten erstmals beférderte Malerei
der reinen Sensation in ihrer heute deliriumartigen Form
weite Gebiete unserer kiinstlerischen Aufgabe vernach-
ldssigt oder sie tiberhaupt nicht in Betracht zieht.

Im Pavillon de Marsan wurde am 26. Oktober die erste
«Triennale d'Art Frangais Contemporain» erdffnet. Sie
stellte eine Auswahl franzésischen Formschaffens dar und
darf als Vorarbeit zu einer homogeneren Darstellung des
franzésischen Pavillons an der Triennale von Mailand be-
trachtet werden. Die Synthese von Architektur, Kunst und
Kunstgewerbe war im Sinne unserer Zeit das Leitmotiv der
Ausstellung. Die Organisatoren sind Paul Breton, Com-
missaire Général du Salon des Arts Ménagers, die Archi-
tekten René Herbst und Hervé de Looze und andere. Die
architektonische Gestaltung wurde von L. Schein besorgt.
Die Gruppe « Formes Utiles » zeigte hier eine interessante
Auswahl neugeformter Nutzgegenstédnde. Unter den archi-
tektonischen Beispielen wurde neben der Kirche von
Ronchamp von Le Corbusier und einigen Bauelementen
aus Aluminium von Jean Prouvé das sehr interessante
Bauprojekt der Pariser Satellitenstadt «La Dame Blanche »
gezeigt. Dieser organisch gegliederte Stddtebau wird auf
den Kornfeldern in der Ndhe des Flugplatzes Le Bourget
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1
Sessel aus Aluminium. Entwurf: Janine Abraham.
Premiére Triennale d’Art Francais Contemporain, Paris

2
Mastroianni, Ritmi. Galerie de France, Paris

eine Stadt von 25000 Einwohnern erstehen lassen und soll
das kiihnste stadtplanerische Unternehmen des heutigen
Frankreich werden. Der Architektengruppe steht der
Architekt Roger Erell vor, der sich schon in Zentralafrika
an grofziigigen Bauvorhaben bewdéhrt hatte.

Einige gréfere Ausstellungen offiziellen Charakters waren:
Retrospektive des graphischen Werkes von Marie Lauren-
cin und André Villebceuf im Rahmen des 41. Salons der
«Société des Peintres Graveurs Francais» in der Biblio-
théque Nationale; die Ausstellung «Cézanne Aquarel-
liste », bei Bernheim-Jeune; Wandteppiche, Aquarelle und
Handzeichnungen von Raoul Dufy bei Louis Carré; die
Retrospektive des Tierbildhauers Barye im Musée du
Louvre und die Ausstellung « Nouvelle Guinée» im Musée
de I'Homme. In der Galerie La Demeure wurde u. a. die
Tapisserie « Der Sturz von Glanzenberg » des Winterthurer
Malers Robert Wehrlin, die in ihrer markanten Eigenart
sehr vorteilhaft herausstach, gezeigt.
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3
Serge Poliakoff, Peinture. Galerie Bing, Paris
Photo: Marc Vaux

Die dritte Ausstellung der « Ecole de Paris» in der Galerie
Charpentier ergab ein besseres Resultat als in den ver-
gangenen Jahren. Sie zeigt in ihrer eklektischen Haltung
ein sehr ausgeweitetes Panorama von allem, was heute in
Paris an Malerei geschaffen und anerkannt wird. Eigen-
artigerweise scheint die Plastik nicht zur « Ecole de Paris »
zu zédhlen. Die Ausstellung von Mastroianni in der Galerie
de France zeigte diesen italienischen Bildhauer mit neuen
Arbeiten, in denen sich die Monumentalitit von neuem
erweist.

Die Maison de la Pensée Francaise présentierte die Gedicht-
serie von Paul Eluard «Un Poéme dans chaque livre» in
Form eines mittelgroBen Luxusbandes, in dem jedes Ge-
dicht von einem Bild eines seiner illustren Kiinstlerfreunde
begleitet ist. Es ist eigenartig, da wir bei all dieser promi-
nenten Beteiligung — wir nennen einige der wichtigsten
Namen: Jean Arp, Georges Braque, Marc Chagall, Max
Ernst, Alberto Giacometti, Henri Laurens, Fernand Léger,
Joan Miré, Pablo Picasso, Yves Tanguy, Jacques Villon
— nirgends den Eindruck des Aufergewdhnlichen er-
halten.

Poliakoff in der Galerie Bing ist ein geborener Maler.
Die stumme, aber dichte Harmonie seiner Farbkomplexe
schafft eine Zauberwelt, die den verweilenden Beschauer
langsam gefangen nimmt. - Ganz anders verhélt sich der
Holldnder Karel Appel. Seine Portrétserie in der Galerie
Rive Droite ist eine eigentliche « Kermesse Héroique » des
modernen Tachismus. In Ausbriichen von Malwut ent-
stehen ausgezeichnete Bilder, von denen aber keines die
Qualitéten der raffinierten psychologischen Anspielungen
der Portréts von Dubuffet besitzt. So gibt uns die Portrét-
serie «J. H. B. Sandberg», «César», «Etienne-Martin»,
«Michel Tapié», «Georges Mathieu» nur gerade Auf-
schluB iber das eigenwillige Temperament des Kiinstlers
selbst.

Weitere Ausstellungen waren: « Structures» in der Galerie
Stadler, wo der ruménische Maler Damiah auffiel, die Aus-
stellung lonesco in der Galerie Prismes, die Ausstellung
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«Microcosmos » des griechischen Malers Tsingos in der
Galerie lvis Clert, Bilder von Robert Breer im American
Students’ and Artists’ Centre, neue Bilder von Messagier
in der Galerie Michel Warren und die Ausstellung «Les
Oiseaux» in der Galerie Breteau mit Arbeiten von An-
dreou, Bissiére, Bertholle, Gilioli, Prassinos, Reichel, Zao-
Wou-Ki usw. Einen charakteristischen Einblick in die
Kunst von Mexiko gab die Ausstellung des Malers Feli-
ciano Bejar in der Galerie Bernheim-Jeune. F. Stahly

Hinweise

Richard J. Neutra in der Eidg. Technischen Hoch-
schule, Ziirich
23. Oktober 1956

Als Gast der Architektur-Abteilung der ETH, des BSA, des
SIA und des Schweizerischen Werkbundes sprach Neutra
im dberfillten Auditorium Maximum der ETH iiber das
Thema «Bauen, eine héchst menschliche Angelegenheit ».
Die Horerschaft von Architekten, Ingenieuren und vor
allem von einer grofen Zahl von Studenten bereitete dem
illustren Architekten einen (iberaus herzlichen Empfang,
den Prof. Dr. W. Dunkel in entsprechende Worte der Be-
gripung fapte.

Neutra sprach weniger (iber direkte architektonische oder
dsthetische Fragen als (ber menschliche Probleme, die
mit dem Beruf des Architekten verbunden sind und die
liber das Fach hinaus in die Bereiche der Biologie, der So-
ziologie und der allgemeinen Zeiterkenntnisse fiihrten.
Aus der Fiille der locker angereihten, in einer Art Ketten-
bildung entstehenden Apercus, die oft in charmantester
Form bittere Zeitkritik enthielten, traten u.a. folgende
Hauptgedanken hervor:

Die Frage der Beziehung von Architekt und Klient ist eine
Kernfrage der Architektur. Der Architekt sei nicht am an-
organischen Erzeugnis des Baus interessiert, sondern am
innewohnenden Menschen, dessen Lebensweg der
Bauende weitgehend beeinflusse. Das Vertrauen des Bau-
herrn sei einer der groBen Antriebe fiir die Leistung des
Architekten. Das Praktische sei selbstverstindliche Vor-
aussetzung; entscheidend sei die gegenseitige intuitive
Sympathie, die zur intuitiven architektonischen Konzep-
tion fiihre. Einfiihlung und Intuition seien Geburtsgabe,
die zu entwickeln eine der groen Aufgabe fiir den jungen
und den reifen Architekten sei. Mit diesen Fragen be-
riihrte Neutra ein Gebiet, das eine der Klippen der Archi-
tektur bedeutet, weil heute indirekte Impulse (Spekula-
tion, Sensationsdrang usw.) einen enormen Einfluf aus-
tben. Insofern waren die mit grofem Nachdruck vor-
gebrachten Uberlegungen Neutras wichtig, vor allem um
vor einem Verhalten zu warnen, das vom Weg des gerin-
gen Widerstandes verlockt wird.

Zur Klérung der Situation des Architekten wandte sich
Neutra der Frage der Beziehung von Architekt und In-
genieur zu. Der Ingenieur, sagte er, arbeitet mit anorgani-
schen Materialien; er ist geschult, grofe Energietrans-
aktionen mit den Materialien und den ihnen innewohnen-
den Kréften und Beziehungen zu machen, wogegen der
Architekt minimale Energietransaktionen zu leiten hat, die
im Bereich des Organischen, des Nervlichen liegen. Die
Bedeutung dieser scheinbar kleinen Energien werde oft
tibersehen. lhre Umsetzung in praktische Arbeit setze ein
hohes MaB von authentischer Sensibilitit voraus.
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