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Willy Rotzler
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Der Kiinstler
und die Zeitprobleme

Zu einem Versuch von Kunstférderung durch die Industrie

Es wurde schon oft - und von den verschiedensten
Standpunkten aus - festgestellt, daB der Kiinstler unse-
rer Zeit in so etwas wie einem «sozialen Vakuum»
steht, das heiBt, daB einerseits seine Beziehungen zur
Gesellschaft und die Beziehungen der Gesellschaft zu
ihm fragwiirdiger Art sind, daB anderseits aber gerade
wegen der Diirftigkeit dieser Beziehungen das Interesse
des Kiinstlers fiir die «Probleme der Zeit» gering ist.
Zwar taucht dort, wo von zeitgenéssischer Kunst ge-
sprochen und geschrieben wird, h&ufig das Stichwort
von den «Zeitproblemen» auf; aber es bezieht sich in
der Regel doch wohl vorwiegend auf die formalen, die
gestalterischen Zeitprobleme innerhalb der Kunst selbst
und nur indirekt auf die eigentlichen und allgemeinen
Probleme der Zeit, seien sie menschlicher, gesellschaft-
licher, wirtschaftlicher, politischer, wissenschaftlicher
oder philosophischer Natur. Dieses soziale Vakuum, in
dem der Kiinstler steht, diese fehlende Homogenitat
von Kunst und Gesellschaft (Homogenitét der Kultur ist
ein Merkmal aller groBen Epochen der Vergangenheit!)
kann selbstverstandlich nicht mit dem Schlagwort vom
«Verlust der Mitte» und den dahinterstehenden Gedan-
kengéngen erlautert werden. Denn diese beleuchten
gerade jene Punkte nicht, die fiir die Beziehungslosig-
keit zwischen Kiinstler und Gesellschaft in der Gegen-
wart bezeichnend sind. Trotz vielen Ansétzen zur Deu-
tung dieses Phanomens an Hand historischer Unter-
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suchungen iiber den Wandel des Verhaltens von Kiinst-
ler und Gesellschaft (etwa bei Herbert Read oder Franz
Roh) steht eine befriedigende Antwort auf das Warum
(oder, richtiger, auf die vielen Warum) dieses Kontakt-
mangels noch aus.

Warum beispielsweise, konnte man fragen, interessiert
sich der Kiinstler in so geringem MaRBe fiir die Tatsache
der industriellen Zivilisation? Wissenschaft und Tech-
nik haben durch das Mittel der Industrie unser Leben
verwandelt. Die Industrie hat unser Zeitalter in einem
MaBe geformt, daB es mit keinem anderen Zeitalter mehr
verglichen werden kann. Ein groBer Teil der heutigen
Menschheit lebt in Industrielandschaften, lebt von der
Industrie, lebt durch die Industrie. Ohne die Industrie
wére unser Leben tiberhaupt nicht mehr denkbar. Was
wére darum fiir unsere Zeit charakteristischer als die
Industrie? Aber warum spiegelt sich nichts oder herz-
lich wenig von dieser Tatsache (und auch den schwer-
wiegenden Problemen, die hinter ihr stehen) in den
Kunstausstellungen? Was denkt der Kiinstler vom Pha-
nomen der Industrie?

Das mégen Fragen gewesen sein, die sich die englische
Shell Petroleum Company und einige européische
Shell-Gesellschaften gestellt haben, als sie daran gin-
gen, eine gréBere Zahl jiingerer Maler mit der Welt des
Erdols als einem vitalen Industriezweig vertraut zu
machen. Der Gedanke, daB in einem Zeitalter, in dem der
Einzelne nur noch in sehr begrenztem MaBe in der Lage
ist, den Kiinstler zu férdern, die Industrie neben der
dffentlichen Hand eine Verantwortung fiir die Forde-
rung der Kiinste zu tibernehmen hat, ist nicht ganz neu.
Verschiedene Versuche derartigen industriellen Maze-
natentums sind in den letzten Jahren gemacht worden.
Sie waren allerdings meist entweder allzu unmittelbarer
AusfluB einer Werbeidee oder umgekehrt allzu farblose,
unverbindliche Geste der « Kunstforderung».

Das Besondere und Neue der «Shell-Aktion» liegt
darin, daB die Veranstalter einerseits das mangelnde
Interesse des Malers an Wesen und Erscheinung der
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industriellen Welt feststellten, anderseits aber die Uber-
zeugung hatten, daB3 gerade der Kiinstler viele Voraus-
setzungen zum Interpreten der industriellen Welt mit-
bringt, wenn es gelingt, sein Interesse fiir diesen The-
menkreis zu wecken. Auf Grund von Vorschlagen neu-
traler Fachleute wurden jingere Maler eingeladen, Bil-
der und Zeichnungen von Aspekten der Erdélindustrie
vorzulegen. Die Eingeladenen erhielten Gelegenheit, die
der Gesellschaft gehorenden Raffinerien und anderen
industriellen Werke, Hafenanlagen, Forschungsstatten
und Versorgungseinrichtungen, zu studieren. Sie waren
in der Wahl ihrer Bildthemen, ebenso aber in der Wahl
der Darstellungs- und Gestaltungsmittel vollstandig frei.
Es wurde ihnen klargemacht, daB sie nicht Reklame-
bilder, sondern personliche Interpretationen der sie
interessierenden Anlagen vorzulegen héatten. Aus den
eingegangenen und von den Veranstaltern erworbenen
Werken wurde von einer neutralen Jury eine Aus-
wahl von rund 90 Bildern getroffen, die als Wander-
ausstellung zunachst in England, anschlieBend in
europaischen Hauptstadten gezeigt wurde. Sie war
im Februar-Marz im Kunstgewerbemuseum Ziirich zu
sehen.

Die Ausstellung war zunachst wertvoll als anregender
Beitrag zur Diskussion heutiger Kunstpflege, aber auch
als nachahmenswerter Versuch, dem Kiinstler neue,
zeitnahe und vitale Themenwelten zu erschlieBen. In
diesem Sinne ware zu wiinschen, daB3 dank dieser Aus-
stellung die Aktion der Shell-Gesellschaften, gerade
auch in der Schweiz, Nachahmung und fruchtbare
Weiterentwicklung fande.

Fir den Betrachter der Ausstellung war es aufschluB-
reich, das Verhalten der beteiligten Maler der Aufgabe
gegenliber zu studieren. Von den eingerdumten Frei-
heiten der Themenwahl wie der Darstellungsart wurde
ungezwungen Gebrauch gemacht. So viele Bilder, so
viele Aspekte der Welt des Erdéls, einer dem Laien un-
bekannten, faszinierenden Welt. Aber auch: So viele
Bilder, so viele «Stile»: vom altvaterischen Realismus
und vom etwas gesuchten naiven Bildbogenstil bis zur
volligen Abstraktion und zum freien Formen- und Far-
benspiel. In dieser Vielfalt der Tendenzen war die Aus-
stellung eine aufschluBreiche Spiegelung der heutigen
Kunstsituation.

Wesentlich aufschluBreicher noch war das Verhalten der
beteiligten Maler zum Thema. Sachliches Interesse,
kiihles Feststellen stand neben Begeisterung, ja Hin-
gerissenheit,aber auch neben vélliger Beziehungslosig-
keit, Fassungslosigkeit und selbst Ablehnung. In einem
Falle interessierte die auBere formale Erscheinung der
industriellen Szenerie, vor allem etwa die ungewdhn-
lichen Formen von Raffinerie-Anlagen. In einem andern
Falle spiegelte sich deutlich die menschliche Ergriffen-
heitvom Thema, ja selbst die Bestiirzung und Beunruhi-
gung Ulber das Gigantische, Unheimliche, fast Vermes-
sene, vielleicht auch Unmenschliche, AuBermensch-
liche dieser Anlagen. Wieder in einem andern Falle
wurde geflissentlich, wie zum Selbstschutz, oder un-
bewuBt, in instinktiver Abwehr, gerade das Wesentliche
dieser Welt tibersehen und der Bildvorwurf genau so wie
irgendein Sujet zum AnlaB genieBerischer «peinture»
gemacht oder zum Ausgangspunkt reiner Form- und
Farbkompositionen. Nicht selten waren auch die Falle,
in denen versucht wurde, dem Wesen dieser Anlagen
auszuweichen,indem man sie in friedliche Landschaften
einbettete oder aber indem man sich in die stille vege-
tative, naturhafte Welt der Versuchsgéarten und Treib-
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hauser flichtete. Was weiterhin auffiel, war die Tat-
sache, daB der Mensch, der arbeitende Mensch, in die-
sen Bildern entweder véllig fehlt oder aber, wo er in Er-
scheinung tritt, kaum mehr ist als unbedeutende Staf-
fage. Das geringe Gewicht des Humanen in den Nieder-
schlagen dieser Aktion mag einerseits damitzusammen-
hangen, daB bei vielen Erdélanlagen der Mensch tat-
sachlich nur mehr eine nebenséchliche Rolle spielt.
Anderseits aber empfand man diese Abwesenheit des
Menschen doch auch als ein erschiitterndes Zeichen
fiir den geringen Kontakt zwischen Kiinstler und Gesell-
schaft.

Immer haufiger wird die Forderung nach einem sinn-
vollen, schon in der Planung vorbereiteten Zusammen-
wirken der verschiedenen Kiinste an groBen offentlichen
oder anderswie die Gemeinschaft beriihrenden Auf-
gaben erhoben. Solche Integration der Kiinste, in der
Regel unter Fiihrung der Architektur, ist zweifellos
nicht nur ein Abriicken von der sterilen «Kunstpflege»
von gestern, sondern auch ein entscheidender Weg,
den Kiinstler aus seiner Isolation in die Gemeinschaft
zuriickzufiithren. Ein anderer Weg wurde durch die
«Shell-Aktion» angedeutet und erstmals begangen: den
Kiinstler an wesentlichen Zeiterscheinungen und Zeit-
problemen zu interessieren. Gelingt dies, was zahl-
reicher weiterer Aktionen dieser Art bedtirfte, so ist
nicht nur materiell etwas fiir die Férderung der Kunst
geleistet. Der Kinstler wird durch die gesellschaftver-
bundenen Aufgaben von der Peripherie ins Zentrum
geriickt und damit auch wieder viel stérker in den Blick-
punkt des allgemeinen Interesses. In welchem MaBe er
sichhier Gehérzuverschaffenversteht,bleibtausschlieB-
lich eine Frage seiner menschlichen und kiinstlerischen
Potenz. DaB solcheVersuche, den Kiinstler und die Ge-
sellschaft einander wieder zu nahern, nicht zwangs-
laufig zum sturen «sozialen Realismus» fiihren missen,
das gezeigt zu haben, ist vielleicht eines der schonsten
und zu guten Hoffnungen berechtigenden Resultate des
Versuches der Shell Petroleum Company.
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