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Giuseppe Vindigni

Pier Luigi Nervi
Ingenieur und Architekt

Die Geschichte der Menschheit kennt keine natiirlichen
Gesetze und keine héhere Ordnung, die den zwangs-
laufigen Ablauf ihrer Entwicklung bestimmt; sie unter-
liegt dem wechselvollen Zufall menschlicher Taten und
Schopfungen, die ihrerseits wiederum in Sitten und
Gewohnheiten, im Baustil und in der Art und Weise,
wie Formen und Tradition der Vergangenheit in die
Gegenwart integriert werden, ihren Ausdruck finden.
Alles, was uns im stetigen FluB unserer Kultur als um-
wélzende oder gar geniale Leistung erscheinen mag,
ist nichts anderes als das Reifwerden der Probleme, die
durch die Zeit und in der Zeit entstehen und die dann
durch das Werk des Einzelnen, des «Genies», in das
BewuBtsein der Allgemeinheit gelangen. Diese Einzel-
nen und Wenigen sind es, die neue Traditionen schaf-
fen und préagen, frei von Launen und Zugestédndnissen
an die Phantasie, frei von Flichtigkeit der Mode, frei
vom Irrtum der MittelmaBigkeit. Mit jedem Wort ihres
Werkes, mit jedem Pinselstrich, mit jedem MeiBelhieb
verleihen sie jener lebendigen Kraft, die uns den Fort-
schritt bringt, Ausdruck und Gestalt.

Wie keine andere Generation je zuvor finden wir uns
heute vor eine Unzahl gegensatzlicher Tendenzen ge-
stellt. Der Fortschritt, der uns dienen sollte, beginnt
allmdhlich, uns zu beherrschen. Die maBlose Uber-
schatzung aller Vorteile, die er mit sich bringt, droht
zu einer Vermassung zu fiihren, die alles Subtile totet,
die Personlichkeit des Einzelnen aufhebt und jede Hand-
lungs- und Gedankenfreiheit in Frage stellt.

Was aber ist das Ziel der Architektur unserer Zeit? Sie
ist bestrebt, «handwerkliche Arbeit und zweckentspre-
chende industriemdBige Organisation mit den Theorien
der Wissenschaft, den Forderungen der Asthetik und
mit den Interessen der Wirtschaft zu einer einzigen
Synthese zu vereinen, um so die unserer Lebensform
geméBe Umgebung zu schaffen».

Erst die Zeit wird zeigen, ob und bis zu welchem Grad
die Architektur der Gegenwart sich in das neue, noch
in Bildung begriffene Sozialsystem einzugliedern ver-
mocht hat, ohne auf den individuellen Beitrag an eben
dieses System zu verzichten.

Diese Integration wird von fihrenden Vertretern der
Kunst und der Technik geférdert. Zu ihnen gehért auch
Pier Luigi Nervi, der zweifellos zu den berufensten z&hlt.

Pier Luigi Nervi ist heute als Meister seines Faches und
als Lehrer weit tber ltaliens Grenzen hinaus bekannt.
In seinem Werk spiegelt sich seine Persénlichkeit wider,
seine groBe Kultur und sein Streben nach sinnvollem
Tun; er vermag nicht nur die Jugend und seine Schiiler,
sondern auch seine Kollegen zu beschwingen, zu fiihren
und ihnen jene schopferische Begeisterung zu vermit-
teln, mit der er jede Art von Arbeitin Angriff nimmt und
in der sein Geist die wahre menschliche Vertiefung
findet.

Sein lUberaus regsamer Verstand zwingt ihn zu uniiber-
windlicher Bescheidenheit; er haBt es, sich zur Schau
zu stellen, und verabscheut die billige Popularitdt der
Gazettenkolportage. Wo und wann auch immer er sich
der Offentlichkeit preisgibt, geschieht dies auf ernste,
der humanistisch-kontemplativen Neigung seines Gei-
stes geméBe Weise, und seine echte Haltung ist genau
das Gegenteil der oberflichlichen Geste des dsthetisie-
renden Intellektualismus. Es sei mir als ehemaligem
Schiiler Nervis gestattet, seiner vielleicht weniger be-

kannten tiefen Menschlichkeit zu gedenken, von der
jeder seiner Schiiler schon beim ersten Kontakt mit
dieser auBergewdhnlichen Lehrerpersénlichkeit einen
nachhaltigen Eindruck empféangt.

Als Nervi im Jahre 1913 seine Studien an der Ingenieur-
schule in Bologna erfolgreich abschloB, befand sich
die Konstruktionstechnik in einer besonders schwieri-
gen Phase ihrer Geschichte. Mit der Entwicklung neuer
Materialien und entsprechender neuen Arbeitstechni-
ken hatte die Industrie auch einen neuer Konstrukteur-
typus geschaffen, der auf Grund umfassender techni-
scher Ausbildung und dank seiner Fahigkeit, die neu-
gewonnenen Materialien auf breitester Basis anzuwen-
den, in der Lage war, die althergebrachte Monopolstel-
lung zu durchbrechen, welche die bisher iiblichen Bau-
stoffe innegehabt hatten. Nach einer iberbordenden
unnachgiebigen Bekdmpfung der Form und nachdem
wéhrend eines ganzen Menschenalters wertbestédndige
Erfahrungen - vor allem im industriellen Zweckbau -
gesammelt worden waren, besalB man gegeniiber den
Problemen des schopferischen Ausdrucks, mit denen
sich die junge Generation des Betonzeitalters ausein-
anderzusetzen hatte, noch immer keine unvoreinge-
nommene, aufgeschlossene und konziliante Einstellung.
Dies vor allem wohl deshalb, weil dsthetisches Empfin-
den und neue Forderungen der Technik, das Feuer der
Inspiration und niichterne wissenschaftliche Uberle-
gung, der Uppige Reichtum der kiinstlerischen Phan-
tasie und die ehernen Gesetze der Rentabilitdt unver-
einbar waren. Nachdem das Eisen wé&hrend ungefdhr
eines Jahrhunderts experimentellen Zwecken gedient
hatte, entdeckte man seine Eignung zur formalen Ein-
gliederung. Damals schrieb Maillart: «Gewi8 herrscht
vielfach die Ansicht, es solle die Berechnung eindeutig
und endgliltig die Abmessungen bestimmen. Indes
kann angesichts der Unmaglichkeit der Beriicksichti-
gung aller Nebenumsténde jede Berechnung nur eine
Grundlage fiir den Konstrukteur bilden, der sich darauf
mit den Nebenumstanden auseinanderzusetzen hat. Je
nach den Verhéltnissen kann dann das Rechnungser-
gebnis direkte Anwendung oder Abdnderung erfahren,
und das zweite wird oft geschehen, wenn nicht ein
Rechner, sondern ein Konstrukteur arbeitet.»

Freyssinet und seine Zeitgenossen und Nervi selbst
waren die ersten, die begriffen, daB auch das neue Zeit-
alter eine eigene Poesie besaB. Nervi schreibt dariiber
unter anderem: «Der armierte Beton ist das schénste
Baumaterial, das die Menschheit bis zum heutigen Tage
geschaffen hat. Allein die Tatsache, daB gegossene
Steine Spannungen widerstehen kénnen, erweckt ge-
radezu magische Vorstellungen.» Und diese groBartige
Schau tbertréagt Nervi auch auf sein Werk.

Nach dieser knappen Andeutung der Problemstellung
eines ganzen Zeitalters und der kulturhistorischen Posi-
tion Nervis in eben dieser Zeit wollen wir nun an Nervis
Werk néher herantreten und feststellen, welches seine
informatorischen, didaktischen und schépferischen
Quellen sind. Wir werden uns dabei jedoch jeder kri-
tischen Formanalyse enthalten, weil wir dabei Gefahr
laufen wiirden, die dynamischen Kréfte, denen alle seine
Schoépfungen zu verdanken sind, falsch zu bewerten.
Alles, was Nervi geschaffen hat, ist einerseits gekenn-
zeichnet durch kristallklare Lésungen, strengstes geo-
metrisches MaB8 und durch die absolut zwingende Not-
wendigkeit, komplizierte Strukturen auf elementare
Formen zurickzufihren. Andererseits aber offenbart
sich in seinen Schopfungen eine unendliche Vielfalt
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1

Flugzeughangar in Orbetello, 1936. Konstruktion aus gitterfor-
migen Betonelementen

Hangar a Orbetello composé d'éléments de membrures en
béton armé coulés sur place

Hangar in Orbetello. Roof structure made of precast reinforced
concrete lattice members

2

Segelschiff «Nannele». Rumpfschale aus 15 mm starkem Eisen-
beton, 1944

Bateau & voile. Béton armé de 15 mm d'épaisseur

Sail-boat made of reinforced concrete of 15 mm thickness

3+4

Stadion in Florenz. Tribiine und Zugangstreppe. 1932

Le stade a Florence. Vue d’ensemble et détail

Stadium in Florence. General view and detail of open staircase
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der Bestrebungen und eine vollkommene Freiheit in
der Problemstellung. Sagen wir es so: Nervi ist bestrebt,
eine Synthese von Form und Struktur zu schaffen, die
nicht nur den funktionellen statischen Gesetzen ge-
horcht, sondern auch den wirtschaftlichen und dsthe-
tischen Anforderungen gerecht wird. Der armierte
Beton, dessen sich Nervi zu diesem Zwecke bedient,
ist als Material nicht nur plastisch, sondern im wahr-
sten Sinne des Wortes «aus einem GuB» und erméglicht
die glanzendsten substanzgem&Ben statischen Lésun-
gen, «L6ésungen, die wegen der deutlichen Diskrepanz
zwischen den theoretischen Gegebenheiten und der
stofflichen Realitdt des Materials nur dann gefunden
werden kénnen, wenn die erhaltenen Berechnungs-
ergebnisse auch mit denjenigen der schépferischen
Intuition tGbereinstimmeny.

Zu diesem Thema &uBert sich Nervi sehr deutlich: «Es
wdre absurd, die praktische Nutzlichkeit aller Lehrsatze,
mathematischen Berechnungen und Formeln verneinen
zu wollen, die ebenso allgemein wie ungenau unter dem
Begriff ,Konstruktionswissenschaft' zusammengefaB3t
werden. Es muB jedoch mit aller wiinschenswerten
Deutlichkeit erkannt und gesagt werden, daB die erhal-
tenen theoretischen Resultate nur ein sehr ungenaues
und ungefédhres Abbild der substanzm&Bigen Wirklich-
keit sind und daB diese theoretischen Ergebnisse nur
dann mit der Wirklichkeit in Ubereinstimmung gebracht
werden konnen, wenn sie sich mit dem praktischen
Experiment, der Beobachtung der Wirklichkeit, der ge-
danklichen Uberarbeitung eben jener Beobachtung und
vor allem mit dem rein intuitiven Erfiihlen des statischen
Lebens, das jedem Bauwerk innewohnt, verbinden.»

Das «Stadio Comunale» in Florenz, das Nervi 1932
geschaffen hat, illustriert diese Betrachtungen als gutes
praktisches Beispiel. Die spiralférmig ansteigende
Rampe der Treppe war hier in bezug auf das statische
System derart kompliziert, daB es in diesem Falle prak-
tisch unméglich war, genaue Berechnungen aufzustel-
len. So ersetzte man diese durch die ungefihr zutref-
fenden Ergebnisse der statischen Grundsysteme, auf
die sich ja jeder Systemkomplex zuriickfiihren 148t. Das
in konstruktiver Hinsicht ausgezeichnete Ergebnis zeigt,
daB eine richtig konzipierte und von innen heraus wider-
standskréftige Struktur auch dann Gewéhr fiir absolute
Sicherheit und fiir die Erfiillung der #@sthetischen For-
derungen bieten kann, wenn die ihr zugrunde liegenden
Berechnungen nur approximativ sind und weitgehend
von intuitiven Erwdgungen abhangen. Dieses integrative
experimentelle Vorgehen fiithrte Nervi im Plan und in
der Verwirklichung einer geoddtischen Hangarstruktur
weiter; diese Struktur war damals neu und einmalig und
basierte groBtenteils auf Berechnungen an Hand noch
sehr rudimentédrer Modelle, aus denen sich verhiltnis-
mé&Big wenig ableiten lieB. Uber jene Untersuchungen
sagt uns Nervi heute: «Soll der armierte Beton in der
Lage sein, die groBartigen Aufgaben der Zukunft zu
erfiillen, dann bedarf die Frage der ungleichen Defor-
mation der Konglomerate unter Druck- und Witterungs-
einflissen griindlichster Erforschung und Abklédrung.
Was heute als noch ungewi3 mit einberechnet werden
muB, wird dann vielleicht morgen schon fir all die kiih-
nen Schépfungen, die diesen fruchtbarsten und viel-
seitigsten aller Baustoffe erwarten, sein Hauptfaktor
guten Gelingens sein.

Unter Beriicksichtigung der folgenden Eigenschaften:
Qualitdt des Konglomerates, Dauer und klimatische
Voraussetzungen des Erhértens, plastische und viskose

Deformierbarkeit, miBte nun fir die Herstellung der
Modelle ein Material gesucht und gefunden werden,
dessen plastische und viskoseDeformierbarkeit dieselbe
ist wie diejenige der Konglomerate. Mit Hilfe eines sol-
chen Baustoffes kénnte dann die zweite und wichtigste
Phase der Untersuchungen in Angriff genommen wer-
den: die Beobachtung des statischen Verhaltens liber-
statischer Strukturen. Ein solches Modell wére eine
geradezu vollkommene Rechenmaschine, welche jede
ihr gestellte statische Frage mit gréBter Prazision und
vollkommen wahrheitsgetreu beantworten wiirde.»

So begreiflich und begriiBenswert auch der Wunsch
war, den Beton zur Eroberung immer weiterer Bereiche
einzusetzen, so galt es dabei stets, eine Schwierigkeit
finanzieller Art zu Gberwinden: das Problem der Scha-
lungsarbeiten némlich, deren Kosten, wie hinlénglich
bekannt ist, proportional mit der Spannweite des Rau-
mes ansteigen.

Seit zehn Jahren ist Nervis ganzes Schaffen darauf aus-
gerichtet, das Bauwesen von der Fessel unwirtschaft-
licher Schalungskosten zu befreien, und es gelang ihm
in dieser Beziehung tatséchlich, Neuland zu erobern.
Er hat bei der Schaffung seiner groBziigigen netzartigen
Decken eine neue Technik entwickelt: Die Kontinuitat
der Strukturen kann auch dann gewahrt bleiben, wenn
sie in kleinere, serienm&Big vorfabrizierte Elemente auf-
geteilt werden. Ganz abgesehen von den technischen
Vorziigen, die sich lbrigens auch in wirtschaftlicher
Hinsicht rechnerisch weitgehend erfassen lassen, iiber-
rascht die Vorfabrikationsmethode in &sthetisch-funk-
tioneller Hinsicht durch eine geradezu unerschépfliche
Vielfalt der Aspekte. Es seien hier lediglich die zwei
wichtigsten genannt: der Eindruck beschwingter Leich-
tigkeit, der von diesenStrukturen ausgeht, und der straffe
Rhythmus, der von der geschlossenen Folge gleich-
artiger Elemente ausgeht.

Die bereits erwdahnten, zwischen 1940 und 1941 erstell-
ten Hangars mit geodéatischer Struktur waren die ersten
Nutzanwendungen dieser Studien. Sie verdanken ihre
Entstehung einem wirtschaftlichen und baulichen Not-
stand. Verlangt wurden: Leichtigkeit, geringster Mate-
rialverbrauch (namentlich in bezug auf Holz) und
schnellste Bauweise. Hinzu kam aber vor allem noch
Nervis immer vorhandenes Bediirfnis nach neuen Aus-
drucksmaoglichkeiten. Vorfabrizierte Elemente mit gitter-
artiger Struktur wurden so angeordnet, daB sie auf qua-
dratischer Flache eine Reihe von Rhomben bildeten,
wobei jeweils vier Elemente in einem Knotenpunkt zu-
sammentrafen. Diese Knotenpunkte hatten tiberdies die
Aufgabe, Druck- und Zugfestigkeit zu gewahrleisten;
die vorspringenden Armierungseisen wurden elektrisch
miteinander verschweilt und anschlieBend mit einem
sehr widerstandsfahigen Konglomerat eingegossen.
Was Nervi bei dieser Gelegenheit an Erfahrung gewann,
verwertete er spater im Eisenbetonbau.

Diese an Méglichkeiten so reiche Konstruktionsart, die
sich innerhalb weniger Jahre fir die Herstellung von
Flachen mit minimaler Konstruktionsstérke durchsetzte,
veranlaBte Nervi zuerst, sich dem Schiffsbau oder,
genauer gesagt, der Herstellung von Schiffen mit be-
grenzter Tonnage zuzuwenden. Sowohl der 165-Ton-
nen-Motorsegler «/rene» mit Rumpfschale aus 3 Zenti-
meter starkem Eisenbeton als auch der 12,5 Meter
lange Segelkreuzer «Nannele» mit einer Rumpfstirke
von 1,5 Zentimeter haben in langen Jahren strengster
Beanspruchung die Tauglichkeit von Nervis Methode
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Ausstellungshalle in Turin, 1948-1950

5

Das Tonnengewdélbe wird aus einzelnen vorfabrizierten Beton-
elementen gebildet

Hall d’exposition a Turin. Construction en éléments de béton
armé préfabriqués

Exhibition hall in Turin. Roof structure made of precast rein-
forced concrete elements

6

Querschnitt durch ein Betonelement, 1:60
Coupe d'un élément

Cross-section of a roof element

Pier Luigi Nervi, Ingenieur und Architekt
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bewiesen. So erschloB Nervis Intuition dem Eisenbeton-
bau nicht nur ein neues Anwendungsgebiet, sondern
es gelang ihm Uberdies auch, zahlreiche Probleme der
Hydrodynamik zu Iésen und ebenso zahlreiche dies-
bezligliche Vorurteile zu zerstreuen.

Sointeressant es wiére, gerade auf diese Konstruktions-
pléane néher einzugehen, so wiirde dies doch den Rah-
men unserer Betrachtung sprengen. Wir méchten uns
hier auf die Architektur beschranken. Nach verschie-
denen Experimenten in Rom und Mailand bietet ihm
die riesige wellenférmige Gewélbedecke von 98 Metern
lichter Spannweite fiir den groBen Austellungsraum
im Zentrum des Turiner Messeareals eine in archi-
tektonischer, technischer und &sthetischer Hinsicht
seinen Wiinschen und F&higkeiten angemessene Auf-
gabe. Vorfabrizierte Eisenbetonelemente von 4,5 Me-
tern Léange bilden die Wélbung. Diese Elemente sind
an beiden Enden durch versteifende und verbindende
Wélbtépfe abgeschlossen. An Ort und Stelle gegossene
Eisenbetonrippen stellen die Verbindung der Einzel-
teile dar, sind in Wellenberg und Wellental regelmaBig
verteilt angeordnet und sorgen fiir die statische Sicher-
heit des Gewdlbes. Unnétig zu bemerken, daB die Scha-
lung dieses Bauwerks Unsummen verschlungen und
einen ungeheuren Zeitaufwand erfordert hitte, wenn
man nach den bisher Ublichen Methoden vorgegangen
wére. Wegen der Umstédndlichkeit des Herstellungs-
verfahrens und wegen ihres enormen Gewichtes wiren
aber auch vorfabrizierte Elemente aus armiertem Beton
denkbar ungiinstig gewesen. Eisenbeton aber ist leicht,
widerstandsfdahig und von der Verschalung unabhéngig
und bot daher die einfachste und beste Lésung. Nervi
bestétigt dies, wenn er sagt: «Hétte sich der Eisenbeton
nicht so hervorragend geeignet, dann hitte die ganze
geplante architektonische Struktur aufgegeben und
vollkommen geédndert werden miissen.» Diese Fest-
stellung veranlaBt ihn zu betonen, «daB es unumgéng-
lich notwendig ist, klarzustellen, daB solche Baustoffe
ein erfaBbares Bindeglied zwischen der gedanklichen
Vorstellung und der baulichen Wirklichkeit darstellen
und daB jede neue strukturelle Erfindung vollkommen
wertlos ist, wenn sie nicht von der tatsdchlichen Exi-
stenz eines Mittels ausgeht, das ihre Ausfiihrung ge-
wahrleistet». Die kiinstlerische, fast ware man versucht
zu sagen: poetische Potenz dieses Werkes mag einer-
seits gerade auf der richtigen Abstufung der struktu-
rellen und dynamischen Werte beruhen, andererseits
aber ebensosehr auf dem Eindruck schwereloser Leich-
tigkeit, den uns die geometrische Zeichnung vermittelt.

Nervis Schaffen erschépft sich aber durchaus nicht im
Suchen und im Vervollkommnen der verschiedenen
Vorfabrikationsverfahren fiir die keineswegs immer
leicht zu I6sende Herstellung kurzfristig erstellbarer und
widerstandsfahiger Flaichenstrukturen aller Formen und
Spielarten. GroBziigig und phantasievoll 16st er die
Flachein einzelne Elemente auf, und das sich ergebende
scheinbar «natirliche» geometrische Spiel fesseltdurch
ungewdhnliche architektonische Ausdruckskraft. Als
Beispiele zitieren wir: die elliptische Deckenwélbung
im Festsaal des Thermalbades Chianciano, die hintere
Halbkuppel der groBen Ausstellungshalle der Turiner
Messe oder die Kursaalrotunde im eleganten Meerbad
Ostia.

Nervi hat die zeitgemaBe Notwendigkeit eines fliissigen
Herstellungsprozesses erkannt - Eisenarmierung, Ze-
mentgulB, Abbinden, Abnehmen und Versetzen der
Formen in die neue Lage - und verwendet deshalb

spezielle, laufend versetzbare Schalungen aus Eisen-
beton. Diese Schalungen sind so stark, daB sich auf
ihnen sogar die Rippen einer Decke gem&R ihren eigen-
statischen Gesetzen gieBen lassen. Was sich aus eben
diesen Gesetzen ergibt, ist an und fir sich etwas véllig
Absolutes; aber welch wunderbare Ausdeutungsmég-
lichkeiten der stofflichen Gegebenheiten ergeben sich
aus diesen unvorhergesehenen und ausdrucksfédhigen
Formen!

Reine plastisch-dynamische Emotionen werden uns
vermittelt, durch die jedoch die absolute technische
Vorherrschaft des «richtigen» Materials keineswegs in
Frage gestellt wird: eine harmonische Synthese zwi-
schen kinstlerischer und technischer Notwendigkeit
beseeltim schopferischen Moment den armierten Beton,
den Eisenbeton, die vorfabrizierten Elemente und ver-
leiht der «toten» Materie die Kraft, die ihr gemaBen
Formen zu suchen und zu schaffen. Diese Stoffe passen
sich den wichtigen statischen Erfordernissen an und
gestatten es, alles Uberfliissige auszuschalten: so fin-
det und verbindet sich die kiinstlerische mit der struk-
turgegebenen Form. Das architektonische Element 16st
sich aus seiner starren, statischen AuBerlichkeit und
zeigtsichin seiner eigensten und wahrsten dynamischen
Wesenheit, weil jeder kleinste Teil der plastischen Fla-
che mit Notwendigkeit bestimmt ist. Und selbst das
statische Element verharrt nicht leblos, sondern iiber-
setzt gewissermaBen die dynamische Aussage in die
ihm eigene Sprache.

Dieser unvergleichliche Konstrukteur trdgt seine Leh-
ren weit Uber seinen eigenen Schaffenskreis hinaus,
den er als Meister der industriellen Architektur tGber-
ragend beherrscht. Er bringt die Weiten der Natur ndher
an die menschliche Architektur heran und schenkt
dieser letzteren eine Vielfalt an Formen und Strukturen,
dieaberin keinerWeise «gewollt» sind,weil das gewéhlte
Thema immer der geometrischen Grundlage angepalBt
ist und weil die Materie dabei in ihrem eigenen Rhyth-
mus «vibriert». Seine letzten architektonischen Schép-
fungen sind lebendige Beispiele des eben Gesagten:
der Konferenzsaal der Unesco in Paris und die Struk-
turstudien fir den Pirelli-Wolkenkratzer in Mailand.
Hier sind die Strukturen keine einténigen Parallelepi-
pedons mehr; sie I6sen sich in eine Vielfalt von Einzel-
teilen auf, die jenen magischen Kraftstrémen gehorchen,
welche den neugeschaffenen organischen Lebensfor-
men unserer Zeit die Quintessenz architektonischer
Erkenntnisse zufiihren. Nervis Strukturen wirken viel
weniger mechanisch, sehr viel elastischer und alles
andere als aggressiv. Fast méchte man meinen, sie seien
aus der Erde herausgewachsen, so sehr scheinen sie
von emporstrebenden Kraften geschaffen zu sein, und
so sehr stellen sie durch ihre Schwerelosigkeit alle
Gesetze der Schwerkraft in Abrede. — Nur ein wirklicher
Dichter kann solche Werke schaffen.

Es war nicht der Sinn dieser bescheidenen Wiirdigung
einer so ausgepragten Personlichkeit, einen «Auszug
aus den gesammelten Werken des Meisters» zu ver-
mitteln. Wir haben lediglich versucht, jene schépferi-
schen Werte ins rechte Licht zu setzen, die wir alle
besitzen und die in uns allen den Wunsch nach archi-
tektonischer Kultur erwecken.
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8
Wollwarenfabrik « Gatti» in Rom 1952 7 A .
GrundriB der Rippendecke
Fabrique de tissus a Rome. Plan d'une dalle de nervures
Weaving-mill in Rome. Plan of a rib slab

8
Schalungselemente aus Beton fiir die Rippendecke

Coffrage en éléments de beton
Rib slab concrete forms

9

Raum mit Pilzsaulen und Rippendecke

Intérieur. Construction en champignon avec nervures
Photos: 1, 2, 8 Vasari, Rom; 9 O. Savio, Rom Interior. Mushroom construction with rib slab
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