Zum 150jahrigen Jubilaum des
Schweizerischen Kunstvereins

Autor(en):  Huggler, Max

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band (Jahr): 43 (1956)

Heft 9: Schweizerischer Werkbund; Schweizerischer Kunstverein

PDF erstellt am: 28.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-33325

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-33325

Max Huggler

Zum 150jahrigen Jubilaum des
Schweizerischen Kunstvereins

Im Jahre seines 150jahrigen Bestehens hat der Schwei-
zerische Kunstverein die groBe Kunstausstellung
durchgefiihrt, die als die Nationale oder der Salon seit
1890 in regelméBigen Intervallen wiederkehrt. DaB der
Bund den Kunstverein mit der Veranstaltung dieser
Schau beauftragte, fiel bloB zuféllig mit dem Jubildums-
jahr zusammen, war doch schon 1951 dieselbe Aufgabe
dem Kunstverein libergeben worden. In einem Riick-
blick auf die Geschicke des Vereins kann man trotzdem
von dieser Tatsache ausgehen. Denn - obwohl sich
kaum einer daran erinnert — der Salon oder die natio-
nale Kunstschau ist als Institution gefordert und ein-
gerichtet worden im Gegensatz zu den Ausstellungen,
die der Kunstverein seit dem Jahr 1840 als sein eigen-
stes und vornehmstes Anliegen betrachtet hatte. Nach
der ersten Nationalen vom dJahre 1890 erhob zwar der
Président der eidgendssischen Kunstkommission - der
erste Inhaber dieses schonen und immer wieder wiirdig
verwalteten Amtes — 6ffentlich seine Stimme, um den
Kunstverein in die eidgendssische Kunstpflege einzu-
bauen und dessen zentralem Organ die Veranstaltung
der nationalen Kunstausstellung als eine seiner Auf-
gaben zu (lberlassen. Fern vom Eifer und Gegensatz
der Meinungen jener Jahre ist nun nach wenigen Gene-
rationen Wirklichkeit geworden, was damals als gut
gemeinte Utopie erschienen sein mag.

Die Anderung, die der Kunstverein in der Organisation
der Ausstellung vornahm, ist scheinbar gering. Die
Jury wird nicht mehr von den Ausstellern selber auf
Grund von Wabhllisten gewéhlt, sondern nach einem
einfachen Verfahren aus Vorschlagen der Kiinstler-
schaft und unter Beizug von ein bis zwei Nichtkinstlern
bestimmt. lhre Zusammensetzung ist damit dem Zu-
fall entzogen, und es bildet sich leichter eine kiinstle-
risch homogene Beurteilung, die der Auswabhl eine feste
Gestalt und personliche Pragung gibt. Die Schau von
1951 ist als die bis da beste Darstellung des bildkilinst-
lerischen Schaffens der Gegenwart in unserem Lande
anerkannt worden, und die eben in Basel zu Ende ge-
gangene konnte fiir sich in Anspruch nehmen, der Ent-
wicklung und dem Umschwung, wie sie sich seit dem
Kriege vollzogen, gerecht geworden zu sein - die An-
strengungen der jungen Generation um das neue, ihr
angemessene formale und geistige Bild der Kunst auf-
gefangen und in der Uberschau sichtbar gemacht zu
haben. Indem der Jury aufgegeben wurde, kaum oder
wenig bekannte Talente zur Komplettierung ihrer Ein-
sendung mit einigen weitern Werken einzuladen, wurde
die Méglichkeit einer bewuBten Gestaltung des Ausstel-
lungsbildes verstarkt. Wer sich des Salon von 1946
in Genf erinnert — der von der eidgendssischen Kunst-
kommission durchgefiihrt zur Halfte Kunstwerke zeigte,
die auf Grund von Einladungen zusammengekommen
waren, wahrend eine Jury die andere Hélfte aus den
freien Einsendungen ausgewahlt hatte — wird zugeben
miissen, daB damals eine Art Riickschau, das Ergebnis
eines festen und bewuBten Besitzstandes dargeboten
worden war. Die beiden Veranstaltungen des Kunst-
vereins dagegen hatten fiir sich die anregend frische, die
jugendlich verheiBungsvolle Aktualitat. Neu ist in Basel
schlieBlich die Ausstellung refusierter Werke gewesen,
die endlich einmal die Legende von der unféhigen und
ungerechten Jury hatte zerstoren kénnen — wenn je eine
solche Meinung aus den Kopfen Beteiligter sowohl wie
AuBenstehender wegzubringen wére.

Der Kunstverein hat aber auch eine gro angelegte Aus-
stellung des Riickblickes hinter sich, die er unter dem
Titel Schweizer Malerei seit Hodler im Sommer 1944

in Bern veranstaltete. Mit 84 eingeladenen Kiinstlern
und etwas iiber 500 Ausstellungsnummern, die zum
gréBten Teil aus 6ffentlichen und privaten Sammlungen
und den Ateliers sorgféltig ausgesucht worden waren,
hat jene in einzelnen ihrer Abteilungen prachtvolle
Schau eine Zusammenfassung dessen geboten, was
in der kiinstlerischen Produktion der Schweiz zwischen
den beiden Weltkriegen geschehen ist. Von keiner an-
dern Institution ist diese Aufgabe ein zweites Mal an die
Hand genommen und durchgefiihrt worden.

Mit diesen drei groBen Veranstaltungen stand der
Kunstverein im Ausstellungsleben des letzten Jahr-
zehntes, soweit es die gegenwartige Kunst der Schweiz
betrifft, durchaus an erster Stelle. Nichts anderes war
diesen Unternehmungen vergleichbar in der Art, wie sie
den momentanen Stand und die kaum faBbaren Vor-
gange des kiinstlerischen Geschehens darstellten und
damit fruchtbar und férdernd auf das weitere Schaffen
sowohl wie die kiinstlerische Bildung und Erziehung ein-
wirkten. Denn solche groBen gesamtschweizerischen
Ausstellungen sind unentbehrlich, um das MaB und
die Qualitat der kiinstlerischen Produktion zu erkennen
und in einer gemeinsamen nationalen Zusammen-
fassung der Aufsplitterung und einem verderblichen
Gribler- und Sektierertum von Individuen und Landes-
teilen entgegenzuwirken.

In der Idee und Ausfiihrung war nun freilich die Ausstel-
lungstatigkeit des Kunstvereins nichtimmer so beschaf-
fen gewesen. Er war zu dieser Leistung gekommen, in-
dem er sich in aufgeschlossener Weise die Einsicht
und die langjahrigen Erfahrungen zunutze machte, die
andere Institutionen erworben hatten - die Museen und
Ausstellungsinstitute, die eidgendssische Kunstkom-
mission, das Ausstellungswesen uberhaupt, das mit
der Landesausstellung 1939 im gesamten eine méchtige
Forderung erfahren hatte. Denn als geschichtliche Tat-
sache wird die Feststellung nicht zu umgehen sein, da3
die Qualitat der Kunstvereins-Ausstellungenim19.Jahr-
hundert gering gewesen ist. Bis zum Jahr 1888 waren
sie juryfrei; dieEinsendungen wurden einfach entgegen-
genommen, auch wenn sie vom Ausland kamen; spé-
tere Kataloge verzeichnen bis tber die Halfte Bilder von
deutschen, vor allem Miinchner Kinstlern, wozu ge-
legentlich bemerkt wird, in der Schweiz wiirden noch
Werke angenommen, die in Deutschland zuriickgewie-
sen worden seien. Nach den Beschreibungen wurden
die Bilder — wie es damals freilich allgemein die Ubung
war — in mehreren Reihen iibereinander an die Wénde
gehidngt, jedoch so lieblos und ungepflegt, daB die
Bezeichnung dieser Kunstvereins-Ausstellungen als
eines «Bazars» wohl zutraf. Die Lotterien, mit denen die
Ausstellungen finanziert und duBerliche Erfolge erzielt
wurden, bevorzugten die kleine und billige, natirlich
auch die geféllig harmlose Ware - begreiflich, daB friih
schon die Klage laut wird, die bedeutenden Kiinstler
beteiligten sich nicht. In diesen Betrieb, der den Kon-
sumenten und nicht den Anspruch der Kunst und des
Kiinstlers im Auge hatte und fiir die biirgerliche Kultur
des 19. Jahrhunderts bezeichnend ist, griff nun die
Kunstlerschaft ein. Die Vereinigung der Maler und Bild-
hauer, die aus einem neuen StandesbewuBtsein und in
offensichtlicher Opposition zu den Kunstvereinen her-
vorging, gelangte kurz nach ihrer Griindung im Jahr 1865
an den Kunstverein mit der Forderung, die Preisangaben
auf Bildern und Rahmen wegzulassen und fiir Emp-
fangsbestitigung sowie fiir Versicherung gegen Feuer
besorgt zu sein. Ein neues Reglement, das die Jurie-
rung der eingesandten Arbeiten verlangt und fir die
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bessere Organisation einen Ausstellungssekretir vor-
sieht, wurde erst nach der Errichtung des Salons auf-
gestellt.

Das Ergebnis der Bemiihungen der Société des peintres
et sculpteurs war das in der Geschichte der schwei-
zerischen Kunstpflege wichtigste Ereignis: die Errich-
tung des eidgendssischen Kunstkredites Ende des
Jahres 1887 und die damit verbundene Institution der
nationalen Kunstausstellung seit 1890 — dem Jahr des
ersten Salon, der in Bern stattfand. Obwohl der Kunst-
verein seine Téatigkeit durch diese neue Einrichtung in
Frage gestellt sehen konnte, an welchen Uberlegungen
es denn auch nicht gefehlt hat, verhielt er sich durchaus
loyal: die verantwortlichen Organe traten aufrichtig fiir
die Gewahrung des Kredites durch die Rite ein und
freuten sich als Mitbeteiligte am positiven Entscheid.
DaB es nicht zu der erwiinschten und wiederholt an-
gebotenen Mitarbeit in der eidgendssischen Kunst-
kommission kam, lag in der Art der neuen Organisation,
nicht in der immer noch ablehnenden Haltung der
Kinstlerschaft, die ihre Jahresversammlung mehrfach
mit derjenigen des Kunstvereins auf denselben Tag,
aber ostentativ an einen andern Ort einberief.

Wenn sich auch die Turnus-Ausstellungen neben den
Salons erhielten, so kann man sich nicht verhehlen, daB
sie immer weniger einem wirklichen Beddirfnis entspra-
chen. Sollten die groBen gesamtschweizerischen Ver-
anstaltungen dem Kunstverein als seine vornehmste
Aufgabe zugeteilt bleiben, wére der Zeitpunkt gekom-
men, um die regionalen Ausstellungen - die nach einer
Reorganisation der dreiBiger Jahre aus dem alten Tur-
nus hervorgegangen sind - endgliltig aufzuheben. Eine
Konzentrierung im Ausstellungsbetrieb unserer Zeit
wird von allen Seiten als notwendig empfunden. Der
Kunstverein tiberndhme mit dem Recht zu den gesamt-
schweizerischen Kunstausstellungen die Verpflichtung
ihrer griindlichen Vorbereitung, die schlieBlich diesen
Veranstaltungen eine immer bessere Organisation und
ausstellungstechnisch eine gréBere Vielfalt und gestei-
gerte Qualitat verhieBe.

Historisch betrachtet, diirfen die Verdienste des Kunst-
vereins im 19. Jahrhundert nicht auf dem Gebiet des
Ausstellungswesens gesucht werden. Eingestandener-
maBen ist die «gemeinschaftliche Veranstaltung von
Kunstausstellungen nach dem Vorbild der mittlerweile
in Deutschland entstandenen» begonnen und fort-
geflihrt worden. Diese Organisation war zu schwach,
das Niveau zu dilettantisch, um den kiinstlerischen Sinn
entscheidend zu férdern - darin sah die Kiinstlerschaft
zweifellos richtig. Trotzdem hatten diese Ausstellungen
ihre allgemeine Bedeutung: sie weckten den Gedanken
und néhrten das Bediirfnis nach einer solchen Institu-
tion; sie machten in den Stddten das Problem ihrer
Unterbringung akut, und schlieBlich mehrte sich aus
ihnen schlecht und recht das alte, meist so bescheidene
Sammlungsgut - was die Bundesbeitrage erméglichten,
die von 1860 an mit 2000, seit 1874 bis jetzt mit 6000
Franken fiir Ankaufe aus den Turnusausstellungen dem
Kunstverein iberwiesen wurden. — Die Geschichte
mehrerer der schweizerischen Museen ist mit dem
Kunstverein aufs engste verbunden: diejenige des
Berner Kunstmuseums ist nirgends vollstdndiger er-
halten als in den Berichten der Bernischen Kiinstler-
gesellschaft, die Gber die Fortschritte der Museums-
Baupléne in der Bundesstadt genaue und regelmaBige
Mitteilung an den Vereinsverband geben. Dieselben
Ménner, die den Bau schlieBlich im Jahr 1879 zustande

brachten, traten im Kunstverein durch ihre tétige
Anteilnahme hervor. Die gegenseitigen Aussprachen
bedeuteten eine wichtige Unterstiitzung, und der Ver-
band selber mochte es als einen ersten groBen Erfolg
betrachten, als im Jahr 1872 der Basler Kunstverein sein
Haus am Steinenberg bezog.

Die geistesgeschichtlich fruchtbare Zeit war jedoch der
Epoche der Ausstellungen vorausgegangen; sie lag in
jenen Jahrzehnten, auf die Professor Carl Brunner an
derVersammlung des Vereins in Bern 1853 mit den Wor-
ten zuriickblickte: « Die Bildung dieses Vereins ist lhnen
zu bekannt als daB ich nétig héatte, hier lhnen seine Ent-
stehung, seine Geschichte und Erlebnisse im Einzelnen
vorzutragen. Klein und bescheiden waren seine An-
fange. In einer im Mittelpunkt der Theilnehmenden ge-
legenen Stadt versammelte er sich eine lange Reihe von
Jahren hindurch fast unbeachtet, ja fast unbekannt von
der iibrigen Welt. Viele unter Ihnen erinnern sich noch
mit Vergnligen der gemiitlichen, anspruchslosen jihr-
lichen Versammlungen in dem gastlichen Zofingen, wo
fern von Museen und Sammlungen der GenuB der scho-
nen vaterlandischen Natur, der Umgang mit fréhlich ge-
stimmten Kollegen das etwa fehlende positivere Kunst-
moment ersetzte». - Dem Geschichtsschreiber ist die
Selbstversténdlichkeit des unmittelbar Beteiligten nicht
zu eigen. Denn die zeitlich so friihe Bildung der Vereini-
gung bleibt mit dieser ebenso schénen wie bescheide-
nen Erinnerung unaufgekldrt. Die Ziircher Kiinstler-
gesellschaft fihrt ihre Stiftung auf das Jahr 1787 und
die Namen der Usteri, Salomon Landolt, Heinrich und
Conrad GeBner, den Landschaftsmaler FiiBli, den Kup-
ferstecher Lips und einige andere zuriick. Es mag sein,
daB von da aus der unmittelbare AnlaB zur Bildung des
Kunstvereines gekommen ist. In Bern hat sich, durch
Stapfers Vorschldge angeregt, bereits 1799 eine Kiinst-
lergesellschaft konstituiert; 1812 folgte Basel nach. In
Deutschland liest man als friihestes Datum 1818 fiir den
Kunstverein Karlsruhe. Die Mehrzahl der Griindungen
erfolgte in den vierziger Jahren.

In jenen Jahrzehnten also, die nach der Uberlieferung
unsicher ob 1805 oder 1806 begannen, wurde der Glaube
an die Kunst und die Kiinstler des Landes gefunden,
wurden die grundlegenden ldeen gestaltet und die blei-
benden Gedanken geformt, die als geistiges Gut die
zweite Jahrhunderthélfte durchziehen und die Voraus-
setzung ihrer praktischen Arbeit bilden. Der Zusam-
menschluB bestand aus Einzelmitgliedern und nannte
sich Allgemeine Schweizerische Kiinstlergesellschaft.
Indem sich 1839 die Kantonal-Kunstvereine von Ziirich,
Bern und Basel zu einem Ausstellungs-Turnus ver-
banden, konstituierte sich der Verein zu einer Dach-
organisation, die von 1852 an den Namen des Vereins
schweizerischer Kiinstler und Kunstfreunde fiihrte.
Erst 1860 wurde dieser durch den geschichtlich gewor-
denen, heute noch giiltigen ersetzt, nachdem Luzern,
Winterthur, St. Gallen, Schaffhausen, Solothurn, Genf
und Lausanne sich angeschlossen hatten. Da aus den
Jahrzehnten bis 1843 keine Protokolle vorliegen, sind
weder die Beteiligten noch ihre Gespréche bekannt.
Wohl lassen sich aus den spdteren AuBerungen
Schlisse auf Herkunft und Quellen dieser Bewegung
ziehen: den deutschen ldealismus, Goethes «Propy-
lden», Schiller vielleicht — in einer Brechung, die sich
als schweizerisch bezeichnen |48t und auf Ideen Stap-
fers und deren weitere Verbreitung zuriickgeht. Der
Glaube an das Schéne, das zugleich ein sittlich Gutes
und allgemein Menschliches, ein héchster und giiltiger
Wert ist, verbindet sich mit der Uberzeugung, daB die
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Kinste teilhaben an der Bildung des nationalen, des
demokratisch-schweizerischen BewuBtseins, dessen
Ausformung wohl eben in jene Jahrzehnte fillt. Ohne
systematische Konsequenz wird tastend nach einer
historischen Bestétigung dieser Vorstellung gesucht —
in allgemein geschichtlichen Uberlegungen sowohl wie
in einer ersten Beschéaftigung mit den Denkmaélern der
Vergangenheit. Das brachte eine Vermischung aktuel-
ler Kunstpflege und kunstgeschichtlicher Interessen mit
sich, die zuerst von der Kiinstlerschaft empfunden
wurde und zu deren oppositioneller Stellungnahme
den Kunstvereinen gegeniiber wesentlich beitrug.

Diese Ideen machen die Beteiligung von Politikern —
Regierungsraten, Landammannern - in den Kommis-
sionen, mehrfach direkt an fuhrender Stelle begreiflich,
und aus ihnen ergaben sich auch die wenigen allgemei-
nen Probleme, die in den Verhandlungen hartnackig
wiederkehren. Mit Recht stand bei solcher Sicht an
erster Stelle der Zeichnungsunterricht in der Schule,
dem die Aufgabe zuféllt, die kiinstlerische Erziehung
des Volkes in die Wege zu leiten. Die Klagen tuber des-
sen Unvermdégen sind ebenso héufig wie die Forderung,
fiir Anderung dieses Zustandes besorgt zu sein. — Aus
der frihzeitig erhobenen Forderung, Kunstwerke vor-
nehmlich der vaterldndisch historischen Malerei durch
den Stich zu verbreiten, wird spéter die Idee von Bilder-
reihen fir den Hausschmuck und den Unterricht in der
Schule. - Ausgiebig wurde die Errichtung einer Kunst-
akademie diskutiert, flir deren Standort der Tessin emp-
fohlen worden war. Doch stand dagegen die Uberzeu-
gung - der wir heute noch zustimmen - daB die per-
sonliche Bildung im Atelier oder in der Werkstatt eines
dlteren Kiinstlers dem demokratischen Leben néher-
stehe als jene Institute, die aus dem Kunstbediirfnis der
hofischen Gesellschaft entstanden waren. — Mehrfach
beschaftigte man sich mit der auch heute noch gleich
akuten Frage der Kritik und der Presse, deren Bedeu-
tung fir die eigene Arbeit wie fiir die Erziehung des
Kunstsinnes klar erkannt wurde. - Und nach hundert
Jahren besteht noch gleich dringlich die Forderung,
den Einfuhrzoll auf Kunstwerken fallen zu lassen, wenn
an dessen Stelle nun eine vielmal belastendere Waren-
umsatzsteuer getreten ist.—Die Herausgabe einer Kunst-
zeitschrift wird mehrfach als wichtiges Anliegen behan-
delt. 1875 sind acht Blatter unter dem Titel Kunsthalle
in der Form einer Gratisbeilage zur Schweizer Grenz-
post als Organ des Vereins erschienen, deren beschei-
dene Nummern damit als die Inkunabel der schweize-
rischen Kunstzeitschriften zu betrachten sind.

Bis in die siebziger Jahre des Jahrhunderts blieb dieser
human patriotische Schwung lebendig und wirksam.
Und wenn man auch meist — der Liberalitdt des Zeit-
alters entsprechend — bei der bloBen Manifestation der
Gesinnung sein Genlige fand, so ist es doch zu zwei
Taten gekommen, die in der Geschichte der schwei-
zerischen Kunstpflege durchaus nicht die ihnen gebuh-
rende Anerkennung genieBen: die Errichtung des Win-
kelried-Denkmals in Stans und der Auftrag an Stiickel-
berg fur die Fresken der Tellskapelle, was auch deren
Restauration notwendig machte. Wahrend Jahren zo-
gen sich die Bemihungen des Kunstvereins um die
Durchfihrung dieser Unternehmungen hin - fiir das
Winkelried-Denkmal von Schléth von 1859 bis 1865, fiir
die Tellskapelle von 1876 bis 1883.

Das bildhauerische und das malerische Werk halten
eines der groBen Ereignisse der vaterldndischen Ge-
schichte fest. An den historischen Standorten sind sie

Zum 150jahrigen Jubilaum
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Denk- und Mahnmaéler der Gemeinschaft, des Volkes,
fur die gegenwartigen wie die kommenden Generatio-
nen. Auch wenn wir Stil und Qualitdt, sogar den Sym-
bolwert als solchen fiir zeitbedingt und vergénglich,
wohl bereits fiir vergangen halten, trugen sie in sich
doch ganz genau jenen Anspruch und jene Bedeutung,
aus der am Ende des Jahrhunderts Marignano hervor-
ging. Der Auftrag zu den Fresken der Waffenhalle des
Landesmuseums und die Lésung, die Hodler dafir
fand, waren geistesgeschichtlich und typologisch még-
lich nur durch die Voraussetzungen, die der Kunst-
verein mit seinen Uberzeugungen verbreitet und im
Winkelried und der Tellsgeschichte dargestellt hatte.
Das Anliegen der vaterldndisch-monumentalen Kunst
erstarb denn auch nicht mit der Errichtung des Salons:
weniger kostspielig und fir einen weiteren Kreis von
Kiinstlern anregend sollten die Auftrdge zu den histo-
rischen Kartons sein, die zur Ausfiihrung durch andere
Stellen abzugeben bestimmt waren. Noch bewahrt das
kleine Archiv des Kunstvereins eine Anzahl Photos von
solchen Kartons, mit den Namen von Cuno Amiet,
Ernst Leuenberger, Karl Gehri, Karl Jauslin, Louis
Dunki, Maurice Potter.

Indem dieses deengut aus der ersten Jahrhundert-
hélfte, geistesgeschichtlich der Romantik zugehorig,
keine Erneuerung erfuhr, blieb dem Kunstverein die
lebendig-tétige Teilnahme an den aktuellen kiinstleri-
schen Problemen versagt. Nirgends findet sich in den
Protokollen auch nur ein Echo vom Kampf um das
Marignano-Fresko oder sonst eine Diskussion um den
neuen Stil Hodlers, der gerade die vom Kunstverein
propagierte vaterlandisch-monumentale Kunst zu ihrer
groBartigen Verwirklichung fuhrte. In der Riickschau
beim 100jahrigen Bestehen 1906 war man sich dieser
Tatsache bereits bewuBt: «Der S.K.V. aber scheint um
jene Zeit den AnschluB verpaBt zu haben. Statt dem
neuen Zeitgeist sich anzupassen, hat er in konserva-
tivem Sinn am Althergebrachten festgehalten. Die Fol-
gen blieben nicht aus.» Und diese Folgen waren noch
vor dem Jahrhundertende, kurz bevor der Kampf um
Marignano entbrannte, mit klarem Blick festgestellt wor-
den: «Thatsache ist es, daB Vorstand und Central-
Comité seit Jahren nach Aufgaben gesucht und keine
gefunden haben, seitdem die offizielle schweizerische
Kunstpflege unter vélliger Ignorierung des S.K.V. ein-
gerichtet worden ist und nur beim Bunde noch die Mit-
tel fir gréBere Aufgaben vorhanden sind. Die Turnus-
Ausstellungen sind zu wenig zum Leben und zum Ster-
ben flir unsern Verein und es hangt nur noch an einem
Faden, daB die groBeren Stadte sich von derselben ganz
zurlckziehen. Die Zeichnungs-Konkurrenzen sind nicht
gerade ein ,Erfolg’ zu nennen. Die von unserem Pré-
sidenten mit Energie angeregte Vertretung der Schwei-
zerkunst auf auswartigen Ausstellungen ist uns von der
Kunst-Commission einfach aus der Hand genommen
worden.»

Das war die Bilanz, die 1895 Friedrich Otto Pestalozzi
zog, um als eine neue Aufgabe dem Kunstverein die
Herausgabe eines schweizerischen Kiinstler-Lexikons
zu Ubertragen. Mit praktisch tdtigem Verstand hat Pe-
stalozzi energisch das groBe Unternehmen durch-
gesetzt, gefordert und 1917 mit dem Supplementsband
zum guten AbschluB gebracht - dies in einer Zeit-
spanne und mit Mitteln, die dem Aufwand der nunmehr
in Gang gekommenen Fortfiihrung gegentber nur be-
schédmend sein kdnnen. Die Materialsammlung und der
Plan zu einer solchen Publikation waren das Verdienst
der privaten Initiative von Carl Brun, der natlrlicher-
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weise die Redaktion lbernahm. Brun gehérte zu der
nach Jakob Burckhardt ersten Generation der schwei-
zerischen Kunsthistoriker und wurde als Lehrer, Do-
zent, Konservator der Graphischen Sammlung und
langjahriger Prédsident der Kommission der Gottfried-
Keller-Stiftung zu einer jener Persénlichkeiten, denen
die kiinstlerisch-wissenschaftliche Kultur unseres Lan-
des ihre heutige Geltung verdankt. Anders als Rahn,
Wlfflin und Zemp war Brun mit dem Kunstverein ver-
bunden und in gewissem Sinn aus dessen Bestrebun-
gen und ldeen hervorgegangen. Seiner Auffassung von
der nationalen Aufgabe der Kunst geben deutlich genug
jene Worte Ausdruck, mit denen er den Bericht zum Er-
werb des Allianz-Teppichs beschloB: «Es wurde die
Frage aufgeworfen, ob es pddagogisch richtig sei, im
Landesmuseum Momente aus der Geschichte unseres
Vaterlandes, die einen Schatten auf seine Vergangen-
heit werfen, dem Volke vorzufiihren. Ich denke, die
Frage wird unbedingt zu bejahen sein. Denn sind die
Trophéden von Sempach und Morgarten dazu da, das
Volk zur Nacheiferung anzuspornen, so zeigen ihm die
vor seinen Augen entrollten disteren Bilder der Schwei-
zer Geschichte, wie seine Vorfahren in bestimmten kri-
tischen Augenblicken nicht héatten handeln sollen. Sol-
che Bilder sind warnende Beispiele und fiir die Zukunft
ein ernstes Memento!»

Auch sonst war nun die Zeit der hervortretenden Einzel-
personlichkeit gekommen. Roman Abt, der Ingenieur
und Erbauer zahlreicher Zahnradbahnen seines eigenen
Systems, ergriff sofort nach der Wahl zum Présidenten
im Jahre 1905 die Initiative, fiir die Kiinstlerschaft eine
Alters- und Unterstlitzungskasse zu schaffen. Es be-
durfte des ganzen Einsatzes dieses so tdtigen Mannes,
um in jahrelangen Bemiihungen sein Ziel zu erreichen.
Abts Prasidialzeit war langst abgelaufen, als kurz vor
Kriegsausbruch im Juni 1914 die Griindungsversamm-
lung der Unterstiitzungskasse endlich stattfinden konn-
te. Kiinstler-Lexikon und Unterstiitzungskasse sind —
vor den gesamtschweizerischen Ausstellungen seit
1944 — die bleibenden Leistungen des Kunstvereins in
der ersten Jahrhunderthélfte. Die Unterstiitzungskasse
ist dank ihrer ausgezeichneten Fiihrung durch die
Schweizerische Rentenanstalt zu einer wichtigen und
wohltdtigen Institution geworden, derim Jahre 1944 eine
Krankenkasse angegliedert werden konnte. Und das
Kinstler-Lexikon war eben rechtzeitig erschienen, um
im Allgemeinen Lexikon der bildenden Kiinstler ver-
wertet werden zu kdénnen, dem Thieme-Becker - in
dessen 37 Banden und der noch in Arbeit befindlichen
Fortsetzung des 20. Jahrhunderts sein Inhalt durch-
gehend Aufnahme fand. Damit sind die Kiinstler unse-
res Landes zu internationaler Wiirdigung und Kenntnis
gekommen, wie sie ohne das Werk von Carl Brun nicht
moglich gewesen waére.

Mit Recht hat der Kunstverein zu Beginn der dreiBiger
Jahredie Fortfiihrung dieser Arbeit beschlossenund un-
terstitzt— durch die Mehrung des Archives und den Plan
zu einer neuen Publikation, die um so angezeigter er-
schien, als die 4 Béande des Schweizerischen Kiinstler-
Lexikons verhéltnismaBig rasch vergriffen waren. Man
einigte sich dabei auf den Gedanken eines zusétzlichen,
jedoch selbsténdigen und in sich geschlossenen Ban-
des, der die Kuinstler seit der Begriindung des Bundes-
staates, also von 1848 bis zur unmittelbaren Gegenwart,
enthalten soll. Nach zahlreichen Hindernissen und
Schwierigkeiten ist diese Arbeit nunmehr so weit ge-
diehen, daB mit der Drucklegung im Jahre 1958 begon-
nen werden kann. Mit diesem neuen Kiinstler-Lexikon

ist der Kunstverein seinen urspriinglichen Ideen treu
geblieben, ihnen mit der Beschrankung auf die Kiinstler
der Neuzeit sogar in gewissem Sinne noch né&her-
gekommen.

Diese Unternehmungen, der Wille zu praktischer Ar-
beit, wohl auch mancherlei Eigensinn brachten mit sich
eine steigende Spannung zur Kinstlerschaft, die die
Tatigkeit des Kunstvereins allméhlich zu belasten an-
fing und zu viel fruchtlosen Umtrieben fiihrte. Auch das
Verhéltnis zur Zircher Kunstgesellschaft, in deren Ob-
hut sich das Kinstler-Archiv befand, war einige Zeit
getriibt und konnte nur wieder hergestellt werden durch
die formelle Abtretung des Besitzrechtes am Archiv.
In der Uberwindung dieser Schwierigkeiten, die unter
dem Présidium von Peter Zschokke (1941-1946) erfolgte,
erwies sich die Idee des Kunstvereins als immer noch
lebendig genug, als berechtigt und im kiinstlerischen
Leben der Schweiz notwendig - entgegen jenen An-
sichten, die seine Mission als erflllt und die Auflésung
daher als unabwendbar betrachtet hatten.

In einer Zeit und Entwicklung, in der die Initiative des
Einzelnen von den stets weiterreichenden Verpflich-
tungen des Staates mehr und mehr bedroht scheint,
dirfte die private Institution des Kunstvereins ebenso
wenig entbehrlich sein wie im 19. Jahrhundert, als sie
allein noch die Verpflichtung und den Anspruch der
Offentlichkeit, des «Volkes», an die Kunst und die
Kiinstler vertreten hatte. Die Verbindung von Kunst-
freunden in Vereinigungen und deren nationaler Zu-
sammenschluB bildet ein notwendiges Glied im Aufbau
und der Organisation des gemeinschaftlichen Lebens
vom einzelnen Kinstler und Kunstfreund zum Staat,
dessen Mitwirkung und Anteilnahme nun freilich un-
umgéanglich geworden sind. DaB3 aus diesem BewuBt-
sein neue und starke Ideen hervorgehen maégen, ist der
wertvollere Wunsch zum weitern Bestand, als die Auf-
zéhlung allféllig moglicher Einzelaufgaben, die der
Fortgang des Lebens auch an ihn - es darf doch wohl
zum AbschluB gesagt sein — an diesen ehrwiirdig ge-
wordenen Schweizerischen Kunstverein richtet.
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