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Joan Mird, Personnages, oiseaux, étoiles, 1946
Photo: Christian Baur, Atelier Moeschlin, Basel

Ausstellungen

Basel

Joan Miro
Kunsthalle
24. Mérz bis 29. April

So glanzvoll und reich wurde Mirés Kunst wahrscheinlich
selten, in der Schweiz jedenfalls noch nie so dargeboten
wie in dieser Ausstellung. Man sah wohl in den letzten
Jahren da und dort, vor allem natiirlich in Paris, eine Hand-
voll neuerer Werke, nie aber gab es einen derartigen Uber-
blick, der tiber 150 Katalognummern verfiigen darf, wor-
unter allein 85 Bilder, 12 Plastiken, 10 Keramiken. Dabei
wurde Vollstdndigkeit nicht einmal angestrebt. Ridlinger
schuf die Ausstellung in Zusammenarbeit mit der Galerie
Maeght in Paris, dem Palais des Beaux-Arts in Briissel und
dem Stedelijk Museum in Amsterdam und verteilte dann
die Akzente folgendermafen: eine kurze Einleitung zeigte
Beispiele fiir Mirés Anfénge, die tastenden Versuche, die
liber eine pastose «schéne» Stillebenmalerei, eine duftig-
leichte Landschaftsschilderung zum Verarbeiten des Ku-
bismus (zehn Jahre nach dessen Entstehung) mit dekora-
tiven, matissehaften Flachenornamenten filihrten und dann
um 1924 zum eigentlichen persénlichen Stil durchbrachen.
Die wenigen Beispiele geniigten vollauf, den ersten Haupt-
teil - die Werke der Zwanzigerjahre — verstandlich zu ma-
chen: das Herauswachsen der Miréschen Bildsprache mit
einem kompletten personlichen Formenalphabet — aus den
Formméaglichkeiten, die von der zeitgenéssischen Kunst
in reicher Auswahl angeboten wird. Und wie Miré dabei
das Angebot des Kubistischen ebenso ausprobiert wie das
von Dufy und Matisse, wie er sich in jenen beriihmten
Zwanzigerjahren zundchst wie ein ernsthafter und «ge-
lernter » Surrealist gibt, in Wirklichkeit aber nur die surrea-
listische Technik, mit assoziativen Formen zu arbeiten,
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tibernimmt - das lag ebenso klar vor einem wie die Erkennt-
nis, daf8 es bei Miré nicht nur unnétig, sondern geradezu
falsch ist, Hintergriindiges zu suchen, Symbole finden und
erkldren zu wollen oder gar mit dem Unterbewupten zu
operieren. Dies gilt nicht nur fiir die Zeit der Hochbliite des
Surrealismus, aus der ja einiges mit den genannten Zielen
Geschaffenes zum Vergleich zur Verfligung steht, dies gilt
auch fiir den zweiten Hauptteil, das grofartige, reife Spat-
werk Mirds.

Aber, was tut man, wenn man in einer Ausstellung zeitge-
nossischer Kunst sich nicht zum Griibeln, Deuten, Sym-
bol-Entréatseln veranlaf8t fiihlt? Mag sein, da die voran-
gehende Ausstellung in der Basler Kunsthalle, die der
«Japanischen Kalligraphie » und der «Westlichen Zeichen »,
den Boden fiir die Aufnahme Mirds noch in ganz spezieller
Weise bereitet hat — jedenfalls bewirkte diese Ausstellung
etwas ganz anderes beim Besucher. Ridlinger hatte sie so
begabt gehéngt, daf sie von Anfang bis zum Schluf einem
frohlichen rhythmischen Gesang gleichkam, daf sie den
Besucher erhob, trug, ihn so unmittelbar in die allerbeste
Laune versetzte, daf3 er sich nicht schamte, den seit Jahr-
zehnten als abgeschmackt verpénten Satz «Heiter ist die
Kunst» wieder in seine alten Rechte einzusetzen.

Klee, auf dessen Verwandtschaft mit Miré immer wieder
hingewiesen wird und dessen Einfluf bei der Entstehung
des Miréschen Alphabets unverkennbar ist, wirkt hier im
Vergleich wie der weise, lebenserfahrene Philosoph dem
heiter unbefangen und irgendwo lausbubenhaft sein am -
santes Spiel treibenden Kinde gegeniiber. Denn genau
darin liegt der grofe Zauber der Miréschen Malerei: daf§
selbst dann, wenn er sich «sophisticated», skurril, boshaft
gibt, das Lachen nicht aus Schadenfreuden kommt, nicht
zum teuflischen Gekicher wird und das Leben nie verletzt
wird.

Liegt hierin die Wohltat, das Erhebende von Mirds schép-
ferischer Tat, so liegt deren Gréfe und Genialitét darin,
da Miré mit seinem verhéltnisméBig kleinen Formen-
alphabet immer neue Bildgeschichten, neue menschliche
Situationen und Form-Konstellationen zu schaffen weifs.
Darin - wie in manchem anderen noch — dem genialen
Zeichner Saul Steinberg verwandt, iberholt er ihn doch
bei weitem durch die auBerordentliche malerische Intensi-
tat, den Reichtum seiner Farbanwendungen. Davon zeug-
ten nicht nur eine Reihe von Meisterwerken, sondern die
Ausstellung als Ganzes, in der man Miihe hatte, ein
schwaches Bild zu finden. Selbst die — wiederum der Ent-
wicklung bei Klee verwandte — dramatische Steigerung im
Spétwerk, die bei Miré eigentlich eine geféhrliche Klippe
sein muipBte, wird in auBerordentlich schéner Weise im Mo-
numentalen aufgefangen und gemeistert. m. n.

Goldschmuck der Vélkerwanderungszeit
Gewerbemuseum
10. Mérz bis 6. Mai

Fiir die Dauer von sechs Wochen und mit einem aufer-
ordentlichen finanziellen Einsatz fir die Transport- und
Versicherungskosten hat das Basler Gewerbemuseum eine
komplette Museumsabteilung - die seit 1935 im Besitz des
Rémisch-Germanischen Museums in Kéln befindliche
Sammlung des Freiherrn von Diergardt — bei sich aufge-
nommen. Das Museum wurde im letzten Krieg zerstort,
ist noch nicht wiederaufgebaut worden, und deshalb ist die
Sammlung Diergardt bereits verschiedentlich auf Aus-
landsreisen geschickt worden. So wurde sie in Tournai,
Briissel und Leyden gezeigt. Bei den gegebenen Umstan-
den wiére gegen diese Auslandsreisen der Museumsabtei-
lung nichts zu sagen, hétten die Kélner Besitzer die Leih-
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1
Gurtelaufsatz, Bronze. Skythisch

2
Adlerfibel, Bronze. Gotisch
Photos: Maria Netter, Basel

gabe nicht mit einer ungliicklichen Hypothek belastet: die
anndhernd 1400, meist kleine Schmuck- und Waffenstiicke
umfassende Auswahl der Sammlung Diergardt wird nur
ausgeliehen, wenn sie in den schweren, mit der ganzen
Muffigkeit altmodischer Museumsprésentation belasteten
Vitrinen aus Eichenholz gezeigt wird. In diesen Vitrinen ist
die Sammlung zudem auf Pultdéchern fest montiert, mog-
lichst axialsymmetrisch natiirlich, so daB dem Aussteller
die Mdglichkeit gar nicht offensteht, das Sammlungsgut
in verniinftiger, moderner und geschmackvoller Weise zu
zeigen. Und da die Kélner aufBerdem die Vitrinen abschlie-
Ben und den Schliissel mit nach KéIn nehmen, besteht
nicht einmal die Méglichkeit, diese zum Teil sehr schénen
Gold-, Silber- und Bronzearbeiten — deren besonderer Reiz
in der Kombination des Metalls mit eingelegten bunten
Steinen und Glasflup liegt - richtig mit kiinstlichem Licht
zu beleuchten. (Vorbildlich ist dagegen die schlichte Eisen-
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vitrine, in der die in Basel gefundenen Vergleichsstiicke aus
dem Historischen Museum ausgestellt werden.)

Dazu kommt eine absolut unzureichende Beschriftung, die
in den meisten Féllen sogar auf die Angabe des Fundortes
verzichtet, so daf die Ausstellung, im ganzen gesehen,
nicht gerade anziehend wirkt und den Zugang zu der
merkwdirdigen und phantastischen Welt des Metallhand-
werks zur Volkerwanderungszeit eher erschwert denn er-
leichtert. Eine kleine Erleichterung zum Verstindnis be-
deuten immerhin die an den Wénden aufgehéngten Uber-
sichtstafeln mit den Wanderwegen der Stiamme - der Lan-
gobarden, Ost- und Westgoten, der Burgunder, Franken
und Kelten usw. — und ihrer Siedlungsgebiete. AuBeror-
dentlich hilfreich sind auch die groBformatigen Photogra-
phien, in denen die in anderen Sammlungen befindlichen
bedeutenden Stiicke dieser Epoche gezeigt werden.

So zeigt sich, daB die Sammlung Diergardt ihre Bedeutung
vor allem der Breite ihres Sammlungsgebietes verdankt
und — mit Ausnahme der Krone von Kertsch und einiger
weniger Einzelstiicke — nicht den hervorragenden Einzel-
funden. Sie bietet sich deshalb auch ihrem Inhalt nach
mehr als Studien- denn als Schausammlung an. Sie er-
mdglicht Einblicke und Vergleiche in die auch kiinstlerisch
turbulenten Verhéltnisse jenes Zeitabschnitts, der um die
Mitte des 2. Jahrhunderts v. Chr. beginnt und mit der
Kaiserkrénung Karls des GrofBen 800 n. Chr. seinen Ab-
schluB findet. Mehr oder weniger barbarische Stimme
dringen in die Bereiche der alten antiken und &stlichen Kul-
turen ein, beméchtigen sich nicht nur des Landes, sondern
auch der Metalltechniken seiner Bewohner, des Goldes,
der Edelsteine und der Handwerker. — Sie schmiicken sich
mit groBen auffallenden und prunkenden Schmuckstiicken
und legen mit dieser «neureichen », zunéchst barbarischen
Adaptation der Formenwelt der alten Kulturen den Grund-
stock zur Entwicklung der mittelalterlichen Kunst in
Europa.

Besonders interessant ist dabei, wie dominierend bei die-
sen Vélkern der Drang zum phantasievollen Abstrahieren
und Stilisieren aller naturalistischen Formen ist. Leider er-
laubt die ungeniigende ausstellungsmépBige Verarbeitung
des reichen Materials nicht, diese allgemeinen Feststellun-
gen nach einzelnen Volksstimmen, Zeiten und Orten zu
differenzieren. m. n.

Etienne Hajdu
Galerie d’Art Moderne
3. Maérz bis 5. April

Zuféllige Zusammentreffen sind oft die aufschlufreich-
sten. Ein Zufall wollte es, daB kurz vor Eréffnung der
Basler Ausstellung des in Paris lebenden, aus Ruménien
gebdlirtigen, aber friih schon naturalisierten Bildhauers
Etienne Hajdu ebenfalls in Basel ein urgeschichtlicher Vor-
trag stattfand, bei dem in prédchtigen Farbaufnahmen die
Waffen und Gerdéte der steinzeitlichen Jégernomaden un-
serer Gegenden gezeigt wurden. Messer und Schaber,
Harpunen und Schlagwerkzeuge - alles aus Stein und mit
Stein zugeschlagen. Knapp 24 Stunden nach dieser De-
monstration fand man die gleichen Formen wieder — die
gleichen Harpunen und Werkzeuge, diesmal aus glattem,
zum Teil marmornem Gestein, in Hajdus Werk. An den
Waénden hingen riesige Reliefs aus Kupferblech oder
Bronze, mit Buckeln und Télern; das gelehrte Publikum
sprach andéchtig von «plastisch-rdumlichen Beziehungen
und kiihnen Neuschépfungen», wiéhrend man im Grunde
nichts anderes vor sich hatte als ins Riesige vergréferte
Reliefs, wie sie beim Abrollen orientalischer Siegelzylinder
zu entstehen pflegen.
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Obschon der Begriff des Plagiats hier nicht am Platz ist,
denn weder die steinzeitlichen Jagernomaden noch die
alten Babylonier kénnen noch ihre Urheberrechte geltend
machen, muf man bei dieser Art von Plastik doch mit aller
Schirfe auf die aus zweiter Hand geschaffene Formenwelt
hinweisen. Im Unterschied zu Picasso zum Beispiel, der,
wenn er Amphoren tépfert, das griechische Vorbild nicht
verschleiert, sondern paraphrasiert, vergrébert Hajdu ein-
fach durch die Vergréferung des Mafstabes. Und da die
dabei entstehenden Formen nicht zu einem neuen, eigenen
Leben erbliihen —was ja trotz derAbleitung an sich méglich
wdére —, wird mit solcher Art Kunst nur Verwirrung ge-
schaffen. Wieder bekommen alle jene oberflachlich mit der
Geschichte philosophierenden Fest- und Vernissageredner
Gelegenheit, das Klischee von der «inneren Verwandt-
schaft» unseres « Atomzeitalters » mit der Formenwelt der
primitiven Ur- und Friihgeschichte unserer Kultur dem
erstaunten Publikum zu servieren. m.n.

1
Reihenhéduser Siedlungsprojekt «Halen» bei Bern. Atelier 5:
Architekten E. Fritz, S. Gerber, R. Hesterberg, H. Hostettler, A. Pini

2
Wettbewerbsprojekt (1. Preis) fiir die katholische Heiligkreuz-
kirche in Siders. Alfred Gysin, Architekt, Bern|Siders
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Bern

«a 56» — EIf Architekten stellen aus
Galerie Klipstein & Co.
3. Mérz bis 7. April

Diese Veranstaltung war ein besonders erfreuliches Ereig-
nis auf dem sonst so ruhigen Sektor der Architekturaus-
stellungen. EIf Vertreter der jungen Berner Architekten-
generation haben sich zusammengefunden, um dem Pu-
blikum von Stadt und Land ihre Arbeiten zu zeigen, und
erfreulicherweise war der Besuch ein sehr reger, auch nach
der stark besuchten Eréffnungsfeier vom 3. Mérz. Auch
die Tagespresse nahm gebiihrend Kenntnis von der von
frischem Geiste durchwehten Ausstellung, wobei aller-
dings der Berichterstatter des «Bund» die aus der Erdff-
nungsansprache des Schreibenden herausgepickten Ge-
danken mit etwas zu eigenwilligen Akzenten versah.

Die Ausstellung hat bewiesen, daf es heute in Bern einen
begabten und einsatzbereiten Architektennachwuchs gibt,
und dariiber freut man sich ganz besonders. Von dessen
frischer Initiative diirften manche Impulse auf das sonst
eher etwas ruhige und sich in gewohnten Bahnen bewe-
gende Architekturgeschehen unserer Bundeshauptstadt
libergehen.

Von den elf ausstellenden Architekten, von denen finf in
der Arbeitsgemeinschaft des «Atelier 5» zusammenge-
schlossen sind, ist Niklaus Morgenthaler, der sich um das
Zustandekommen der Ausstellung besonders verdient ge-
macht hat, der é&lteste und an ausgefiihrten Bauten reich-
ste. Er zeigte die klar gegliederten technischen Bauten der
«Zementwerke Dérligen AG », eine umgebaute Weinhand-
lung und das Projekt fiir ein Ferienhaus fiir Herrn Eberhard
Kornfeld, den Leiter der Firma Klipstein & Co. Dieses Pro-
jekt fand allerdings beim Walliser Heimatschutz kein Ge-
hér und wurde zuriickgewiesen, was nicht nur Morgen-
thaler, sondern allen Jungen deutlich zeigt, daj3 ein guter
Teil ihres Einsatzes der Uberwindung dieser in unserem
Lande unhaltbar gewordenen Zusténde gelten mup.

In unserer Zeitschrift (Dezember 1954) zeigten wir bereits
die hiibsche Feldkapelle des internationalen Pfadfinder-
heimes in Kandersteg von Architekt Werner Peterhans,
der aufBerdem mit einem Schulhausprojekt vertreten war.
Die eigenwilligste und auch interessanteste Arbeit war
sodann das unmittelbar vor der Verwirklichung stehende

" Projekt fiir 66 zusammengebaute Einfamilienhduser

«Halen » des « Atelier 5», dem die Architekten Erwin Fritz,
Samuel Gerber, Rolf Hesterberg, Hans Hostettler und
Alfredo Pini angehéren. Es handelt sich um eine aufge-
lockerte Aneinanderreihung von schmalen, aber tiefen
Haustypen mit rdumlich differenzierten Grundrissen, wo-
bei Vorgérten und Terrassen durch Mauern gegen nach-
barliche Einblicke geschiitzt sind. Das Ganze kommt in
eine leicht abfallende Waldlichtung zu stehen und ver-
spricht eine fiir die Schweiz nicht nur neuartige, sondern
auch sinnvolle Wohnbaurealisation zu werden. Alfred
Gysin zeigte unter anderem sein mit dem ersten Preis aus-
gezeichnetes Wettbewerbsprojekt fiir die «Eglise de la
Ste-Croix» in Sierre. Die Anlehnung an Ronchamp ist
offensichtlich, zeigt jedoch eine durchaus personliche
Lésung, gegen die allerdings in letzter Stunde der Bischof
von Sitten Verwahrung eingelegt hat. Auch hier missen
also wiederum zeitraubende Schritte zur Rettung einer
guten Sache unternommen werden! Rolf Siebolds Pro-
jekt fiir ein Ferienhaus am Langensee war gut durchdacht
und klar in Grundrif und AufriB. Edwin Rausser konnte
bereits mit einem verwirklichten Ferienhaus ebenfalls im
Tessin aufwarten, und Rudolf Werder zeigte sein dem-
néchst zur Ausfiihrung gelangendes sehr sympathisches
Projekt fiir ein Primarschulhaus in SchloBwil.
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Die Ausstellung enthielt, wie man sieht, Arbeiten der ver-
schiedensten Aufgabenstellungen. Die elf Architekten
stellten sich dadurch in sehr vielféltiger und volles Ver-
trauen erweckender Weise vor. Mit Interesse und Span-
nung wird man das weitere Schaffen dieser jungen Berner
Architekten verfolgen.

Daf diese Architekturausstellung in der Galerie Klipstein
& Co. (vormals Gutekunst & Klipstein) stattfand, weckte
die folgende, nur kurz zu erwéhnende interessante Erin-
nerung: Im Jahre 1912 zog der heute verstorbene friihere
Inhaber, Herr Klipstein, als junger Mann mit dem jungen
Le Corbusier — damals noch der unbekannte Charles-
Edouard Jeanneret - durch den Balkan bis nach Athen und
Konstantinopel, eine Studienreise, die bekanntlich fiir Le
Corbusiers Kiinstlerlaufbahn zu einem entscheidenden
Erlebnis wurde.

Herrn Eberhard Kornfeld gebiihren fiir das durch die Ver-
anstaltung dieser Ausstellung bewiesene grofie und freund-
schaftliche Versténdnis fiir das Schaffen der jungen Berner
Architektengeneration unumwundene Anerkennung und
aufrichtiger Dank. Alfred Roth

Moderne Schweizer Bildniskunst
Kunsthalle
2. Mérz bis 2. April

Thematisch angelegte Ausstellungen wecken sonst das
Bedenken, daB das stoffliche Interesse sich vor das rein
kiinstlerische stelle. Das Thema der Bildnismalerei und
Portrétbiiste aber fiihrt in so ausgesprochenem Mafe zu
den grundlegenden Aufgaben der Kunst und ins Zentrum
der schépferischen Kréfte, daB der Fall hier anders liegt.
Das Bildnis ist immer vollgiiltiges Bekenntnis und Spiegel-
bild einer Innenwelt; in ihm strémen kiinstlerische und
zeitbedingte Kréfte gleicherweise zusammen. Gleichzeitig
mit dem dargestellten Modell manifestiert sich das Men-
schentum des Kiinstlers selber in einer sehr direkten, sinn-
félligen Form; wie kaum einem andern Z weig der Malerei
und Plastik ist es der Bildniskunst auch gegeben, eine hohe
Stufe des Geistigen zu représentieren und zugleich volks-
timlich zu sein.

Die Ausstellung in der Berner Kunsthalle bewahrheitete
durch ihr hohes Niveau wie auch durch ihre starke Wir-
kung in die Breite in vollem Mafe diese Sonderwerte der
Portrdtmalerei und Bildnisplastik. Sie vereinigte eine Aus-
lese von etwas (ber 130 Werken und bot damit einen Aus-
schnitt neuerer Schweizer Kunst, wie er unsere nationale
Art treffend widerspiegelte und in der ruhigen Ausbrei-
tung reifer, unproblematischer Leistungen sehr wohltuend
wirkte. Da man die Méglichkeit hatte, fiir diese Schau die
besten Namen der Schweizer Kunst der letzten fiinfzig
Jahre einzusetzen - von Hodler, Vallotton, Giacometti,
Buri und Amiet bis zu Surbek, Schnyder, Morgenthaler,
Barraud, Blanchet, Gubler und vielen andern -, so ergab
sich eine Art klassischer Bestand, der in manchem Sinne
museal wirkte, namlich im Sinne des Giiltig-Gewordenen,
der Auslese, die Vergangenheit und Gegenwart vollwertig
vertritt.

Grofen und grépten Erscheinungen der Bildniskunst, wie
man sie ausgesprochen national-schweizerisch nennen
darf, stand man gleich in der Vorhalle gegeniiber. Mit
Hodler, Buri, Vallotton und einigen Baslern der «klassi-
schen Generation» wurde hier auch chronologisch der
Vorsaal geboten: eine Malerei, die mit ihrer ruhig-map-
vollen, zum Teil noch tonigdunkeln Haltung ins 19. Jahr-
hundert zuriickwies und die Nachwirkung der grofen
Portrétisten, wie Buchser, Anker und Stauffer-Bern,
zeigte. Den Schritt ins Neue machte hier vor allem Hodler
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mit seinen wuchtigen, energievollen Umrissen und ex-
pressiven Haltungen sichtbar. Dessen Selbstportrat von
1916 wurde mit seiner Verdichtung aller im Portrat wirk-
samen Kriéfte gleichsam zu einer innersten Zelle der Aus-
stellung. — Die organische Fortsetzung und Ausweitung
des Gedankens dieser Ausstellung lief sich in den an-
schlieBenden Seitenkabinetten verfolgen. Hier fand die
dltere Basler Schule mit Paul Basilius Barth ihren bekann-
testen Vertreter. Das vornehme, mafvolle Grau kennzeich-
nete die farbige Skala seines friihen « Doppelbildnisses»
und kehrte auch auf einem um dreiBig Jahre spéter ent-
standenen Selbstbildnis wieder, als schéne Konstante
dieses Malertums. Weiterhin dominierten in diesem Raum
Giovanni Giacometti und Cuno Amiet, beide mit den Merk-
malen einer férmlich auflodernden Koloristik, wie sie Aus-
druck der Weltfreude und visuellen Potenz sind und die
grofe européische Bewegung der Aufhellung in der Male-
rei, der zunehmenden Spontaneitit und Auflockerung
kennzeichnen. Mit Blanchet und Auberjonois wurden an-
schliefend zwei charakteristische Welsche eingesetzt. Im
gleichen Raum trat man auch erstmals der Plastik gegen-
lber, die in dieser Ausstellung stark mitzéhlte. Mit Biisten
von Karl Geiser, Hermann Hubacher und Hermann Haller
wurde eine eindrucksvolle Vertretung schweizerischer
Bildnisplastik geboten, wie sie in den letzten Jahrzehnten
das Feld beherrschte; im weiteren fanden sich plastische
Werke von Otto Charles Bédnninger, Max Fueter und Alex-
ander Zschokke.

Der Mittelsaal konnte mit einem Ensemble von Malern
besetzt werden, die in der heutigen Kunst als starke Einzel-
persénlichkeiten hervortreten und zugleich einen liber sie
hinaus gdiltigen Stil reprédsentieren, so Ernst Morgenthaler
(dessen 1924 entstandenes « Knabenbildnis» auch heute
frisch und spriihend wirkt und den Malstil des Kiinstlers
vollgiiltig in sich schlieft), ferner Max Gubler, Albert
Schnyder und Wilhelm Gimmi mit Werken aus verschiede-
nen Schaffenszeiten, die oft an kontrastierenden Beispielen
die Weite der Auffassung und die Varietét der Ausdrucks-
mittel beim gleichen Kiinstler zeigten. Martin Lauterburg,
Johann Peter Fliick und im weiteren Surbek, Pellegrini,
Hans Berger, Maurice Barraud und Marguerite Frey-Sur-
bek, Otto Meyer-Amden mit einer guten Dokumentierung
seiner eigenartig sich entwickelnden Reihen, dies sind von
den bekanntesten Namen, die sich im weiteren einfanden.
Blieb man sich im ganzen auch stets bewupt, daB es in der
ganzen Veranstaltung nur um Andeutungen und Proben
und nirgendwo um Vollsténdigkeit oder letzte Folgerichtig-
keit gehen konnte, so befriedigte doch die schéne Schau-
wirkung der Ausstellung; auch konnte bis zu einem gewis-
sen Grade mit jedem Stiick Malerei, Plastik und Graphik
eine sprechende Dokumentierung eines Kiinstlers und
einer ganzen Richtung geboten werden, nach denen der
Kunstfreund leicht auf ein gréBeres Ganzes zu schlieBen
vermochte, w. A.

Peter Siebold
Anliker-Keller
1. bis 24. Mérz

Eines der stérksten und eigenartigsten bildhauerischen
Talente der jungen bernischen Generation ist der heute
in Genf titige Peter Siebold. An zahlreichen Kollektivaus-
stellungen hat er sich tiber einen persénlichen Gestaltungs-
willen und zunehmende formale Sicherheit ausgewiesen.
Man wird ihn der expressiven Richtung zuzéhlen kénnen,
die vom Natureindruck ausgeht, der subjektiven Deutung
Jedoch breiten Raum gewéhrt. Wenn Siebold éfters schon
seine Begabung zum Monumentalen bewiesen hat, so



79:*

2

1
Pablo Picasso, Arlequin, 1917. Musée d’Art Moderne, Barcelone
Photo: Jean Arlaud, Genéve

2
Izquierdo, Sémaphores
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hielt er sich in seiner Sonderschau im Anliker-Keller —dem
intimen Raum entsprechend - vor allem an das mittlere
und kleine Format und besonders an das dekorative Stiick.
Aufdem letzteren Gebiet zeigte er in einer grofen Zahl von
Mosaiken einen neu und originell wirkenden, praktisch
leicht verwendbaren Typ, der zur Ausschmiickung von
AuBenmauern oder Hallen- und Treppenrdumen dient und
frische, markante Wirkungen erzielen wird. Katzen, Hiihner,
Héhne und anderes kleineres Getier ist dabei in kréftigen
Umrissen und dezidierten Farben in die Fldche eingesetzt,
und zwar zum Teil freistehend, so daf das Motiv sich als
Ausschnitt knappster Art darbietet. Die Wirkung ist sehr
lebhaft und munter. Siebold zeigte daneben in der Klein-
plastik freudige Beweglichkeit und die Gabe, in schlanken,
sparsamen Linien das Typische einer menschlichen Hal-
tung auf eine einfache Formel zu bringen. W. A.

Chronique genevoise

Sous le titre «Picasso et I'art hispano-américain contem-
porain», le Musée d’Art et d’Histoire a présenté pendant
six semaines plus de trois cents ceuvres provenant de la
/11e Biennale hispano-américaine de Barcelone, du Musée
d’Art Moderne de Barcelone et de collections privées. Il va
sans dire que I'attrait principal de cette exposition devait
étre I'’ensemble consacré a la jeunesse de Picasso, c’est-a-
dire & cette période qu’on a baptisée « Picasso avant Picas-
so». Malheureusement, des promesses n’ont pas été
tenues, des préteurs se sont dérobés a la derniére minute,
de sorte que les toiles importantes n’étaient pas aussi
nombreuses qu’on I'avait espéré. Les deux salles réservées
au célébre peintre andalous ont néanmoins recueilli un
beau succés.

La plupart des piéces étaient datées de 1897 a 1904; elles
furent donc exécutées par I'artiste entre seize et vingt-
trois ans.

L’'influence de Toulouse-Lautrec y est prépondérante, cor-
rigée d’ailleurs parfois par un curieux pointillisme, comme
c’est notamment le cas dans la fameuse «Naine» de 1901.
Tantot le dessin apparait ferme, nerveux, sinueux, le mou-
vement est donné par le raccourci ou la simplification du
geste, tantét il s'estompe au profit de la couleur qui se
fait expressive, notamment dans les pastels, suggére un
climat, une atmosphére. A la limite de cet art naturaliste,
on trouve certaines gravures, certains dessins comme le
«Café» de 1900, par exemple, qui fait penser a Steinlen.
Une nature morte du musée de Barcelone, datée de 1901,
nous montre un autre aspect de I'art de Picasso a cette
époque, une espéce d’intimisme, larecherche d’un élément
de liaison entre les éléments de la composition, un peu a
la Bonnard, et cette liaison semble étre réalisée par la do-
minante de bleu qui régit I'ordonnance des objets, détaille
"espace. Avec le portrait du peintre Junyer, de 1901, et sur-
tout le double portrait de 1903 que reproduisait I'affiche,
nous entrons en plein dans la «période bleue»: le bleu
mange tout, épaissit le fond, dramatise les tableaux, con-
fére aux figures une noblesse en méme temps qu’une
misére étranges. Seule, dans la seconde toile, une fleur
rouge sombre, aux lévres de la femme, apporte un mince
élément de lyrisme.

A ces ceuvres de la premiére jeunesse, qui comportent en
outre une série de caricatures étonnantes, portraits-
charges d’amis qui annoncent I'esprit de certains portraits
cubistes, on a joint, clou de I'exposition, un « Arlequin » de
1917, grand tableau de tons doux et purs, qui allie un dessin
précis, ingresque, & une recherche de modelé — notam-
ment dans les mains - trés curieuse. Sur un fond gris que
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coupe une tenture rouge, I'habit d’Arlequin fait vibrer &
peine ses losanges verts, bleus, rose péle.

Une large place avait été faite également & deux grands
amis de Picasso: le peintre Nonell, peu connu hors d’Es-
pagne, et le sculpteur Manolo. L'art du premier, trés
influencé par Steinlen et Daumier, nous a valu une éton-
nante série de portraits sombres, trés travaillés, d'un
naturalisme expressif, modelés avec fougue. Les bronzes
de Manolo, presque tous de petites dimensions, sont des
ceuvres fortes, sensuelles, aux rondeurs nourries; les
portraits de toreros, en revanche, expriment le mouvement,
I'ardeur, avec un minimum de moyens mais une rare
intensité.

La place nous manque ici pour détailler les ceuvres de la
Biennale hispano-américaine. Disons simplement qu’on y
a trouvé un peu de tous les genres, un peu de toutes les
influences, un peu de toutes les écoles. Aucun artiste
représenté ne nous a paru particuliérement original. Les
recherches abstraites les plus récentes, elles-mémes,
n'échappent que difficilement aux modéles de Klee, Miré,
Hartung. Signalons pourtant une curieuse étude de
«Sémaphores» par Izquierdo, et la poursuite d’un style
monumental qui semble propre & I'Amérique latine, par
A. Valencia (Colombie) et O.Guayasamin (Equateur),
ainsi que par I'Espagnol M. Aleu. Du cété des sculpteurs,
il faut mentionner d’abord I'Uruguayen Serrano, & la fois
classique et novateur de formes, la Péruvienne S. Polac,
qui nous rappelle Max Bill, I'Espagnol A. Ferrant, dont
les statuettes évoquent un mode soumis au mystére du
geste, a la symbolique du mouvement humain.

A la Galerie Motte, on a pu voir une intéressante exposition
de peintures sur verre espagnoles des XVIIe, XVIIIE et
XIXe siécles groupées sous le titre un peu conventionnel de
«Naifs espagnols ». Pourquoi ne pas parler plus simplement
d’art populaire ? Il s’agissait, en effet, de tableaux exécutés
par de modestes artisans, des moines, des paysans, des
«peintres de miracles» comme on les appelait.

La collection de M. Andrés Laszlo est charmante. Les saints
et les saintes sont dessinés d’un trait simplifié, habile,
habillés de robes ou de manteaux aux couleurs vives,
posés sur des fonds trés décoratifs, souvent semés
d’énormes fleurs rouges du plus heureux effet. Le souci de
la mise en page, tout comme celui du détail ornemental,
est constant chez ces peintres anonymes. Mais & c6té de
ces ceuvres statiques, on en trouve aussi qui abordent le

1
Exposition Romande d’Architecture, Lausanne
Blick in die Ausstellung

Photo: M. Vuillemin & D. Dorsaz, Lausanne
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mouvement avec des moyens divers, qui vont de "envol
lyrique & la Tintoret, comme telle figure de « Saint-Michel »,
toute de feu et d’or, a la décomposition par plans super-
posés, dans la maniére des miniatures persanes.

Le cété oriental de certaines de ces compositions n’est d’ail-
leurs pas le moindre attrait de cet art soumis & de nombreux
procédés d’expression. On en a découvert les vertus et la
fraicheur avec autant d’étonnement que de plaisir.

On ne saurait terminer cette chronique sans parler encore
briévement de I'exposition de J.-F. Liegme, qui a eu lieu &
I’Athénée. Cet artiste traverse actuellement une crise, et
il est difficile de discerner déja dans quelle voie sa peinture
va s’engager. Certaines toiles comportent encore des
éléments figuratifs, voire naturalistes, traités avec une
grande précision. D'autres semblent vouloir affirmer une
vision toute personnelle du monde: I'abstraction n’y est
pourtant pas encore franchement abordée. Les couleurs
sont souvent sales, la matiére séche, maigre, le dessin
hérissé, les plans morcelés; on manque d’air et d’espace.
Le détail fait perdre de vue I'ensemble, surtout quand il est
trop «chatouillé», comme c’est souvent le cas. Mais ces
critiques visent, on I'a dit, un art de transition. Le tempé-
rament authentique de Liegme transparait presque tou-
Jours dans ses ceuvres les plus incertaines, et il n’est pas
douteux qu’on se trouve la en présence d’un peintre qui
peut faire honneur, demain, & sa génération, s'il sait se
discipliner et prendre parti avec plus d’autorité. P.-F. S.

Lausanne

Exposition Romande d’Architecture
Comptoir de Lausanne
10. Februar bis 4. Mérz

Diese sehr ins;truktive Ausstellung fand in der schénen,
auf beiden Seiten verglasten neuen Halle (iber dem Haupt-
eingang des Comptoir de Lausanne statt. Ihr Hauptzweck
bestand darin, das Besucherpublikum einzufiihren in das
vielschichtige Aufgabengebiet des Architekten und des
Bauingenieurs und in deren spezifische Arbeitsweise. Der
erfreulich rege Besuch der allerdings nicht einmal einen
ganzen Monat dauernden Ausstellung bewies, daf die
vermehrte Kontaktnahme von Architekt, Ingenieur und
Publikum auch von seiten des Laien durchaus gewiinscht
wird. Ahnliche Veranstaltungen sollten daher ganz allge-
mein in vermehrtem Mafe angestrebt werden, natiirlich
auch in der deutschen Schweiz. Die Organisatoren der
Lausanner Ausstellung darf man zu dieser Veranstaltung
und zu ihrem Erfolge aufrichtig begliickwiinschen.

Etwas dberrascht war allerdings der aus der deutschen
Schweiz hingereiste Besucher, daf die Genfer Fachleute
nicht zur Teilnahme eingeladen wurden. Die « Exposition
Romande d’Architecture» beschrénkte sich auf Arbeiten
aus den Kantonen Waadt, Wallis, Neuenburg, Freiburg
und aus dem Berner Jura.

Veranstaltet wurde die Ausstellung von den betreffenden
Sektionen des Schweizerischen Ingenieur- und Architek-
tenvereins SIA, der Section romande des Bundes Schwei-
zer Architekten BSA, in Verbindung mit den Zentralvor-
stdnden der beiden Fachverbinde. Dem Organisations-
komitee, das gleichzeitig auch als Auswahljury amtete,
gehérten an: Prof. Jean Tschumi (Président), Alois Chap-
puis (Vevey), A. Decoppet, H. R. Von der Miihll und J.-P.
Vouga (Lausanne) sowie die Ingenieure Jean-Emmanuel
Dubochet (Lausanne), Constantin de Charriére (La Chaux-
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Ecole complémentaire professionnelle, Lausanne. Architekten:
C. Brugger & F. Brugger BSA und Perrelet, Stalé, Quillet SIA,
Lausanne

3
Groupe scolaire du Belvédére, Lausanne. Architekt: M. Piccard
BSA|SIA, Lausanne

4
Katholische Kirche in Peseux. Architekt: M. Billeter BSA/SIA,
Neuenburg
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de-Fonds) und Gerald Furter (Neuenburg). Den Aufbau
der Ausstellung besorgte Arch. Jacques Felber (Lau-
sanne), der gleichzeitig als Ausstellungssekretdr amtete.
Die graphische Gestaltung des Plakates und des Kataloges
lag in den Hédnden von Michel Vouga und Marion Gal-
loppini (Lausanne).

Bei der Auswahl der Arbeiten wurde, wie es bei einer sol-
chen offiziellen Veranstaltung kaum anders geht, nicht
einer bestimmten Tendenz der Vorzug gegeben; vielmehr
sollten Qualitdt und charaktervolle Lésung ausschlagge-
bend sein. Diese Zielsetzung wurde von der Jury erfolg-
reich durchgefiihrt, und so bot sich dem Besucher eine
Schau ernsthaften und gut ausbalancierten Schaffens, die
der Architektur des Welschlands alle Ehre machte und dem
unvorbereiteten Besucher mancherlei erfreuliche Uber-
raschungen bot. Eine zu starke Massierung der haupt-
sdchlich in Phototafeln, aber auch da und dort in Pldnen
und in Modellen wiedergegebenen Arbeiten war durch die
recht geschickte luftige Aufmachung vermieden.

Der Plan der Ausstellung war gut tberlegt und zielte dar-
auf hin, dem Besucher ein mdéglichst umfassendes, in-
struktives Bild des Architekturschaffens aus den letzten
paar Jahren zu vermitteln, verbunden mit dem Einblick in
die Schaffensweise von Architekt und Bauingenieur.

Als Einfiihrung diente eine knappe Zusammenstellung
von Photos schéner Formen aus dem Bereiche der Natur
und des menschlichen Gestaltens. Dann folgte die Abtei-
lung iber Regional- und Ortsplanung, um dem Laien den
groPeren und so wichtigen Rahmen sinnvollen Bauens
aufzuzeigen. Es folgten die Abteilungen Das individuelle
Wohnhaus — Mietwohnung und Siedlung — Sakrale Archi-
tektur — Schulen, Spitéler - Verwaltungsbauten - Industrie-
bauten — Bauten fiir Kultur und Sport — Laden. Eine spe-
zielle Abteilung bildeten die Arbeiten der Bauingenieure
(Strafen, Stauwerke, Konstruktionen usw.) sowie die Ab-
teilung (iber die Integration von Malerei und Plastik in die
Architektur. Auf der Galerie war sodann ein Architektur-
und Ingenieurbiiro mit den notwendigen Mdbeln, Appara-
ten und iibrigen Hilfsmitteln eingerichtet. Am Wege zum
Ausgang wurde noch kurz die Frage der Ausbildung von
Architekt und Ingenieur erdrtert (nicht verstindlich genug
allerdings); ferner wurde auf Sinn und Zweck und Organi-
sation unserer Fachverbdnde SIA und BSA samt ihren
Publikationen hingewiesen.

Es wiirde zu weit fiihren, hier auf einzelne Arbeiten ndher
einzutreten. Immerhin sei mit besonderer Genugtuung
hervorgehoben, dafi der Wohnungsbau und vor allem auch
der Schulbau im Welschland in den letzten Jahren sehr
beachtliche Fortschritte zu verzeichnen haben. Im Sektor
Schulbau herrscht nicht nur grofe Aktivitdt, sondern es
liegen auch ganz ausgezeichnete Lésungen vor (Groupe
scolaire du Belvédére, Lausanne, Arch. M. Piccard; Ecole
complémentaire professionnelle, Lausanne, Architekten
C. & F. Brugger, um nur die beiden besten zu nennen).
Demgegeniiber ist das individuelle Wohnhaus noch
zu stark in Konventionen befangen, wogegen auf dem
Sektor Ausstellung und Sportbauten die Arbeiten der
Architekten Ch. & Ch.-F. Thévenaz besondere Erwéhnung
verdienen.

Der gut ausgestattete Ausstellungskatalog enthélt aufer
dem Euvreverzeichnis 26 Phototafeln und zwei intelli-
gente Aufsdtze — der eine «De I'Architecture» von H. R.
Von der Miihll und der andere « Mission de I’architecte »
von J.-P. Vouga. (Im Katalog wird allerdings nirgends
erwdhnt, wo die Ausstellung stattfand, so daf der
nicht informierte Besucher das Auskunftshiiro anrufen
mupte...)

Im ganzen bot die Ausstellung einen sehr einprdgsamen
und gutabgewogenen Uberblick tiber das neuere Architek-
tur- und Ingenieurschaffen unserer welschen Kollegen. Es
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wird sich lohnen, darauf in einer kommenden Ausgabe
unserer Zeitschrift néher einzutreten. Und nochmals:
Unsere Fachkreise seien durch dieses neueste und erfolg-
reiche Ausstellungsereignis ermuntert, Ahnliches zu un-
ternehmen, und zwar in nicht allzu groBen Zeitabstinden.

Alfred Roth

Lugano

Internationale Schwarz-WeiB-Kunst
Villa Ciani
29. Marz bis 10. Juni

Die vierte Internationale Biennale des Schwarz-Weip fiillt
mit den von 106 Représentanten aus 28 Staaten einge-
sandten 438 Bléttern samtliche Rdume der Villa Ciani im
Stadtgarten von Lugano. An der durch Staatsrat Galli ein-
geleiteten Vernissage sprach Stadtprésident Dr. P. Pelli
die Erwartung aus, daf die néchste, auch dem Vdlker-
frieden dienende Bianco e Nero-Ausstellung ins pro-
Jjektierte kantonale Kunsthaus einziehen diirfe. Als Prési-
dent der Jury, welcher neben den friihern schweizerischen
Preistrdagern Ernst Morgenthaler und Hans Fischer auch
Henri-Georges Adam und Giuseppe Viviani angehérten,
iiberreichte Aldo Patocchi den zehn Preistrégern die Aus-
zeichnung: den GroBen Preis (1500 Franken) dem Briten
Ben Nicholson fiir seine Zeichnung «Interlocking», den
Preis des Sonderwettbewerbs « Mensch und Maschine »
(1000 Franken) dem Deutschen Mac Zimmermann, die
acht ibrigen Preise (zu 800 Franken) dem Finnen Aarne
Aho fiir ein Knabenbildnis in Schabkunst, den Belgiern
Roger Dudant und Octave Landuyt fiir eine Tusch- und
eine Grafitzeichnung, dem Norweger Luvig Eikaas fiir ein
in Holz geschnittenes Pferd, dem Japaner Chimei Hamada
fiir den Kupferstich « Elegie eines Rekruten», dem Kana-
dier Kazuo Nakamura fiir eine Tuschzeichnung «Vier
Briicken », dem Polen Andrzej Rudzinski fiir die Radierung
«Enten im Haferfeld» und dem Tessiner Enrico Manzoni
fiir eine Landschaftszeichnung.

Gehdrt es nicht, wie so oft bei solchen Massendemonstra-
tionen, ein wenig mit zu ihrem Reiz, da8 der Spruch der
Jury mit zu dem zéhlt, was den Ausstellungsbesuchern
zum Ergriinden animiert? Woran mag es liegen, daf
gleichzeitig eine abstrakte Komposition wie die des Eng-
lénders Nicholson und zugleich ein dermafen ins Detail
versponnenes Landschaftsbild wie jenes von Manzoni be-
vorzugt wurden ? Unverkennbar sind beide Blétter das End-
erzeugnis hingebungsreicher Versenkung; nur hat Nichol-
son sich jahrelang um eine optimal abgeklérte Harmonie
sacht aufgelockerter GefaBkonturen bemiiht, derweilen
Manzoni in seiner weitrdumigen Landschaft jedes L&ub-
chen, jeden Dachziegel mit naiver Subtilitat einstrichelt.
Mit diesen zwei Stilmarchen ist die Spannweite der Luga-
neser Mostra angedeutet. In den technischen Mitteln und
besonders in Kunststilen widerspricht sie ihrer regionalen
Ordnung. Verwirrend Mannigfaltiges prallt immer wieder
zusammen; vieles scheint eher dem Geist und Stil des
alten Herrschaftssitzes Ciani und der Epoche seiner Er-
stellung als unserer Gegenwart entsprechen zu wollen.
Ja, der breit konturierte Holzschnitt des «Pferdes» von
Eikaas drédngt geradezu Vergleiche mit den Felsbildern der
Steinzeit auf, derweilen verschiedene Werke des Tsche-
chen Vinzent Hloznik und des Bulgaren Behar jener Epo-
che zu entstammen scheinen, da dem Holzschnitt und der
Lithographie lediglich die untergeordnete Textillustrations-
aufgabe zubemessen war. Selbst innerhalb der Gruppe
der ferndstlichen Schwarz-WeiB-Kiinstler distanzieren
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sich die einen auffallend weit von den hochkultivierten
Holzschnitten und Tuschzeichnungen der Glanzzeit,
wédhrend Chimei Hamada und seine japanischen Lands-
leute Yoshida und Azechi surrealistischen Holzschnitten
eigenartige Tonwerte zu verleihen vermégen. Mit kraftbe-
wupter Sicherheit erneuern der Amerikaner Misik Kohn
und der Portugiese Ant. Lino die Ausdruckskraft des reinen
Holzschnitts, Kohn namentlich in einem « Tiger», wobei
die mafvolle Schraffur eine &uferst wirksame Brechung
des Lichts gewinnt; Ant. Linos Landschaft « Agrigento»
hélt in ihrem dynamischen Schwung der geschlossenen
Konturziige den FluB der Hiigelwellen und gebrochener
oder noch ragender Tempelsdulen in faszinierendem
Rhythmus zusammen.

In dem breit getupften «Enten im Haferfeld» néhert der
Pole Andrzej Rudzinski den Ausdruck der Radierung selt-
sam dem Pointillismus gewiegter Stichelkiinstler an. In
seinem Aluminiumstich « Karpfen» gelangt der Amerika-
ner Rudy Pozzatti sehr in die Nihe der beschwingten
Strichfeinheiten von Hans Fischer. Hervorragend frischen
die Tuschzeichnungen des Kanadiers Nakamura und des
Belgiers Dudant den Gesamteindruck der diesjéhrigen
Biennale auf. Roger Dudant vor allem mit seinen ausge-
wogenen Vertikalparallelen, deren Verdichtung oder licht
auflockernde Lineatur den Anschein von durchfluteter
Atmosphére erwecken und in deren feiner Transparenz
eine starke Vision gegeben ist. Auch Nakamura defor-
miert das Gegenstindliche, besonders reizvoll in seiner
hauchzarten Komposition «Vier Briicken ».

Die Schweiz wird diesmal aufer durch Manzoni durch
Alois Carigiet, Ernst Graf und Rodolphe-Théophile Boss-
hard vertreten. Die leuchtende Farbigkeit von Carigiets
Farbenlithographien (iberbietet das landschaftliche Kolorit
des Park- und Seebildes vor den Fenstern. An den vier
Linoleographien von Ernst Graf ist erkennbar, mit welch
eindricklicher Sorgfalt die Achtfarbenschnitte behandelt
sind, um die kiinstlerische Intention eines das Wesent-
liche der Landschaftsstimmung oder am menschlichen
Ausdruck hervorhebenden Gestalters ins Werk umzu-
setzen.

An Mac Zimmermanns Lithographie «Mensch und
Maschine », welcher der Sonderpreis zugefallen ist, dufert
sich die Beherrschung zweier Stile im selben Blatt: natu-
ralistisch ausgeformte Faltengewénder flankieren die Mit-
telgestalt aus Gitterdreiecken.

Die diesjahrige Mostra wird durch je vierzehn Skizzen-
blétter von Picasso und Maurice Barraud bereichert, deren
Ziige die Bedeutsamkeit der endgiiltigen Werke bereits
verkiinden. hs. k.

Luzern

Hermann Huber - Otto Meyer-Amden
Kunstmuseum
24. Mérz bis 29. April

Fiir das Luzerner Kunstmuseum ist die vor drei Jahren ge-
zeigte Sommerausstellung « Deutsche Kunst des 20.Jahr-
hunderts» programmépig wegweisend geblieben, war es
doch sie, die den Wunsch wach werden lieB, nach und
nach auch jene Schweizer Kiinstler vorzustellen, die vom
deutschen Expressionismus ausgingen oder ihm eng ver-
bunden waren. Dieser kleinen Gruppe nicht in erster
Linie auf Frankreich ausgerichteter Schweizer gehéren
Heinrich Danioth (Ausstellung 1954) und A. H. Pellegrini
(Ausstellung 1955) sowie Otto Meyer-Amden und Her-
mann Huber an.
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Mit Otto Meyer-Amden standen wir dem Werk eines ver-
storbenen Malers (1 1933) gegentiber. Es selbst ist keines-
wegs tot, und es ist nicht zu zweifeln, da es fiir Menschen,
die solche durchgeistigte Malerei lieben und mit ihr um-
zugehen wissen, noch heute Offenbarungen bereithdlt.
Auch gingen von ihm viele noch kaum gesichtete Wirkun-
gen kiinstlerischer Art aus. Meist kleinformatig, fragmen-
tarisch, eine Synthese von Abstraktion durch die Farbe
suchend, bedurfte es in dieser Ausstellung nur geringen
Raums - einige Vitrinen, wenige Wénde. Diese Malerei
fiihrt in ein Reich ein, das nicht von dieser Welt ist: Otto
Meyer-Amden sagte einmal, seine Bildmotive seien seine
unwillkirlichen, inneren Bewegungen, an die er als démo-
nische innere Stimme, als Abbild des «Reiches Gottes»
mit GewiBheit glauben diirfe. Otto Meyer-Amden ist auch
fiir den Betrachter eine Sache des Glaubens. Seine Malerei
hat etwas religios Schwarmerisches, ist durchklungen
vom Jugenderlebnis des bernischen Waisenhauses, des-
sen Geist durch das Bild geldutert, verwandelt uns an-
spricht oder abstéft. Wie die gemalten und gezeichneten
Blétter in geschlossenen Vitrinen lagen, so west die Welt
des Malers in geschlossenen Rdumen, in die kein Luftzug
dringt und Menschen und Dinge wie Traumkerzen geheim-
nisvoll brennen.

Bedauerlich bei der mehrere Séle beanspruchenden Schau
des Euvres von Hermann Huber war das Fehlen seines
friihesten Schaffens, wir meinen die Malerei vor dem
ersten Weltkrieg. Von ihm mutmafen wir, daf es in seiner
vehementeren, ausdruckstarken zeichnerischen und kolo-
ristischen Anlage einen vom Gesamteindruck dieser Aus-
stellung verschiedenen Huber gezeigt hdtte: nicht den
bekannten, fast klassischen Schweizer Maler mit der
weichen, geldsten, farbig sorgfiltig gestuften Malerei,
deren anmutsvollem Klang und deren perlmutterhaftem
Glanz man sich nur schwer entzieht. In der Bilderfiille
allerdings, wie sie diese Ausstellung zeigte, k6nnte man des
Klangs und Glanzes auch einmal (berdrissig werden.

Dafiir lieB sich Hubers Entwicklung nach 1914 gut lber- .

blicken. Da war vor allem das Erlebnis Renoir, als die far-
bige Erscheinung zur Hauptsache und die Komposition in
eine strémende Bewegung hineingenommen wird. Da war
als Reaktion darauf das wieder stdrker werdende Bed(irfnis
Hubers nach zeichnerisch exakter Wiedergabe des Ob-
Jjekts, da war - 1955/56 - das Betreten neuer, phantastischer
Pfade, das Experimentieren mit «neuen Ordnungen », das
einigermafen (iberrascht bei einem den gréften Teil seines
Lebens in einer ruhigen, gemithaften Welt Beheimateten,
der bis dahin nichts von einem Visionér und Apokalyptiker
hatte, sondern in stiller Gartnerarbeit dem durchaus ale-
mannischen Baum, durch dessen Laub der Geist eines
Hans Thoma weht, die bliihende Farbigkeit Renoirs auf-
okulierte. hb

St. Gallen

Kinder zeichnen und malen
Kunstmuseum
10. Mérz bis 22. April

Im August 1955 tagte in Lund (Schweden) ein internationa-
ler KongreB fiir Kunsterziehung und Zeichenunterricht,
dem eine umfangreiche Ausstellung von Schiilerarbeiten
aller Altersstufen angegliedert war. Es handelte sich um
die erste internationale Begegnung auf diesem Gebiet seit
1937, und auch die Gesellschaft schweizerischer Zeichen-
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lehrer beteiligte sich durch eine Delegation und eine grofie
Zahl von Schiilerarbeiten. In St. Gallen gelangte der
schweizerische Beitrag seit der Riickkehr von Lund erst-
mals zur Ausstellung; er soll anschlieBend in andern
Schweizer Stddten gezeigt werden. Als Erweiterung der
Schau wurde eine Reihe von Kinderzeichnungen aus dem
«Internationalen Institut fir das Studium der Jugend-
zeichnung» in Ziirich angegliedert, welche die Entwick-
lung des zeichnerischen Ausdrucks nach Altersstufen
zeigte, sowie einzelne Arbeiten aus den verschiedensten
Lédndern und Proben aus dem Unterricht vor 1910.

Die Ausstellung hinterlief einen auferordentlich reichen
Eindruck. In allen Altersstufen wechselten Technik, Ma-
terial und Format der Arbeiten, und mit wenigen Ausnah-
men gewann man die Uberzeugung, daB die Arbeiten
durchaus echt waren, das heift dem Wesen und den Aus-
drucksméglichkeiten der Kinder entsprachen. Einen sehr
starken EinfluB haben seit kurzem die Wachskreiden mit
ihren leuchtenden Farben gewonnen — ein Material, das
zugleich ein wesentlich gréferes Format als die iblichen
Farbstifte verlangt.

Eine Ausstellung von Kinderzeichnungen weckt immer
lebhaftes Interesse in allen Bevélkerungskreisen, und die
Zeit, wo kindliches Gestalten als «Tockliziig» und Phanta-
sie als weltfern und «brotlos» betrachtet wurde, scheint
weitgehend (berwunden zu sein (was allerdings nicht
heift, daB in den meisten Kantonen der Zeichenunterricht
gegeniiber den «nditzlichen» Féchern nicht einen ver-
zweifelten Kampf um seine Existenz zu fiihren hétte).
Gerade éltere Leute sind immer wieder verbliifft, zu sehen,
zu was fiir Leistungen die Kinder durch einen guten Un-
terricht gefiihrt werden kénnen.

Trotz diesen beglickenden Werten solcher Ausstellungen
diirfen gewisse Gefahren nicht iibersehen werden. Kaum
einem Betrachter wird es zum Beispiel bewuft, wie sehr
er in der Beurteilung durch die dekorative Kollektivwirkung
der streng in Gruppen geordneten Arbeiten beeinflufit
wird, wie auch die Qualitdtsauswahl hoch tber dem jewei-
ligen Klassendurchschnitt liegt. Vor allem aber gewinnt
die fertige Arbeit eine gefdhrlich grofe Wertschéatzung,
was sich deutlich in der Verwirrung beziiglich der Ab-
grenzung zwischen Kinderzeichnung und Kunstwerk
zeigt. Besonders im Alter vor der Pubertat zielt das kind-
liche Gestalten nicht auf die «fertige» Arbeit; es bleibt
vielmehr Selbstzweck, entspricht spontanem naturbeding-
tem Ausdrucksbediirfnis. Daf sich diese grundlegende
Erkenntnis auch in Fachkreisen noch nicht tberall durch-
gesetzt hat, zeigte die Behauptung im Arbeitsheft der
St.-Galler AbschluBklassen, das Ziel des Zeichenunter-
richts bestehe darin, den Schiiler zu befdhigen, «Bilder
zu machen». Daf diese Einstellung leicht dazu verfihrt,
die Schiiler im Sinn gewisser Kunstrichtungen zu beein-
flussen und das natiirliche Wachstum zum Dressurakt zu
degradieren, liegt nahe. Die St.-Galler Ausstellung zeigte
erfreulicherweise nur wenige Arbeiten dieser Art, und der
Beitrag der Schweiz zur Ausstellung in Lund wurde stark
beachtet und in mancher Hinsicht als vorbildlich bezeich-
net. Gz

Erich Heckel
Galerie «Im Erker»
6. Marz bis 24. April

Ein halbes Jahrhundert ist verflossen, seit sich in Dresden
eine Gruppe junger Kiinstler zusammentat, um ihrem ge-
meinsamen Erleben in neuer, revolutiondrer Form Aus-
druck zu geben. Unter dem Namen «Die Briicke » bildeten
sie bis zum ersten Weltkrieg das eigentliche Zentrum des
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deutschen Expressionismus. Neben Kirchner und Schmidt-
Rottluff war Heckel eines der kiinstlerisch stdrksten und
aktivsten Glieder der Vereinigung. Wie fiir die Malerei
Gauguin und Munch starke Anregung boten, wurden auch
die graphischen Werke dieser beiden Meister wegweisend,
vor allem ihre Holzschnitte. Obschon die jungen Expres-
sionisten ihre Motive meist aus der Halbwelt und dem
Bohémemilieu der Grofstadt bezogen, einzelne Typen
dramatisierten und oft bestimmten philosophisch-sozialen
Tendenzen unterwarfen, lag die Ausdruckskraft ihrer Ar-

beiten viel weniger im Motiv selbst als in der emotionell .

bedingten Formung von Linien und Flachen. In den Holz-
schnitten wird diese Eigenart, schon durch den Charakter
der Technik, besonders deutlich. Die Kiinstler der «Briik-
ke» haben der damals weitgehend degenerierten Holz-
schneidetechnik zu einer machtvollen Auferstehung ver-
holfen, indem sie ihr mit den reinen, dem Material ent-
sprechenden handwerklichen Mitteln die urspriingliche
Ausdruckskraft wiedergaben.

Erich Heckel ist einer der wenigen Uberlebenden Jjener
Kiinstlergeneration. Sein Stil hat sich seit den zwanziger
Jahren gewandelt, ist ruhiger, lyrischer, sensibler gewor-
den. In seinem graphischen Werk traten neben den Holz-
schnitt Lithographie und Radierung, meist in feinge-
stuften Handdrucken. Die Graphikausstellung Heckels im
«Erker» bot einen schénen Uberblick iiber die gesamte
Entwicklung des Kiinstlers. Einige der gezeigten Blétter
waren von auPerordentlicher Kraft und durften zu den
klassischen Werken der neuen europédischen Graphik ge-
z&hlt werden. Cz

Schaffhausen

Tonio Ciolina - Max von Miihlenen - Hans Seiler
Museum zu Allerheiligen
11. Mérz bis 15. April

Drei Berner, alle um die Jahrhundertwende geboren, alle
unter dem Eindruck der Groftaten franzésischer Malerei
zu eigenem Gestalten aufgerufen — damit ist die Problem-
stellung der Kiinstler angedeutet, die in der spannungs-
reichen Einheitlichkeit dieser Ausstellung erschien. Ein-
schmelzung des Gegensténdlichen zugunsten expressiver
Formen und Farben, das ist das gemeinsame Ziel. Die
Wege dazu sind, je nach dem Temperament des einzelnen
Malers, recht verschieden. Tonio Ciolina bleibt in seinen
handwerklich und farbig virtuos gebauten Stilleben am
stdrksten gewissen Vorbildern (dem kubistischen Picasso,
Braque usw.) verpflichtet. Die Farben iibernehmen im
Spiel der dekorativ in der Fliche ausgebreiteten Formen
eher die Rolle der Begleitmusik, die in einzelnen Stiicken
zu vollen Kldngen anschwillt. Fast immer findet sich in
seinen Bildern ein gegensténdlicher Brennpunkt, der im
Betrachter bestimmte Assoziationen wachruft, die dann in
kontrastreichen Formen und Farben ausschwingen kén-
nen.

Max von Miihlenen ist der eigentliche Dramatiker in die-
sem Kleeblatt. Die Werke der ersten Nachkriegsjahre zeu-
gen von einem bewupt und konsequent gefiihrten Kampf
um die Verselbstindigung der Farbe. Ist es zunéchst die
Spannung zwischen Rot und Blau, die ihn fasziniert, weil
er damit alle Wirkungsméglichkeiten der Farbe (Flichen-
und Raumwirkung, Farbtemperatur) antithetisch ausspie-
len kann, so rdumt er spéter dem Rot in allen Variationen ein
immer gréferes Feld ein. Auch die gegenstéindlichen Mo-
tive, die urspriinglich die Farbaussage zu unterstiitzen
hatten, werden zuriickgedréngt, so daf oft das Rot in ver-
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schiedener Intensitit die ganze Bildfliche beherrscht.
Schon in der Anordnung der verschiedenen Rotfléchen —
die Skala reicht vom schwebenden, durchlichteten Rot
glihender Luft bis zum schattig kiihlen, materiell verdich-
teten Rotviolett («Offenes Fenster», «Sturzbach im
Schatten ») - zeigt sich die offensichtliche Liebe zur Geo-
metrie, die den Kiinstler in den Bildern der letzten Jahre
zur totalen Abstraktion fiihrt.

Hans Seiler, der sich schon friih endgiiltig in der Umge-
bung von Paris niedergelassen hat, ist seiner Berner Hei-
mat wohl am treusten geblieben. Er malt sie nicht, wie sie
dem Auge erscheint, sondern er beschwért sie gleichsam
in ihren archetypischen Formen aus dem Schatz seiner
Erinnerungen. Aus Licht und Luft baut er mit geddmpften
Farben seine Landschaften. Materie und Atmosphiére ver-
weben sich in einem schwerelosen Schwebezustand.
Uber die einzelnen Motive, Berge, Kirchen, Bdume, Hiu-
ser, legt er einen grauen Raster, der die Hauptformen und
die wesentlichsten Richtungselemente des Bildes verdeut-
licht und verbindet. Hinter diesem Raster - man ist ver-
sucht, ihn als einen vordergriindigen «Bewuptseins-
raster» zu kennzeichen - erscheinen aus der tonig iiber-
malten Bildfldche die einzelnen Farbenbrennpunkte. Mag
sich dem Betrachter beim Uberblick iiber die rund zwanzig
kleinformatigen Gemélde Seilers der Eindruck einer ein-
engenden Manier aufdréngen, so gibt uns die Auseinan-
dersetzung mit dem einzelnen Werk Seilers immer wieder
die Uberzeugung, daf hier ein echter Lyriker in einer zar-
ten, aus dem innersten Wesen seiner Persénlichkeit em-
porquellenden Sprache zu uns spricht. H. St.

Ziirich

Ziircher Maler der mittleren Generation
Kunsthaus
3. Mérz bis 15. April

Wie diese Ausstellung von (iber 400 Bildern, gemalt von
21 Kiinstlern, auf die Ziircher wirkte, die mit diesen Malern
«im besten Mannesalter» in der gleichen Grofstadt zu-
sammen leben, mit ihnen Umgang pflegen, sie kennen -
weif ich nicht. Wer von aufen in diese Ausstellung kam,
und sei dies «aufen» auch nur im kaum hundert Kilo-
meter weit entfernten Basel gelegen, konnte sich ob dieser
merkwdlirdigen Demonstration nicht genug wundern.
Waren 410 Bilder - verteilt auf die beiden oberen Stock-
werke des Kunsthauses - an sich schon eine Zumutung
an das Aufnahmevermégen des Durchschnittsbesuchers,
so war es mehr noch die Art der Auswahl und Héngung
der Bilder. Was auf den Besucher zunédchst wie ein (ibler
Scherz wirkte, daB - Bill, Lohse, Varlin ausgenommen -
Jjeder Kiinstler mit «rund 20» Werken gezeigt wurde,
wobei das Auswahlprinzip «so viel Doubletten » wie még-
lich geheifen haben mochte, das stellte sich dann als
Folge einer grundsétzlichen Fehldisposition heraus. Diese
Ziircher Maler der mittleren Generation némlich waren
aufgefordert worden, jeder eine Auswahl von Werken ein-
zusenden. Es soll diesen Kiinstlern die Féhigkeit zur
Selbstkritik und Objektivitdt gar nicht abgesprochen wer-
den, aber es ist nun einmal eine alte Erfahrungstatsache,
dap fiir einen schopferischen Menschen - gleich ob er
Maler, Photograph, Bildhauer oder Schriftsteller ist-nichts
so schwer, ja fast unméglich ist wie die objektiv wertende
Beurteilung seiner eigenen Geschépfe. Was ihm im Augen-
blick, aus den Problemen seiner gegenwdrtigen Arbeit
heraus, gerade das Wichtigste zu sein scheint, muB es
objektiv nicht auch fiir sein Gesamtwerk, ja nicht einmal
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fiir die betreffende Schaffensperiode sein. Darum schickt
er mehrere Fassungen des gleichen Themas ein — denn er
selbst kann sich noch nicht entscheiden, welche die giil-
tigste sein soll, und so kommt notgedrungen durch seine
eigene Einsendung ein schiefes Gesamtbild heraus. Wie
Figura zeigte, war dies auch bei der Zircher Ausstellung
der Fall. Das Gesamtbild wurde schief, und es langweilte
den Besucher. Denn sowenig die Aufreihung von Lebens-
daten oder ein Werkkatalog an sich schon biographische
Darstellungen sind, so wenig ist es das Aufhédngen einer
eingesandten Gruppe von Bildern. Eine Formung der Ein-
sendungen war hier um so mehr am Platz gewesen, als ja
nicht primér die kinstlerische Bedeutung Einzelner, son-
dern der Uberblick iiber eine Generation der AnlaB zur
Ausstellung war, die Veranstalter also wohl mit der glei-
chen Alterslage, nicht aber mit der gleichen kiinstle-
rischen Qualitidt unter den 21 Malern zu rechnen hatten.
Deshalb hétte hier das oberste Gebot fir Auswahl und
Héngung sein miissen: das Werk jedes Kiinstlers in sei-
ner Eigenart und vor allem von seiner besten Seite zu
zeigen.

Statt dessen wirkte diese Ausstellung, wie wenn man ver-
sucht hiétte, jedes GEuvre «auf einen Nenner» zu bringen.
Alois Carigiet wurde zu dem, der im Dreiklang Orange-
Blaugriin-Weif malt, Heinrich Mdiller hatte die « Sinnende »
als Spezialitit; auch bei Gubler, der im ersten Stockwerk
die Hauptsile besetzte, wurde einem alle paar Meter ent-
weder eine neuere «Distel» oder eine dunkelblaue Nacht-
landschaft vorgesetzt, und selbst bei dem sympathischen
Leo Leuppi wurde es einfach zuviel, wenn man neunmal
nebeneinander das gleiche formale Thema (Uberblendun-
gen ungegenstéandlich fliefender und geschlossener Band-
formen) vorfand, selbst wenn diese in der Farbe variierten.
Ein zweiter Grund, der diese Ausstellung der 42- bis 67jédh-
rigen Ziircher zu ausgesprochener Landweiligkeit ver-
dammte, lag darin, daf die Veranstalter auf jede qualitats-
mépige Akzentuierung verzichtet hatten. Daf von jedem
Kiinstler, gleich ob er gut oder schlecht, spannungsvoll
oder langweilig malt, einfach um die 15 bis 20 Bilder ge-
zeigt wurden, filihrte zu einer Riesenmusterkarte, auf der
man lustlos alles auffand, was so in den letzten 25 Jahren
gemalt wurde, von den Expressionisten-Nachfolgern
(Gubler bis Rederer), Morgenthaler-Adepten und iber-
haupt in allen Stilen und Richtungen daheim Seienden
(Jonas) bis zu den Ungegenstéindlichen (Lohse, Dalvit,
Leuppi usw.) und den mit malerischen Mitteln im Raum
Neues Probierenden (Bill, Fischli).

Ein einziger war all diesen Tlicken einer ungliicklichen
Ausstellungsdisposition entgangen: Varlin (Willy Guggen-
heim). Er war im grofen Mittelsaal des zweiten Stocks aus-
gestellt, zahlenmapig (mit 35 Bildern) am breitesten, und
trotzdem: bei ihm gab es keine einzige Wiederholung,
keinen einzigen Augenblick der Langeweile, denn trotz
dhnlichen und verwandten Bildstimmungen und Themen
war bei ihm jedes Bild eine wesentliche und einmalige Aus-
sage. Ob es sich um das Portrédt eines Menschen — der
Mutter, des teetrinkenden Engldnders, des Friedensapo-
stels oder des italienischen Offiziers handelt, ob um die
Portrétierung einer Strafe, des am Kanal gelegenen Zucht-
hauses von Venedig, des kleinen Londoner Buchladens —
die Prézision und Individualitét der bildlichen Aussage be-
ginnt schon in ihrer Einmaligkeit beim Bildformat, das in
Jjedem Fall auf das zu Portrétierende zugeschnitten ist, und
weder in der Gesamtkomposition noch in der Ausfiih-
rung des Details lassen diese hervorragenden Eigenschaf-
ten des grofen Malers nach. Und so war Varlins kiinstleri-
sche und menschliche Gréfle das einzige, das einen die
provinzielle Darbietung einer Ziircher Generation «im
besten Alter» verschmerzen lief. m. n.
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Livio Bernasconi, Atelier. Galerie H. U. Gasser, Ziirich
Photo: W. Koch, Ziirich

Livio Bernasconi
Galerie H. U. Gasser
21. Mérz bis 10. April

Der Tessiner Maler z&hlt 24 Jahre — ware er élter, konnte
die Kritik leichter von einem innerlich gereiften Werk
sprechen, einer von Morbiditét nicht ganz freien Art, tote
Materie zu Aussagen zu bringen, von einer bedeutenden,
wenn nicht seltenen Begabung. So aber war es in der Tat
erstaunlich, bei einem jungen Kiinstler, der die Brera in
Mailand besucht, ein dermafen fertiges Werk vorzufinden,
zudem eine Technik, die nur nach langen, zéhen Versu-
chen errungen scheint, und eine durchaus selbstdndige
Wah! der Themen.

Bernasconi ist einer der ersten unserer Zeit, dem sich die
Welt auch kiinstlerisch in der Ausdrucksform technischer
Gebilde und Gebéude darbietet: Gaskessel, Schiffsschrau-
ben, Betonmaschinen. Ahnlich wie Sutherland aus natiir-
lichem Strandgut, Dorngezweig und ausgewaschenem
Holz, seine hintergriindig belebten Kompositionen baut,
sucht Bernasconi in der technisch bedingten Form einen
geheimen Willen, ein gefesseltes Ausdrucksvermdégen
splirbar zu machen: das schwere, dumpfe Hocken eines
Gaskessels, das insektengleiche Vorwértstasten des
Schraubengelenkes und ein Geriist, das neugierig wie der
Hals eines Sauriers aus dem Wasser ragt. Der Mensch als
Schépfer ist daher auf allen Bildern indirekt anwesend,
auch wenn sie in der Darstellung ohne ihn auskamen,
nicht nur als Erfinder von Turbinenrddern und Steuer-
schrauben, sondern ebenso als Erbauer einer armseligen
Hiitte, gefihrdet iiber dem Abgrund, als der unsichtbare
Fischer, der sein Netz in irrealer Strandeinsamkeit auf-
spannt. Die Entdeckung dieser Themen scheint so natiir-
lich, daf ihrer Ausdeutung zu geistig (iberdimensionierten
Stilleben nichts im Wege steht; es gibt darunter Komposi-
tionen, sicher und solid verstrebt wie nach den kiinstleri-
schen Erfahrungen eines ganzen Lebens (und andere,
iiberbelastet auf der Suche nach Gleichgewicht) - immer
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aber ist die Farbe von starker, kontrahierender Wirkung
und kommt mit drei Hauptténen aus: Rot, Schwarz, Grau-
grin, diese allerdings schichtenweise und dickfliissig auf-
einander gesetzt, als sollte das Erstarren fliissigen Metalls
veranschaulicht werden. Besonders die Tragfliche, ob
Wasser oder Erde, scheint zéher, saugender Schlamm, in
Windungen um rote und schwarze Eisenteile gelegt, im-
menses und gefdhrliches Tischtuch fiir die nature morte
der Technik, fiir eine Natur, die nur den Menschen als
ihren Meister anerkennt, in ihm das Map aller Dinge sieht.

U. H.

Willy Suter
Orell Fiipli
17. Mérz bis 21. April

Der bei Genf lebende Maler aus Winterthur zeigte mit
einem halben Hundert Aquarell- und Kreideblittern sowie
einigen Bleistiftstudien einen erfreulichen Querschnitt
durch sein Schaffen. Dominierender Eindruck war der
einer grofen Frische und Unmittelbarkeit; die Farben, vor
allem ein violettnahes Dunkelblau und ein helles Rot,
gleiten ihm leicht vom Pinsel, und das Weif als ausge-

sparte Fldche oder als blaulich begrenzter Stoff spielt eine "

wichtige Rolle innerhalb der Gesamtkomposition. Die Win-
terlandschaften entwickeln sich frei von bequem greifbaren
Vorbildern als ruhige grofe Fldchen; bei der Kreidezeich-
nung «Devant ['atelier de Lienhard» wird das WeiB zu
einem hell ausgezackten Weg, der die dunklen Massen der
Mauern zusammenhilt. Die Stilleben, meist aus spitz zu-
laufenden hellfarbenen Kérpern gebaut — Flasche, Krug,
Zitronen, Birnen -, breiten sich aus auf hellem oder wei-
Bem Tuch, in dem die farbigen Gegenstinde ihre Schatten
werfen.
Thematisch herrschen Landschaft und Stilleben vor; die
figiirlichen Kompositionen erscheinen als momentane
Eingebungen keck zugreifend geschaffen und gelingen
besonders da, wo Typen gegeneinander ausgespielt wer-
den («Le bistro»). In der Landschaft aber gibt der junge
Kiinstler sein Bestes; die «Ziegelei Pfungen» wie auch
«Les champs de blé» leben grofziigig aus breit gewdlbten
Fldachen. Als einer aus der kommenden Schar von Kiinst-
lern, welche Technik nicht als Widersacher und Schénder
der Landschaft sehen, sondern als Erscheinung mensch-
lichen Willens, die die Natur ebenso gelassen hinnimmt
wie Pflugschar und Sense, erfaft Suter die silbernen Hélse
der Kranen beim « Kraftwerk Rheinau im Bau » als stiitzen-
des, belebendes Bildelement ohne jede Problematik — so
wie uns Willy Suter als ein Maler erscheint, dem die Welt
sich im Abbild ihrer Frische und Unversehrtheit darbietet.
U H.

Jean Ducommun
Galerie Kirchgasse
6. bis 21. Mérz

Die Lebhaftigkeit der Farben und das Spontane in der Be-
handlung der Materie sichern bei diesem Genfer Maler
auch denjenigen Bildern, die kein besonderes Interesse
motivischer Art wecken, beispielsweise den rosafarbenen
oder blédulichen Fischen, einen unmittelbaren Augenreiz.
Dieser wird verstérkt durch den Klang des Rdumlichen,
wenn Ausblicke auf sidlédndische Strafien und Pldtze oder
auf Géarten und auf die freie Landschaft dargestellt werden.
Einen sicheren Blick hat Ducommun sodann fiir Réum-
lichkeiten, in denen sich viele Leute bewegen. So etwa fiir
eine Terrasse mit einer familidren Gesellschaft oder fiir
Vergniigungslokale mit tanzenden Paaren im Hintergrund.
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Das Szenische scheint sich zu beleben; das Bewegte er-
starrt nicht, und das Andeutende erweist sich als treff-
sicher und wahrt daher seine Frische. Das Angriffige,
Schlagkréftige der Malweise hat manchmal etwas Unbe-
kiimmertes, das eher sorglos als konzentriert wirkt. Bei
den weiblichen Figuren klingt ein derberer Unterton mit,
eine gewisse farbensinnliche Ungeniertheit, die der Ver-
feinerung féhig wire. E.Br.

Pariser Kunstchronik

Nicolas de Staél schrieb in einem seiner letzten Briefe vor
seinem selbstgewdhlten Lebensende: « Ma peinture, je sais
ce qu'elle est sous ses apparences, sa violence, ses perpé-
tuels jeux de force, c’est une chose fragile dans le sens
bon du sublime, c’est fragile comme I'amour . .. », und in
einem weiteren Brief: «Lorsque je me rue sur une grande
toile de format, lorsqu’elle devient bonne, je sens toujours
atrocement une trop grande part de hazard, comme un
vertige, une chance dans la force, qui garde malgré tout
son visage de chance . .. » Diese Zeilen sind von der eigent-
lichen Tragik der modernen Malerei durchwirkt. Eine von
aller Gesetzlichkeit und sozialen Verpflichtung geldste
Kunst Bt den Kiinstler allein mit seiner subjektiv hoch-
getriebenen Vorstellungswelt. Nur wenige dieser Kiinstler
(die sich oft verpflichtet haben, ihrem Kunsthéndler zwei
Bilder pro Woche zu liefern) wissen ihre moralische Sen-
sibilitdt so wachzuhalten, wie dies de Staél tat. Und doch,
welch ungewdhnlichen Lockungen hatte dieser Kiinstler
zu widerstehen. Seine Bilder der letzten Jahre waren ver-
kauft, bevor er sie malte.

Die gegenwirtige Ausstellung im Musée d’Art Moderne
ist ein Ereignis von auPergewdhnlichem Niveau. Welch
malerisches Talent, welch bei aller Heftigkeit beherrschtes
Kénnen ist hier am Werk. Die Ausstellung de Staél fiillt
die Ausstellungsséle des Ober- und Untergeschosses des
Museums. Nirgends ist in diesem friih abgeschlossenen
Schaffen ein Nachlassen der schépferischen Intensitét zu
spiiren, und man taucht aus dieser Ausstellung verséhnt
mit allen Wirren der modernen Fleckenwelt auf.

Eine sehr verschiedene Wirkung brachte die Ausstellung
von Bernard Buffet hervor. Sie wurde in weiten kiinstleri-
schen Kreisen sehr kalt aufgenommen, hingegen von der
grofien Tagespresse als das sensationelle Ereignis der
Nachkriegsjahre gefeiert: Bernard Buffet, der Maler der
«nausée» und der existentialistischen Hoffnungslosig-
keit! Die avantgardistische Presse reagierte auf diese pu-
blizitdren Ausschreitungen mit heftiger Empérung. Daff
Degand in der Zeitschrift « Aujourd’hui» diese Malerei
einen «truc qui a réussi» nennt, gehért zum Programm
dieser Zeitschrift. Daf3 aber Charles Estienne und André
Breton in der Zeitung «Combat », die vor Jahren den Exi-
stentialismus inaugurierte, sich mit einer ganzen Zei-
tungsseite unter dem Titel «Le Misérabilisme» gegen
Buffet und dhnliche « Falschmiinzer» wandten, ist sym-
ptomatischer. Ohne auf diese Malerei, die dem Schreiben-
den nicht zu Herzen geht, nédher einzutreten, muf3 man
mindestens konstatieren, daf in ihr sich keine neuen Be-
unruhigungen ankiindigen. Sie ist ein fiir alle Male trost-
los, mit der gleichen immer sich wiederholenden graphi-
schen Schérfe. Diese maskenhafte Bewahrung einer gra-
phischen oder malerischen Eigenart ist die eigentliche
Krankheit unseres Jahrhunderts. Der Kunde muf den
Artikel schnell erkennen und auf den ersten Blick sicher
sein, daf er sich nicht irrt. In diesem Sinne méchte man
auch Soulage in seiner Ausstellung in der Galerie de France
fragen, warum er immer mit demselben zwanzig Zentime-
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1
Jacques Charles Delahaye, Serpent. Galerie Stadler, Paris

Photo: Douchan Stanimirovitch, Paris

2
Francois Fiedler, Peinture. Galerie du Haut Pavé, Paris

ter breiten Pinsel male, dreimal vertikal, zweimal horizon-
tal, braun, dunkelblau, schwarz. Das erstemal wirkt es
ganz eindricklich, doch ein ganzes Leben lang so breite
Pinselstriche . ..

Welch unerschépfliche Kraft manifestiert sich hingegen
immer neu unter der Hand Picassos! Er spielt den Darstel-
ler des Genies vor der Presse und steht wochenlang im
Scheinwerferlicht der Filmoperateure, ohne dabei seine
eigentliche geniale Fassung zu verlieren. Dieser neue Film
Giber ein bestimmtes Werk von Picasso, «La Plage de la
Garoupe», gibt in zahlreichen Phasen die Entstehung des
Bildes wieder. Der Film wurde von Henri-Georges Clouzot
in Zusammenarbeit mit Claude Renoir verwirklicht. Er
wird, abgesehen von seiner sensationellen Wirkung, ein
auBergewdhnliches kunstanalytisches Dokument dar-
stellen.

Ein anderes Beispiel (iberstrémender Begabung ist die
Soutine-Ausstellung in der Maison de la Pensée Fran-
caise, wo man einen Uberblick iiber den frenetischen Ex-
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pressionismus des Malers gewinnt. Auch die Ausstellung
von Balthus in der Galerie des Beaux-Arts ist nicht zu tiber-
sehen, obwohl der hintergriindige Realismus von Balthus
nicht mit einem spezifischen Malerauge gesehen ist.
Interessante Arbeiten des jungen Bildhauers Delahaye
waren in der Galerie Stadler zu sehen. Gleichzeitig stellte
auch die sizilianische Malerin Accardi bei Stadler aus.
Accardi gehért zu der in Rom gebildeten Gruppe «Spazio»,
in der, wie auch bei Stadler und in der Galerie Rive Droite,
Michel Tapié sein kunstliterarisches Wirkungsfeld inne-
hat. Er entwickelt dort bei Gelegenheit von Manifesten und
Vorworten von Ausstellungen einen eigenartigen Stil des
Kunstkommentars. Ob von Definitionen wie «la potentiali-
sation du possible contenu» oder «La généralisation abs-
tractive engendre & tous coups son homologue contra-
dictoirement ambigu, qu’est la signifiance structurée»
usw. die ausstellenden Kiinstler sich noch betroffen
fiihlen, bleibt dahingestellt.

Herta Wescher organisierte fiir das Museum von Iserlohn
(Westfalen) eine Gruppenausstellung von 23 in Paris le-
penden amerikanischen Malern abstrakter Haltung. Der
Tachismus in seinen bereits zahlreichen Nuancen und
Tendenzen scheint unter der jungen amerikanischen Ge-
neration vollstdndig (iberhandgenommen zu haben. Be-
zeichnend ist, daf8 diese amerikanischen Kiinstler meist
auf das hier gezeigte Schaffen hin die Stipendien fiir ihre
Auslandsstudien in Paris erhielten. Wenn man bei ihnen
malerische Qualitdten im franzésischen Sinne sucht,
kommt man kaum auf die Rechnung. Hingegen hat die
amerikanische Malerin Haerer, die, 26jdhrig, schon eine
gréPere Einzelausstellung in der Galerie Prismes bestrei-
tet, eine malerische Sicherheit, die tiberrascht.

Weitere Ausstellungen waren: kubistische und futuristi-
sche Werke von Severini mit einem sorgféltigen Katalog
und gut ausgearbeitetem Kommentar von Hans Bolliger in
der Galerie Berggruen; Marcelle Loubchansky in der Gale-
rie Kléber; Corneille aus der «Cobra»-Gruppe bei Craven;
Donald Hamilton-Fraser ebenfalls bei Craven; neue Bilder
von Tal Coat in der Galerie Maeght; graphische Arbeiten
und Zeichnungen von Villon bei Louis Carré; Bilder aus
den Jahren 1909 bis 1918 von André Lhote in der Galerie
Galanis; William Copley in der Galerie Dragon; die duferst
kostbaren Farbentrdume des aus Ungarn eingewanderten
Malers Francois Fiedler in der Galerie du Haut Pavé;
schlieBlich die Ausstellung «Cing Peintres et le Théatre»
(Léger, Coutaud, Gischa, Labisse, Pignon) in der Galerie
de France.

Unter der Rubrik « Neueréffnete Galerien » ist fir den Mo-
nat Mérz der Club de I’ Antipoéte zu erwéhnen, wo neben
Atlan, Dayez, Dominguez, Pignon, Signori usw. die fein-
gestimmten Malereien von Raymonde Aynard zu bemer-
ken waren. F. Stahly
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Aarau Kunstsammlung Otto Abt - Varlin 19. Mai - 10. Juni
Basel Kunstmuseum Stiftung «Sammlung Rudolf Staechelin» 12. Mai - 17. Juni
Kunsthalle Henri Laurens 10. April - 13. Mai
Galerie d’Art Moderne Mario Sironi 12. Mai - 7. Juni
Galerie Beyeler Abstrakte Maler der Gegenwart 10. Mai - 15. Juni
Galerie Stiirchler Théo Kerg 12. April - 15. Mai
Bern Kunstmuseum Kunst der Inka 29. April -29. duli
Kunsthalle Junge Hollander 12. Mai - 10. Juni
Galerie Verena Miiller Turo Pedretti 14. April - 13. Mai
Walter Sautter 17. Mai - 10. Juni
Biel Stadtische Galerie Guilde internationale de la Gravure 5.Mai - 3. dJuni
Fribourg Musée d’Art et d’Histoire Théophile Robert 21 avril -13 mai
Genéve Musée d’Art et d’Histoire Monuments romans de Bourgogne 10 avril - 21 mai
Le chemin de fer dans I'art 17 mai - 24 juin
Athénée Jean Verdier 26 mai -14 juin
Graveurs francgais 21 avril -24 mai
Glarus Kunsthaus Karl Hosch - Max Truninger - Fritz Zbinden 22. April - 21. Mai
Kiisnacht Kunststube Maria Benedetti Henri Dumien 21. April = 1. Juni
Lausanne Musée des Beaux-Arts ll1® Salon des Jeunes 26 avril - 27 mai
Galerie Bridel et Nane Cailler Bernard Buffet 23 avril -12 mai
Gabriel Zendel 14 mai - 2 juin
Galerie Paul Vallotton Robert Naly 26 avril -12 mai
Locarno Il Portico Sepp Anderegg 21. April - 13. Mai
Societa artisti locarnesi 19. Mai - 24. Juni
Lugano Villa Ciani Bianco e Nero 29. Marz - 10. Juni
Luzern Kunstmuseum Junge Innerschweizer Kiinstler 13. Mai - 17. Juni
Neuchatel Musée des Beaux-Arts Collections neuchéateloises 22 avril -22 mai
Rheinfelden Kurbrunnen Aus den Bestanden der Sammlung des
Basler Kunstvereins 8. April - 23. Mai
Marguerite Ammann - Elisabeth His -
Hans Peter His - Jiirg Spiller 23. Mai - 27. Juni
St.Gallen Kunstmuseum Appenzellische und toggenburgische
Bauernmalerei 5. Mai - 24. Juni
Galerie Im Erker Hans Stocker 17. April - 16. Mai
Schaffhausen Museum Allerheiligen Schafthauser Kiinstlervereinigung 22. April = 3. Juni
Solothurn Gewerbeschule Gedachtnisausstellung Hans Bracher 26. Mai - 10. Juni
Thun Kunstsammlung Guyer - Leist - Plattner - Wirth - Witschi 27. Mai - 10. Juni
Winterthur Galerie ABC Otto Bachmann 5. Mai - 27. Mai
Ziirich Kunsthaus Josef Albers ~ Fritz Glarner - Friedrich Vor-
demberge-Gildewart 28. April = 10. Juni
Kunstgewerbemuseum AbschluBpriifungen der Fachklassen der
Kunstgewerbeschule Ziirich 3. April - 21. Mai
Stadtischer Lehrlingswettbewerb 29. April - 21. Mai
Helmhaus Glas aus vier Jahrtausenden 5.Mai -15. Juli
Galerie Beno Pierre Clerk 25. April - 15. Mai
Yuen Yuey Chinn 16. Mai - 5. duni
Galerie Neupert Frith- und Spatwerke von Ziircher Malern 21. April = 12. Juni
Galerie Palette Alberto Longoni 13. April - 15. Mai
Jean Leppien 18. Mai - 12. Juni
Wolfsberg E. Hunziker - G. Hirlimann - G. Stefula 3. Mai - 26. Mai
Orell Fissli Karl Hiigin 28. April - 26. Mai
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale  Stiandige Baumaterial- und Baumuster- sténdig, Eintritt frei

SBC, Talstr.9, Bérsenblock

Ausstellung

8.30 - 12.30 und

13.30

-18.30

Samstag bis 17.00

¥ Bender
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