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Offentliche

Kunstpflege

Staatlicher Kunstkredit Basel 1955

Auch diesmal wieder hat der Basler Staatliche Kunst-
kredit seine neue Linie, die eine Politik der Vorsicht ist,
befolgt: alle Wettbewerbe fiir gréfere Aufgaben waren
als «engere, nicht anonyme und eingeladene » ausge-
schrieben, und nur je ein Wettbewerb (fiir Malerei und
Plastik) zur Erlangung mehr dekorativer kleinerer Arbeiten
lief als «allgemeiner, anonymer Wettbewerb ». Es handelte
sich in der Malerei um Blatter zur Ausschmiickung der
Réume des Frauenspitals (wobei die Olmalerei als
Technik ausgeschlossen war), woftir eine Ankaufssumme
von Fr. 8000.— aus dem Bankkredit zur Verfligung stand.
In der Abteilung Plastik war eine an sich lustige und
anregende Aufgabe gestellt: die Schaffung von Spiel-
steinen fiir Kinder im neuen Kannenfeldpark, wofiir eine
Gesamtsumme von Fr. 16 000.— vorgesehen war.
Wéhrend die Blétter fiirs Frauenspital den Kinstlern
weiter keine grofen Probleme stellten — darum hief3

das Ganze auch «Einsendungswettbewerb» -, hat die
Aufgabe, Spielsteine fiir Kinder zu schaffen, die
Phantasie der Bildhauer nicht in dem Mafe bewegt, wie
man hétte erwarten dirfen. Offenbar haben sich die Teil-
nehmer durch die Vorstellung verwirren lassen, diese
Spielsteine mdiiften nicht nur «fir Kinderspiele im Freien
zweckdienlich sein», sondern auch thematisch die
Kinder ansprechen. Jedenfalls sahen die meisten der

42 Einsendungen (zum Teil von bekannten und begabten
Basler Bildhauern) so aus wie Weihnachtsgebéck, das

im Ofen zusammengefallen ist. Immerhin konnte die
Jury dann doch fiir die acht gewiinschten Steine acht
passable Modelle zur Ausfiihrung empfehlen. Und
wéhrend der Ausfiihrung selbst hat die kiinstlerische
Phantasie noch die Chance, sich in reicherem Mafe
einzustellen.

Der Hauptwettbewerb, dem auch im Sinne der
Représentation der Universitdtsstadt einige Bedeutung
zukommt, galt diesmal dem Wandbild an der Riickfront
des Neuen Kollegiengebaudes, das heifit jenem dem
Spalentor und einigen schénen alten Hdusern des
Mittelalters zugewandten Seiteneingang. Schon vor
Jahren lag fiir diese Eingangswand ein Entwurf Coghufs
vor, der dann nicht zur Ausfiihrung kam — wéahrend
noch in den Kriegsjahren der breite Haupteingang von
Basels neuer Universitét (statt, wie sich viele damals
gewdinscht hétten, mit dem Fresko W. K. Wiemkens) mit
einem figurenreichen Mosaik in Braun- und Grauténen
von Walter Eglin ausgestattet worden war.

Diese zweite Ausschreibung wurde nun unter der Form
eines engeren, nicht anonymen ldeenwettbewerbes
(dem die Ausfiihrung nicht unbedingt folgen mup)
ausgeschrieben und dazu die fiinf Maler Otto Abt, Ernst
Coghuf, Karl Glatt, W. J. Moeschlin und Gustav

Stettler eingeladen. Die Aufgabe lautete: « Die 6,98 m
lange und 4,15 m hohe Wand neben der Eingangstiire
soll in ihrer ganzen Ausdehnung mit einem Mosaik
geschmiickt werden. Das Thema ist freigestellt.» Abt und
Moeschlin hatten ungegenstédndliche Entwdirfe ein-
gesandt, Stettler eine figurale Komposition und Glatt und
Coghuf eigentliche malerische Kompositionen. lhrer
Qualitédt nach kamen nur die Entwiirfe von Abt und Coghuf
in Frage. Die Jury soll lange geschwankt haben zwischen
diesen beiden. Sie hat sich dann, mit der Begriindung,
Abts Komposition sei trotz ihrer « formal und farbig grofen
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Qualitdten » doch «etwas unpersonlich», fir den Entwurf
Coghufs entschieden: « Rhythmisch fein gegliedert,
thematisch und in den malerischen Mitteln umfassend
und kraftvoll, entspricht diese Darstellung dem Ort und
seiner Bedeutung.» Dies ist eine Begriindung, die dem
unvoreingenommenen Betrachter insofern nicht
einleuchtet, weil es ihm mit dem besten Willen nicht
moglich ist, aus Coghufs Entwiirfen das Thema, das an
diesem Ort so «entsprechend » sein soll, abzulesen.
Coghuf befindet sich gegenwartig (wie wir bereits bei
der Besprechung seiner letzten Ausstellung feststellten)
in einer Periode weitgehender Abstraktion von der
Gegenstandsform, bei gleichzeitiger Beibehaltung des
Anspruches einer gegensténdlich-erzéahlerischen
Darstellung. Form und Inhalt entsprechen einander nicht
mehr, das Ziel der einen schlieft das Ziel des anderen
eigentlich aus, so daf der Betrachter, wie vor einem
Vexierbild stehend, nach der im Titel angekiindigten
thematisch-gegensténdlichen Bildaussage suchen mup.
Unserer Meinung nach waére die klare Bildformulierung
Abts an diesem Ort und fiir dieses monumentale Werk
geeigneter gewesen. Auf jeden Fall aber mifte Coghuf,
wenn er diesmal mit der Ausfiihrung des Wandbildes
beauftragt werden sollte, vorher zu einer klaren und ein-
deutigen Lésung seiner bis jetzt zwischen Abstraktion
und Gegenstandsform schwankenden Formulierung
finden.

Eindeutig begrifBenswert fiel der Jury-Entscheid im
engeren Glasbildwettbewerb fir zwei Fenster im
Thomas-Platter-Schulhaus aus. Die beiden akzeptierten
Entwiirfe, « Katze und Vogel» von Jacques Dublin und
die auferordentlich schéne ungegenstédndliche Kompo-
sition « Gelb-Blau-Violett» von Karl Flaig, versprechen,
gliickliche Lésungen einer kiinstlerischen Aufgabe zu
werden und dazu neue kostbare Glieder in der leuchten-
den Kette der Basler Glasfenster, die zuletzt mit
Hindenlangs « Vier Jahreszeiten » im Basler Augenspital
einen H6hepunkt erreicht hat.

Von den iibrigen Aufgaben, die der Kunstkredit dieses
Jahr gestellt hat, sei vor allem der engere Wettbewerb
zwischen Fiorese, Gisiger und Lauritzen fiir einen
Trinkbrunnen auf dem Gotthelfplatz hervorgehoben.
Wegen einer « Diskrepanz zwischen Plastik und Brunnen-
trog » (die sicher leicht zu beheben gewesen waére)
entschied sich die Jury leider nicht fiir Hansjérg Gisigers
auperordentlich schéne und kiihne Eisenplastik, sondern
fiir eine den friihzeitlichen Idolen dhnliche Plastik Theo
Lauritzens, der in friiheren Wettbewerben schon sehr viel
schénere und stdrkere Entwiirfe als diesmal eingeschickt
hatte.

In einem zweiten eingeladenen Wettbhewerb wurde dann
ein Entwurf Albert Schillings fiir eine Freiplastik am
Kleinbasler Briickenkopf der neuen St.-Alban-Briicke zur
Ausfiihrung empfohlen.

Unter den Ehrenportréts figurieren diesmal C. G. Jung
von Niklaus Stoecklin, Prof. Dr. T. Reichstein von

A. H. Pellegrini und Karl Jaspers (in Dreiviertelsfigur) von
Alexander Zschokke. Das mit Spannung erwartete Portrét
von Frau Maja Sacher harrt noch der Ausfiihrung durch
Max Kampf.

Entschiedene Wettbewerbe sind auch im besten Falle nur
Zukunftsmusik, belastet mit dem ganzen Risiko, das
immer zwischen Entwurf und Vollendung liegt. So seien
hier noch einige Werke aufgefiihrt, die im Laufe des
Jahres 1955 (aus friiheren Ausschreibungen) ausgefiihrt
und der Offentlichkeit iibergeben werden konnten. Dazu
gehéren das schéne farbige Mosaik iber einer Brunnen-
nische in Kleinbasel von Carlo Kénig; die Reihe der
Wandbilder in den Pausenhdfen des Wasgenring-
Schulhauses von Otto Abt, Theo Eble, Hans Stocker,



24 *

Alexander Zschokke, Wettstein-Brunnen in Kleinbasel
Photo: Maria Netter, Basel

Max Kdmpf, Hans Weidmann, Walter Schiipfer und das
noch nicht vollendete von Charles Hindenlang; ferner
wurde endlich auch die Figur des Biirgermeisters
Wettstein auf dem Brunnen vor der Theodorskirche

(am Kleinbasler Briickenkopf der Wettsteinbriicke)

durch Alexander Zschokke vollendet und eingeweiht. m.n.

Ausstellungen

Basel

Das graphische Werk Albrecht Diirers I: 1492-1503
Kupferstichkabinett,
1. Dezember 1955 bis 8. Januar 1956

Das Basler Kupferstichkabinett hat mit dieser ersten
Ausstellung einen dreiteiligen Zyklus begonnen, in dessen
Verlauf das graphische Werk Diirers aus den reichen
Bestédnden der Basler Sammlung gezeigt werden soll.
Basel besitzt ja eine sehr schéne graphische Sammlung
des 15./16.Jahrhunderts; das Kupferstichkabinett kann
gerade fiir Direr mit einigen Unika aufwarten. Es ist vor
allem jenes merkwiirdige Material, das den heute all-
gemein anerkannten Indizienbeweis fiir Diirers Aufent-
halt in Basel lieferte: die Gruppe von etwa handgrofien
Holztafeln, die, zum Teil geschnitten, zum Teil nur mit
der Vorzeichnung versehen und ungeschnitten, zu der
in Basel geplanten Terenz-Ausgabe dienen sollten.
Heute steht fest, daB Diirer wédhrend seines Basler
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Aufenthaltes - eines ldngeren Aufenthaltes, den er mit
Arbeiten fiir die Basler Drucker und Verleger zubrachte,
(worauf er sich erst auf den Weg zu Meister Schongauer
machte, den er dann bekanntlich nicht mehr unter den
Lebenden antraf) - die Stécke fiir die Terenz-Ausgabe
zeichnete. Und die wenigen geschnittenen Stécke
beweisen auch, warum die Ausgabe nie erschienen ist:
dem Verleger geniigte die rohe und unbeholfene Arbeit
des Holzschneiders nicht. Er bewahrte die Stocke, die
auch ungeschnitten in damaliger Zeit eine Kapitalanlage
darstellen, auf, und Bonifazius Amerbach hat sie dann

in seiner Kunstsammlung der Nachwelt (iberliefert.

Um diesen Basler Kern des Friihwerkes von Diirer

hatte Dr. Hanspeter Landolt, der Kustos des Kupfer-
stichkabinetts, dann jene Blétter gruppiert, in denen sich
Schritt fiir Schritt die Entwicklung des zarten und ein
wenig versponnenen gotischen Malers zum klar im
neugewonnenen Raum disponierenden Renaissance-
meisters vollzieht. m.n.

Bernard Buffet
Galerie Beyeler,
5. November 1955 bis Januar 1956

Wenn vielleicht auch die Zahlen etwas hoch angesetzt
sind, nach denen der junge Pariser Maler Bernhard Buffet
in den letzten Jahren an die 5000 Bilder verkauft haben
soll, so steht doch fest, daf8 Buffet heute einer der « Stars »
und meistgefragten Maler der jiingeren Generation im
Gebiet des internationalen Kunsthandels ist. Dank den
regelmépfigen Ausstellungen in der Galerie Bettie
Thommens hatten wir in den letzten Jahren in Basel
Gelegenheit, Buffets Entwicklung Strich fiir Strich und
Jahr fiir Jahr zu verfolgen. Wir sind weit davon entfernt,
die torichte, aber immer noch viel geglaubte These zu
vertreten, nach der nur aus der Not echte, grofe und
ergreifende Kunst entstehen kénne. Im Falle Buffets aber,
der mit seinen ersten Bildern nach Ende des Zweiten
Weltkrieges dadurch Aufsehen erregte, daf er das
Erlebnis von Not, Armut, Hunger und Verlassenheit nicht
nur zum Thema seiner Bilder machte, sondern sie auch
konsequent in die Auswahl der Gegensténde, die
Komposition und die malerischen Mittel (iberfiihrte,

kann man nicht umhin, die Bildaussagen des Malers mit
seiner persénlichen materiellen Situation in Beziehung
zu setzen.

Buffet hat seine Malerei der Armut fortgesetzt, obschon
die Armut selbst fiir ihn keine Realitdt mehr hatte. Und
es ist ihm dabei ergangen wie unzéhligen jungen Schrift-
stellern, die die Welt in Erstaunen setzen mit ihrem
Erstlingsroman, in dem sie sich die Erlebnisse ihrer
Jugend, die dann immer diejenigen ihrer Generation sind,
von der Seele schreiben, wéhrend dann die Fortsetzungen
im Stil der Erstlinge meist ohne Kraft sind.

In der Ausstellung Beyelers befanden sich unter den 34,
meist groBformatigen Bildern noch immer viele der
Hungerleider aus den letzten Jahren, dazu die merk-
wiirdigen kahlen Kanallandschaften und Héuserprospekte,
deren Fldchen, mit Linealstrichen umrandet, zu grop fiir
die &rmliche malerische Konsistenz der bedeckenden
Farbmaterie sind.

Aber Buffet selbst scheint gemerkt zu haben, daB er mit
der Fortsetzung der ersten Erfolgsmalerei in eine
Sackgasse geraten ist. Denn unter den jiingsten Werken
gibt es einige, bei denen die Tische mit in jeder Beziehung
reicheren Stilleben gedeckt sind. Buffet ist zu einer
reichen, farbigen und pastosen Malweise (ibergegangen.
Es sind erste zaghafte Versuche, den Anschluf an die
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