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sind  Ausstellungen Bindner Volks-
kunst (vor allem in Hinsicht auf die
Gebrauchsform), von neuem franzosi-
schem Formschaffen, eine Ausstellung
mit dem Thema «Der Kreis, das Velo,
die Brille» und eine grofle Darstellung
des Problems der Integration der
Kiinste geplant, bei der aller Voraus-
sicht nach die schweizerische Gruppe
der «Espace» mitarbeiten wird.

Endlich die gemeinsame Arbeit mit
dem Werkbund. Hier sieht Fischli, der
mit aller Offenheit iiber die auf- und
absinkenden Kurven der Werkbund-
Aktivitat sprach, vor allem neue Mog-
lichkeiten im Zusammenhang mit der
Aktion «Die gute Form», fiir deren
Kriterien von der Schule eine Art La-
boratoriumsarbeit geleistet werden
kann, da sie die Moglichkeit besitzt,
ohne den Zwang zu Amortisationen zu
experimentieren und Untersuchungen
zur Formgestaltung vorzunehmen. Von
hier aus sieht Fischli weiterhin den
Schritt zu einer mit der Schule in Ver-
bindung stehenden o6ffentlichen Be-
ratungsstelle, die er sich parallel etwa
zu den Beratungsstellen des Elektrizi-
titswerkes organisiert vorstellt.

Direktor Fischlis Ausfithrungen, die
sein rasches und intensives Einleben
in die Aufgaben seiner Institute er-
kennen lieBen, fanden lebhafte Re-
sonanz. Es verbindet sich in ihnen
geistige Konzeption und Klarheit iiber
die heutigen Grundvoraussetzungen
mit einem realistischen Sinn. Und das
Wichtigste: ein kiinstlerischer Mensch

ist am Werk. H; O

Nachrufe

Gustav Ammann §
Gartenarchitekt BSG, SWB

Am 23. Mirz verschied fast siebzigjah-
rig der weit iiber unsere Landesgren-
zen hinaus bekannte Gartenarchitekt
Gustav Ammann. Thm verdankt die
schweizerische Gartenbaukunst ganz
entscheidende Impulse, die erstmals
in der 1913 in Ziirich auf dem Alten
Tonhalleareal durchgefiithrten Garten-
bau-Ausstellung in Erscheinung tra-
ten. Gustav Ammann ging es darum,
Bau und Garten und Landschaft zu
einem sinnvollen, harmonischen und
an Wechselbeziehungen reichen Gan-
zen zu gestalten, im privaten Wohn-
haus und der Siedlung — die Werkbund-
siedlung Neubiihl bleibt ein in dieser
wegweisendes

Beziehung besonders

i
Gustav Ammann + Photo: Pleyer, Ziirich
Beispiel — wie im Schulbau, im Ver-
waltungsbau, in der 6ffentlichen An-
lage, wobei das Freibad besonderer
Erwahnung bedarf. Fiir die architek-
tonischen und stiadtebaulichen Pro-
bleme hatte Gustav Ammann ein offe-
nes Verstindnis, und daraus ergab sich
auch die so fruchtbare Zusammenar-
beit  zwischen Gartenbaufachmann
und Architekt.

An der Abdankungsfeier im Ziircher
Krematorium am 28. Marz sprach
Gartenarchitekt BSG Walter Leder im
Namen des Bundes Schweizer Garten-
gestalter BSG, des Internat. Bundes der
Landschaftsarchitekten und des Schwei-
zerischen Werkbundes.

Wir werden im WERK Gustav Am-
mann — den Menschen und den Pionier
der schweizerischen Gartenbaukunst
— mnoch gebithrend und ausfiithrlich
wiirdigen. a. r.

Bacher

Kunstdenkmiiler des Kantons Aargau,

Bd. III. Das Kloster Konigsielden
von Emil Maurer. Herausgegeben
von der Gesellschaft fiir schweize-
rische Kunstgeschichte. 360 Seiten
mit 311 Abbildungen und einer
IFarbtafel. Verlag Birkhauser, Ba-
sel, 1954. I'r. 46.80

Unter den vielen Kunstdenkmilern
des Aargaus, besonders der Gegend
von Brugg mit den vielen Burgen,
Schlossern und Kirchen, bildet das
Kloster Konigsfelden den Hohepunkt
von europiischer Bedeutung. Ihm
widmet daher die Redaktionskommis-
sion einen eigenen Band. Es ist der
zweite, den der junge Gelehrte verfa3-

te. Er schildert zuerst die Entstehung
des Doppelklosters, das als Denkmal
fiir den 1308 ermordeten Konig Al-
brecht von Osterreich von seiner Wit-
we Elisabeth und von seiner Tochter,
der Kéniginwitwe Agnes von Ungarn,
gestiftet wurde. Klarissenschwestern
sollten fiir den verstorbenen Konig
und seine Vor- und Nachfahren beten,
und Franziskanermoénche, den Ordens-
regeln gemif, sollten im benachbarten
Kloster ihre geistlichen Beistinder
sein. Im Mittelpunkt stand die Kloster-
kirche mit den Gribern der Habsbur-
ger. Die Architektur ist, dem Franzis-
kanerorden entsprechend, sehr ein-
fach; ihren Hauptschmuck bilden die
farbigen Glasfenster des Langhauses
und des Chores.

Kénigsfelden erlebte seine Bliitezeit
von 1317 bis 1364 unter der Oberlei-
tung der Konigin Agnes, die, ohne sel-
ber den Schleier zu nehmen, zwischen
Kloster und Welt stehend, fiir die
wundervolle Ausstattung der Kirche
und die Bediirfnisse der Klosterinsas-
sen auf Jahrhunderte hinaus freige-
big sorgte. Ein erhalten gebliebenes
Schatzverzeichnis zeugt fiir ihre rei-
chen Stiftungen. Infolge der Erobe-
rung des Aargaus wurde 1415 an Stelle
der Habsburger die Berner Regierung
Landesherr und weltlicher Kastvogt
der Kloster. Zur Zeit der Reformation
begehrten die Klarissen schon 1523 den
Austritt aus dem Kloster. Die Bilder
wurden aus der Kirche <hinweggetan,
der Kirchenschatz nach Bern iiberge-
fihrt und groBtenteils der Miinze
itbergeben. Der «Hof Konigsfelden»
blieb bis 1798 eine blithende Land-
vogtei und Gutswirtschaft Berns. In
einem Teil der alten Gebiaude wurden
ein Kranken-, ein Armenhaus und eine
Schule errichtet; der Chor diente dem
evangelischen Gottesdienst, die Kirche
als Magazin. Der 1803 gegriindete
Kanton Aargau beniitzte die Gebaude
als Irrenanstalt. Vom Klarissenkloster
steht seit 1869 nur noch das kleine Ge-
béaude, das wie eine Kapelle aussieht,
aber einst die Archiv- und Schatzkam-
mer war. An deren Winden sind die
bei Sempach 1386 gefallenen Ritter
mit ihren Wappen gemalt. In der Kir-
che steht iiber dem einstigen Erbbe-
griabnis der Habsburger ein Kenotaph
aus schwarzem Marmor, mit hellem
MaBwerk iiberkleidet. Ein Teil der
Steine erweisen sich als rémisch, aus
der Stadt Vindonissa, auf der Konigs-
felden zum Teil steht.

Mit Recht gilt der groBte Teil des Ban-
des der Beschreibung der einzigartigen
Chorfenster, die um 1325-1330 ge-
schaffen sein miissen, wie der Verfas-



ser einleuchtend darstellt. Sie sind das
schonste Beispiel einheitlich
durchdachten Konzeption, einer Syn-
these aus franziskanischem Geist und
habsburgischer Tradition. Wohl sind
namentlich auf der Siidseite im Lauf
der Jahrhunderte viele originale Schei-
ben zerstért worden; doch blieb genug,
um die Absicht der Theologen und
Kiinstler zu deuten. Mit Sorgfalt hat
der Verfasser studiert, was aus der Zeit
von 1325/1330 erhalten geblieben ist
und was von den spatern Ergéanzun-
gen und namentlich von der feinfiihli-
gen Restaurierung durch den Maler
Richard Niischeler 1896-1900 unter
Leitung von Prof.J. R. Rahn und
H. Zeller-Werdmiiller herstammt.
Obschon im Frithjahr 1952 bei Anlaf3
der Berner Tagung fiir mittelalterliche
Glasmalerei die besten Kenner aus
Frankreich, Deutschland, Osterreich,
Belgien, Schweden wusw. und der
Schweiz im Chor zu Konigsfelden ver-
sammelt waren, lie sich die Frage
nach dem Kiinstler oder den Kiinst-
lern, die die herrlichen Glasgemailde
geschaffen haben, nicht beantworten.
Wohl machen sich Einflilsse aus Ost
und West und namentlich aus dem
nahen Elsal geltend; aber es blieb
nichts Gleichwertiges aus jener Zeit
erhalten, das sich mit den Konigsfelder
Scheiben vergleichen lieBe. «Es war
eine Sternstunde europiischer Kunst»,
sagte einer der Gelehrten. Es war ein
wahrhaft koéniglicher Auftrag an den
Meister, der die ganze wundervolle
Arbeit geleitet haben mul3, unter-
stiitzt durch weitere ausgezeichnete
Kiinstler, die innerhalb seiner groBen
Komposition die einzelnen Fenster
schufen. Sie wechseln nicht nur in der
Farbgebung, sondern auch in ihrer
Anlage ab; die Medaillonfenster erlaub-
ten die Entfaltung breiter Figuren-
gruppen, die Baldachinfenster dage-
gen nur Einzelfiguren und schmale
Gruppen.

Selbstversténdlich sucht Emil Maurer
auch die Vorbilder der Kiinstler zu
zeigen, geht der ganzen Ikonographie
und Kunstentwicklung jener Zeiten
in den verschiedenen Liéndern nach
und kommt zum Schluf}, daf3 der Ein-
fluB Giottos unverkennbar ist. Be-
ziehungen von Assisi zu dem neuen
Doppelkloster der Klarissen und Fran-
ziskaner (wie in Neapel San Francesco
und Santa Chiara mit den Erbbegrib-
nissen des Hauses Anjou) lagen sehr
nahe.

Von der weitern Kirchenausstattung
koénnen im Berner Historischen Mu-
seum noch gestickte Antependien
nachgewiesen werden und ferner als

einer

Geschenk der Kénigin Agnes das Altar-
diptychon des Konigs Andreas ITI.
von Ungarn, das bis 1888 als Feldaltar
Karls des Kiithnen von Burgund ge-
golten hat. Prof. Hans Hahnloser be-
weist mit seinen Untersuchungen, daf3
es nach den dargestellten Heiligen fiir
den Konig von Ungarn, den Gatten
der Konigin Agnes, bestimmt war und
in Venedig um jene Zeit geschaffen
worden ist. Auch im Schweizerischen
Landesmuseum konnte der Verfasser
noch einige Fragmente aus Konigsfel-
den finden. Entgangen sind ihm einzig
die Stickereien in Engelberg, Sarnen
und in der Iklé-Sammlung in St. Gallen
(aus Sarnen), die Robert Durrer als
von der Konigin Agnes stammend in
seinen Kunstdenkmalern des Kantons
Unterwalden geschildert hat. D.F.R.

Die Kunstdenkmiiler des Kantons Lu-~
zern. Die Stadt Luzern, II. Teil
von Adolf Reinle. Herausgegeben
von der Gesellschaft fiir schweize-
rische Kunstgeschichte. 348 Seiten

mit 280 Abbildungen. Verlag Birk-
héuser, Basel, 1954. Fr. 46.80

Mit jugendlicher Kraft hat Adolf Rein-
le, der Konservator des Kunstmu-
seums Luzern, schon den zweiten Band
der Stadt Luzern vollendet. Von auflen
kommend, hat er sich einen sichern
Weg durch die vielen Kunstdenkmiler,
die komplizierten Zusammenhénge
und den ungeheuren geschichtlichen
Stoff gebahnt, der seit den Notizen des
Stadtschreibers Renward Cysatt um
1600 durch weitere Aufzeichnungen
und Abschriften schier uniiberblickbar
war.

Der erste Band umfafte die Schilde-
rung der Lage der Stadt und ihrer bau-
lichen Entwicklung mit Hilfe der
trefflichen Ansichten und Pléne vom
16. bis zum 20. Jahrhundert, die
Stralen, Platze, die Befestigungen,
heute noch Wahrzeichen der Stadt,
samt ihren einzigartigen Briicken. Zu
den kirchlichen Bauten zahlte der Ver-
fasser nicht nur die eigentlichen Kir-
chen und Kapellen, mit denen er gut
einen eigenen Band hétte fiillen kén-
nen. In Luzern gehéren auch die an-
schlieenden Wohn- und Schulgebéu-
de der Stifte, Kloster und Spitiler da-
zu, weil sie jeweilen ihre eigene zusam-
menhéngende Baugeschichte haben.
So gehort zum Beispiel der Rittersche
Palast, heute Regierungsgebaude, zum
einstigen Jesuitenkollegium, also zu
den kirchlichen Bauten, die im ersten
Band behandelt wurden.

Der vorliegende zweite Band beginnt
mit den Staats- und Wohnbauten der

Stadt, sofern sie nicht schon im ersten
Teil beschrieben sind, nidmlich mit dem
Rathaus am Kornmarkt. Es fehlt auch
nicht ein Abschnitt iiber die fritheren
Rathausbauten. Auf die Militéarbauten,
wie Zeughaus, Kaserne und Magazine,
folgen die Bauten fiir Erziehung und
Bildung, namlich Schulen, Waisenhaus
von 1808/1811, Stadttheater von 1838,
doch alle paar Jahrzehnte umgebaut,
und die frithere Kantonsbibliothek von
1846/49. Der reizvolle Abschnitt iiber
die Zunft- und Gesellschaftshiuser
vom 14. bis 19. Jahrhundert bot Ge-
legenheit, auch kunsthandwerkliche
Zunftzeichen zu erwihnen. Besonders
vornehm wirkt das Casino der Herren
zu Schiitzen von 1807/08. Hier schlie-
Ben sich auch die Gasthduser an, so-
fern sie, wie der Schweizerhof (1844),
noch vor 1850 gebaut worden sind.
Sehr reichhaltig ist das Kapitel der
privaten Wohnbauten. Adolf Reinle
gliedert es —statt wie Th. von Liebenau
nach StraBenziigen und Quartieren —
moglichst chronologisch, nach Stilen:
Gotik und Renaissance, Barock und
Klassizismus, und schlieBt mit den
Herrensitzen und Landhéusern im
Stadtbann. Auf diese Weise lait sich
die Entwicklung der Luzerner Wohn-
kultur sehr gut verfolgen seit der Zeit
der engen, jedoch késtlich ausgemal-
ten Zimmer mit Holzdecken bis zu
den groflen Wohnréaumen mit priach-
tigen Ofen, von denen sehr viele erhal-
ten blieben. Freilich ist auch manches
abgewandert, z. B. in das Schweizeri-
sche Landesmuseum, oder unwieder-
bringlich verloren wie die Wandmale-
rei von Hans Holbein Vater und Sohn
an dem schon 1824 abgebrochenen
Hertensteinhaus.

Im kunstgeschichtlichen Uberblick
faBt Ad. Reinle die Ergebnisse der bei-
den Stadtbiénde zusammen und geht
den Einflissen nach, die in Luzern
dank seiner Lage am Gotthard und
durch Handel, Diplomatie und fremde
Kriegsdienste sich durch die Jahrhun-
derte verschieden bemerkbar machten.
In den einzelnen Abschnitten iiber
Architektur, Plastik, Malerei und die
verschiedenen Zweige des Kunsthand-
werks bot sich auch Gelegenheit, die
besten, originellsten Meister zu nen-
nen, die am meisten beigetragen ha-
ben, der Stadt und ihren kirchlichen
und weltlichen Bauten das Geprige zu
geben.

Nicht alle Luzerner werden alles ge-
nannt, beschrieben und abgebildet
finden, was sie zu den Kunstdenkmii-
lern zihlen, oft muBl ein typisches
Werk fiir eine ganze Reihe éhnlicher
gelten. Vollstiandigkeit ist nicht er-
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reichbar; aber eine einleuchtende Dar-
stellung ist Reinle gegliickt, wie sie den
unermiidlichen Sammlern und Ken-
nern Cysatt, Balthasar, Theodor von
Liebenau, P.X. Weber, August Am
Rhyn nicht beschieden war, weil sie
mit zu viel Liebe am Einzelnen hafte-
ten. D.F.R.

Katia Guth-Dreyfus:
Transluzides Email
in der ersten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts am Ober-, Mittel- und
Niederrhein. Basler Studien zur
Kunstgeschichte. Herausgegeben
von Joseph Gantner. Band IX.
132 Seiten mit 42 Abbildungen.
Verlag Birkhiuser, Basel, 1954.
Fr.9.35
Zur Zeit der Hochgotik, als die Kirchen
mit leuchtend farbigen Glasmalereien
geschmiickt wurden, wie der Chor der
Klosterkirche Konigsfelden im Aargau
(1325-1330), verzierten auch die Gold-
schmiede ihre Werke entsprechend mit
kleinen farbigen Scheiben. Durch-
sichtiges, helles und farbiges Email
wurde, statt wie frither in Zellen (Email
cloisonné) nun auf gravierte Silber-
scheiben aufgeschmolzen. Das Relief
der Scheiben und der durchsichtige
Schmelz (Email de basse taille, Tief-
schnittschmelz) ergaben durch Kiinst-
lerhand eine sehr reizvolle Wirkung.
Kiinstler in Italien, Spanien, in Paris,
Limoges und andern franzésischen
Stadten schufen solche Medaillons mit
zumeist kirchlichen Motiven, die den
Darstellungen der damaligen Buch-
malerei, Glas- und Wandmalerei ent-
sprachen. Zur Seltenheit kommt auch
ein weltlicher Pokal vor, wie derjenige
im Mainzer Domschatz. Die Verfasse-
rin versucht, die Eigenart der einzel-
nen Gegenden zu charakterisieren. Thr
Hauptanliegen sind die transluziden
Emails der Rheingegenden. Am Ober-
rhein kommen fiir sie Basel und Kon-
stanz in Frage, am Mittelrhein Speyer,
Mainz und Worms, am Niederrhein
Koln und Aachen. Um eines oder meh-
rere Werke, die sich noch in den ge-
nannten Stéddten befinden oder wahr-
scheinlich von dort stammen, sucht
sie die weitern Arbeiten zu gruppieren.
Wo Inschriften oder Wappen Zeugnis
geben, glaubt man ihr gern; wo indes-
sen Dokumente fehlen, wirken die Zu-
schreibungen jedoch nicht immer iiber-
zeugend. Uberdies lassen sich diese
zierlichen Kostbarkeiten ohne Farbe
selbst mit Hilfe von guten schwarz-
weillen Abbildungen nicht wirklich
schildern, ihr Farbenglanz, der auch
symbolische Bedeutung hat, macht

ihren Zauber aus. DB, B
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Decorative Art
The Studio Year Book of FFurni-
shingand Decoration. Ed. by Rath-
bone Holme and Kathleen Frost.
Vol. 42, 1952-53; vol. 43, 1953-54;
vol. 44, 1954-55. The Studio Publi-
cations, London und New York.
Je 30s.
Unter den Jahrbiichern fir Innenein-
richtung und angewandte Kunst darf
das «Studio Year Book» die Ehre des
hochsten Alters beanspruchen: seine
Anfiéinge stehen in engem Zusammen-
hang mit der Zeitschrift «Studio», die
zu Beginn unseres Jahrhunderts an
der Verbreitung einer zeitgemafen
Wohnkultur entscheidenden Anteil
hatte. Das Studio-Jahrbuch hat in den
letzten Jahren eine gewisse Krise
durchgemacht. Die Kriegs- und Nach-
kriegsjahre hatten in England Produ-
zenten und Entwerfer gezwungen, auf
allen Gebieten der Inneneinrichtung
und des Hausgerits, vom Mobel bis
zum Besteck, schlichte Zweckformen
in den Vordergrund zu riicken und auf
alle dekorative Zutat zu verzichten.
Dieser Utility-Stil, an dessen Ausbrei-
tung und Verbesserung der staatliche
Council of Industrial Design mal-
gebend beteiligt war, hat zu einer be-
merkenswerten Reinigung und Er-
neuerung der englischen Gebrauchs-
giiterproduktion  gefithrt. Wahrend
wir diese englischen Bemithungen um
die gute und schlichte Form bewun-
dert haben und weiterhin bewundern,
hat jedoch in England selbst der gesetz-
lich auferlegte Zwang zur TUtility-
Form bei Entwerfern, Produzenten
und Konsumenten einen derartigen
Appetit auf die reichere, geschmiickte
Form, auf das Ornament, auf alle Art
von «Dekoration» erzeugt, daf mit
zunehmender Lockerung der Zwangs-
wirtschaft eine wahrhafte Seuche des
«Pattern», der Musterung, iiber Eng-
land hereingebrochen ist. Dieser psy-
chologisch nicht unverstiandliche Auf-
holbedarf hat in den letzten Jahrgan-
gen des Studio-Jahrbuches
nicht immer erfreulichen Niederschlag
gefunden. Er hat die Herausgeber
auch bewogen, unter dem auflereng-
lischen Material das Augenmerk vor
allem auf das Reiche, Geschmiickte,
Gesuchte, Extravagante zu richten.

seinen

Dadurch entstand jeweils ein falsches
und einseitiges Bild der internationa-
len Jahresproduktion.

Allméhlich nun scheint der englische
Hunger nach dekorativen Extrava-
ganzen im Abklingen zu sein. Jeden-
falls finden in den letzten drei vorlie-
genden Bénden des Studio-Jahrbuches
sowohl fir das englische wie das aul3er-
englische Formschaffen vermehrt die

Bemiihungen um eine von falschem
Pathos, aufwendiger Reprisentation
freie zeitgemiafBle Formgebung Ein-
gang. Vor allem scheint sich die Er-
kenntnis durchzusetzen, daf3 die wich-
tige formgestalterische Aufgabe in un-
serer Zeit nicht das orchideenhaft
hochgeziichtete kostbare Einzelstiick
ist, sondern das sauber durchgebildete,
breiteren Kreisen zugingliche Serien-
erzeugnis.

Das Studio-Jahrbuch ist damit auf
dem besten Wege, das Vertrauen in
seine Brauchbarkeit wieder zuriick-
zuerobern. Tatsachlich vermdgen die
Zusammenstellungen  von  ganzen
Raumeinrichtungen und Einzelmdbeln,
von Beleuchtungskérpern und Texti-
lien, von Geschirr und Metallgerit,
Keramik und Glas, wie sie in den letzt-
erschienenen Banden geboten werden,
wiederum brauchbare Einblicke in das
heutige Schaffen zu geben. Wertvoll
und anregend dabei ist die Moglichkeit
zum Vergleich des Schaffens in den
einzelnen Léndern. AuBler der engli-
schen Produktion geniet vor allem
das skandinavische Schaffen in diesen
Blattern bevorzugtes Gastrecht, wih-
rend Italien vollstandig fehlt. Unver-
kennbar ist in diesen Zusammenstel-
lungen die zunehmend fithrende Rolle
der amerikanischen Innenarchitektur.
Ihre groBziigig-schlichte Eleganz ist
der Gegenpol zu dem dekorativen Auf-
wand, den die franzosische Innen-
architektur betreibt, selbst wenn sie
sich modernistisch gibt. Hin und wie-
der hat man Gelegenheit, in diesen
reichen Bildfolgen einem schweizeri-
schen Bekannten zu begegnen. Die
Begegnungen sind so selten, daB es
keinem nichtschweizerischen Betrach-
ter dieses international verbreiteten
Jahrbuches einfallen wiirde, zu vermu-
ten, es gebe auch bei uns so etwas wie
eine zeitgendssische Wohnkultur und
ein modernes Formschaffen. Unser
Fehler! W.R.

Eingegangene Biicher:

Margaret Trowell: Classical African
Seculpture. 103 Seiten und 48 Abbil-
dungstafeln. Faber and Faber, London
1954. 30 s.

Lawrence Alloway: Nine Abstract Ar-
tists. Their Work and Theory. 38 Seiten
und 56 Abbildungen. Alec Tiranti Ltd.,
London 1954. 10s

Franz Oehner: ABC der Weberei. 104
Seiten mit 14 Abbildungen und 28
Zeichnungen. Otto Maier, Ravensburg
1954. DM 8.50.



	

