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miiller. Acht Entschadigungen zu je
100 Franken, die man als Aufmun-
terungspreise ansehen kann, versuch-
ten eine Abstufung der Qualitat nach
der einen Seite; der JurybeschluB3, die
im ersten Rundgang ausgeschiedenen
acht Arbeiten nicht auszustellen, tat
dasselbe fur die Stufenleiter nach un-
ten. Aufs Ganze gesehen erfreulich ist
auch, mit welch unbefangener Selbst-
verstindlichkeit die Teilnehmer der
nicht gerade als hypermodern ver-
schrienen Kunstkreditkommission und
ihrer Jury ungegenstéandliche Kom-
positionen vorlegen. Wihrend in Bas-
ler Universititsreden mit einem Un-
terton des Bedauerns davon gespro-
chen wird, da die ungegenstandliche
Kunst (als eine Kunst des «Selbst-
gespriichs des Kiinstlers», vor dem der
Beschauer sich nicht angesprochen
fithle!) beganne, die Séle der Museen
zu fiillen, zeigen die Basler Kiinstler
mit ihren Vorschligen, dal sie offenbar
nicht meinen, dem Publikum mit dem
Ungegenstandlichen etwas Unver-
standliches zuzumuten. Die Entwiirfe
sind keineswegs alle gut, lehnen sich
sogar unbefangen an die Vorbilder der
Generation Bodmer, Eble, Hindenlang
usw. an — bezeugen damit aber auch
im guten Sinn eine Verwurzelung die-
ser modernen Basler Kunst in der jiin-
geren Generation, eine Art Stilbildung
von mindestens lokaler Tragweite.

Erfreulich waren dann auch zum Teil
die Ergebnisse eines vierfachen Auf-
trages zur Ausschmiickung von Trenn-
wéanden im Wasgenschulhaus an Hans
Weidmann (der ein gut komponiertes
Zirkusbild vorlegte), Charles Hinden-
lang (der ein besonders reizvolles Pa-
storale eines Geilenhirten entwarf),
Hans Stocker (der eine fiir Kinder viel-
leicht etwas schwerverstandliche Sym-
bolik vom Girtner, der die zarten
Pflanzen hegt und hiitet, schuf) und
Maz Kdmpf (der sich mit seiner auf
dem Besen reitenden Hexe und dem
Schneemann die Aufgabe etwas allzu
leicht gemacht hat). Ein engerer Wand-
bildwettbewerb fiir ein neues kleines
Wandbild im SBB-Bahnhofbuffet 3.
Klasse fithrte unter Vorbehalt der
endgiiltigen Genehmigung des Kar-
tons zur Annahme des Entwurfs von
Otto Klein. Durch die Einladung der
vier Maler Karl Aegerter, Ernst Streit,
Karl Glatt und Otto Klein hatte man
sich allerdings zum voraus schon fiir
eine dunkeltonige Malerei festgelegt.
Einen vollwertigen Ersatz fiir das vor
einigen Jahren bei der Renovation des
Bahnhofbuffets Wandbild
von Paul Burckhardt wird das neue

zerstorte

Bild keinesfalls bieten.

& o

Carlo Konig, Mosaik fiir eine Brunnenni

Ausfiihrung bestimmt. Staatlicher Kunstkredit Basel 1954

Von den iibrigen Aufgaben des dies-
jahrigen Kunstkredits, zu denen auch
traditionsgemél die Ehrenportréts (im
Rheinschiffahrt
waren dies das sprechende Portrit des
Schiffskapitins Reimann von Iréne

Jubilaumsjahr der

Zurkinden und dasjenige von National-
rat Dr. N. Jaquet von Ernst Wolf) und
die Ankéufe «charakteristischer» Tafel-
bilder gehéren, seien nur noch erwithnt:
die ausgezeichneten Entwiirfe fiir das
Basler Wappen und die mit diesem
Wappen  geschmiickten Briefkopfe
der verschiedenen Regierungsdeparte-
ments durch Peter Birkhduser sowie
die hiibschen und poetischen Zeich-
nungen von .Joos Hutter zu einem
neuen Basler Dichterbuch.

Gibt es fiir die Gebiete der Malerei und
Graphik diesmal immerhin Erfreuli-
ches zu berichten — die seit einigen
Jahren tiber dem Kunstkredit liegende
flave Stimmung wird auch diesmal
durch keine auBlergewohnliche kiinst-
lerische Leistung durchbrochen —, so
ist das Ergebnis der diesmal reichlich
mit  Auftragen und Wettbewerben
dotierten Plastik katastrophal. Vier
Trinkbrunnen, bzw. Brunnenanlagen
waren ausgeschrieben, und nicht bei
einem einzigen Wettbewerb konnte
eine Moglichkeit zur Ausfithrung ge-
funden werden. Vorherrschend waren
stilisierte Tierfiguren und der quadra-
tische Brunnentrog, fiir den offenbar
Remunds ausgezeichneter Brunnen im
Neubadschulhaus Vorbild gewesen
war. Geht man mit der ablehnenden
Entscheidung der Jury gegeniiber al-
len Brunnenentwiirfen einig, so hitte
man im fiinften Fall — bei dem Ent-
wurf zur Gartenplastik fir das Kinder-
spital von Lowis Weber — doch ge-
wiinscht, eine Weiterbearbeitung und
Ausfithrung wiire erwogen worden.
Im allgemeinen ist jedoch begriiflens-
wert, dafl die Jury — selbst recht be-
kannten Kiinstlernamen gegeniiber —

he in der Rebgasse. Ersipramiiertes Projekt, zur
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standgehalten hat und auf die Ausfiih-
rung schlechter, das Stadtbild in un-
schoner Weise belastender Arbeiten
verzichtete. m. n.

Zirich

Helen Dahm
Galerie Chichio Haller, 19. No-
vember bis 4. Dezember

Chichio Haller, die der Malerin Helen
Dahm auch schon zu einer Zeit durch
Ausstellungen geholfen hat, als sie
ein mehr oder weniger unbekanntes
Dasein fristete, zeigte neue Arbeiten
der 1878 in Kreuzlingen am Bodensee
geborenen Malerin. Die Ausstellung
erhielt besondere Aktualitat durch den
Umstand, daf Helen Dahm gerade
jetzt den Kunstpreis der Stadt Ziirich
erhalten hat, eine Ehrung, die die
Kiinstlerin als Talent und Charakter
verdient. Sie hat ein eigenwilliges, in-
tensives Leben gefiihrt. In der Jugend
stand sie in Miinchen dem Kreis des
«Blauen Reiters» nahe, dann kehrte sie
zu harter Arbeit nach der Schweiz zu-
riick; voriibergehend war sie in Indien,
wohin sie voller Hoffnungen zog und
voller Enttiauschungen zuriickkehrte.
Im Dorf Oetwil am See, wo sie schon
in den zwanziger Jahren gehaust hatte,
siedelte sie sich wieder an, um dort in
der Atmosphire des einfachen Lebens
zu arbeiten. 1953, im Jahre ihres fiinf-
undsiebzigsten Geburtstages. veran-
staltete die Ziircher Kunstgesellschaft
eine Ausstellung ihrer Werke ver-
schiedener Schaffensjahre im Helm-
haus, und vor kurzem waren einige
Bilder ihrer Hand besondere Licht-
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punkte in der Ausstellung christlicher
Kunst im Ziircher Kunsthaus.

Eine AufBlenseiterin? Vielleicht ja.
Aber ohne jene andeutungsreiche
Uberheblichkeit, mit der das AuBen-
seitertum sich oft verbramt; ohne jede
Sentimentalitit vor allem, die mit
weinerlichem Glanz im Auge das Land-
leben .als Vorbild hinstellt. Mehr eine
kiinstlerische Verwandte einer Kéthe
Kollwitz, einer Gabriele Miinter oder
Ida Kerkovius. Auch eine Mystikerin
sollte man sie nicht nennen; es ist
zu viel verwaschene Geheimnistuerei
mit diesem Wort verbunden. Um so
klarer darf man sagen, daBl Helen
Dahm -eine hochbegabte Kiinstlerin
ist, ein origineller, direkt empfinden-
der und schaffender Geist voller Kraft,
ein Mensch, innerlich «voller Figur»,
eine Arbeiterin, die sich in prachtvoller
Unbefangenheit mit den technischen
Dingen der Malerei herumschligt.
Die bei Chichio Haller ausgestellten
Werke stammten groBtenteils aus aller-
jingster Zeit. Das Visionare liegt in
der Unmittelbarkeit der malerischen
Ausdrucksweise, nicht im Themati-
schen; in der Malerei, die ohne Neben-
absichten irgendwelcher Art die Reak-
tionen der Erlebnisse in Form und
Farbe faflt, von denen die Kiinstlerin
angesichts der Natur, der Menschen-
gestalt oder anderer visueller Phéano-
mene bewegt wird. In der Art, wie die
Dinge vereinfacht und aufs Wesent-
liche zuriickgefithrt werden, zeigen
sich die Merkmale eines Altersstiles,
in dem die Malerin noch stérker als
frither gleichsam mit ihrer Arbeit zu-
sammenwichst. Besonders stark be-
riithrten in diesem Zusammenhang eine
Reihe von Selbétbildnissen, in denen
sich Helen Dahm als ein vom Leben
hart und unerbittlich durchgeformtes
Stiick Natur sieht, in schwerer dulerer
und innerer Massigkeit, aber zugleich
voller seelischer Bewegtheit. Mit den
Augen ewiger Jugend gesehen und mit
der Unschuld der Seele erlebt, erschie-
nen figurale Bildvorwiirfe: ein Karus-
sellbild mit der lieblichen Démonie der
ins Leere blickenden Holzpferdchen
oder ein Méidchenakt im Schilf mit
Schwinen und anderem Getier, ein
Bild, in dem etwas von Henri Rousseau
aufklingt, verbunden mit leidenschaft-
lichem Enthusiasmus fiir den Glanz
und die Dynamik der Farbe. Eigent-
liche Formprobleme werden mehr um-
kreist als angepackt. Die Spontaneitit
der malerischen Aufzeichnung er-
scheint als das Wesentliche. Von da
aus ist es zu verstehen, dal bei man-
chen Bildern (und gerade bei denen,

die uns am stérksten beriihren) das

* 4 %

Fragmentarische vorherrscht. Nicht
das Skizzenhafte. Das innere Bild, bei
dem bei aller Klarheit etwas Ver-
schwebendes, Traumhaftes mitspricht,
projiziert sich mit den gleichen Ziigen
in das reale gemalte Bild, dessen Vi-
brato unmittelbar aus seelischer Be-
wegung hervorwichst. Wie zart das
Empfinden der Malerin beschaffen ist,
wurde angesichts eines kleinen Akt-
bildes ersichtlich, in dem man etwas
von der geistigen Zucht Otto Meyer-
Amdens zu erblicken vermeinte. Es
zeigte zugleich, mit welcher Strenge
sich Helen Dahm mit der Gestalt als
solcher auseinandersetzt.
Als kiinstlerische Erscheinung — jen-
seits des kiinstlerischen Geschehens,
das sich um die Konstituierung ver-
schiedenartigster neuer . Formmittel
dreht — verkérpert Helen Dahm den
Typus des von der Tiefe aus bewegten
kiinstlerischen Menschen, der die Kraft
besitzt, sich auszudriicken, ohne ir-
gendwelche Konzessionen zu machen.
H..C.

Vreni Loewensherg
Galerie 16, 9. bis 27. November

Nach den Zeichnungen Picassos, die in
ausgezeichneten Reproduktionen der
Revue «Verve» in der vorhergehenden
Ausstellung der Galerie 16 gezeigt
wurden, nach diesem UbermaB von
Saft, Virtuositit und kiinstlerischer
Zauberei muf} es jeder schwer haben,
der sich der Zucht und Askese kon-
kreter Kunstsprache verschreibt. Eine
strenge Priifung allerdings auch in po-
sitivem Sinn: der Kraft und Intensitit
Picassos auf dem anderen Feld des
kiinstlerischen Schaffens etwas Aqui-
valentes gegeniiberzustellen.

Was Vreni Loewensberg vorlegte, ist
sympathische, saubere Arbeit nach
Prinzipien der Reihung oder Variation
von einfachen, unmittelbar auffal3-
baren Formelementen georhetrischer
und abgeleitet geometrischer Gestalt.
Aber gerade die getreue Anwendung
der Prinzipien zeigt, daB sie allein —
itbrigens wie stets bei schulméaBiger
Anwendung von Kunstrezepten, wie
wir unter Einschaltung eines kriti-
schen Wortsprunges sagen — nicht ge-
niigen kénnen. Auch hier kommt es in
starkstem Mall auf das Wie und auf
das Was an: auf das Wie, das heil3t auf
die Sensibilitat, auf die Spannungs-
verhéltnisse der Formelemente unter-
einander und der leer- und freigeblie-
benen Bildflaichen und Bildraume; auf
das Was, das hei3t auf die Formthe-
men, die einen ebensolchen Aussage-
sinn besitzen wie musikalische The-

men mit klarem Klangumri3. Und wie
in der Musik: je einfacher das Thema
als Grundgebilde, desto fundamenta-
ler muf} sein Gehalt sein, seine Sub-
stanz. Hier liegt das groBe Problem
konkreter Gestaltung: die Forderung,
ja der Zwang zum Substantiellen. Von
da aus gesehen erscheinen die Arbeiten,
Vreni Loewensbergs als Gebilde, die
mehr zum formalistisch Dekorativen
tendieren. Wie weit bei diesem Schaf-
fensprozeB die Imagination, das Maf
der Imagination und die Kraft, sich
auszudriicken, eine Rolle spielten; sei

hier nur als Frage beriihrt. H:C,

Elia Ajolfi
Kunstkeller am Bellevue,
16. November bis 8. Dezember

Eine unerwartete Freude erlebte man
bei der Begegnung mit dem 1916 in
Bergamo geborenen, in Florenz aus-
gebildeten Elia Ajolfi, der ein skulptu-
rales Talent von unverbildeter, unver-
krampfter Art ist. Eine stattliche Zahl
kleiner und mittelgroBer Bronzen, de-
nen sehr gekonnte Aktzeichnungen ge-
geniiberstanden, lieBen die Entwick-
lung des Kiinstlers seit dem Beginn der
vierziger Jahre iberblicken. Er begann
mit fein durchgebildeten Figuren von
frithrenaissancehafter Schlankheit und
erreichte dann mit Frauengestalten,
die in allen moglichen Stellungen und
Haltungen wunbefangen beobachtet
sind, die Konnerschaft eines verjiing-
ten Naturalismus, der auch den «Ra-
gazzo disteso», die «Ragazza piegata»
und die sicher formulierten Tierplasti-
ken «Gallo» und «Toro» sowie den
«Hirten» mit dem Tier auf den Schul-
tern kennzeichnet. Kostlich ist die
formale Geschmeidigkeit der «Tori che
ballano», von gewinnender Natiirlich-
keit das Nebeneinander der Figuren
bei den weiblichen Zweiergruppen.
Die Uberwindung des Naturalistischen
durch Formenvereinfachung und Be-
tonung des Réumlichen gelingt dem
Kiinstler in der «Composizione di ra-
gazze», die eine etwassprodere Korper-

" lichkeit und ausgreifende Bewegung in

den Dienst des raumgestaltenden Zu-
E. Br.

sammenhanges stellt.
Bern
Martin A. Christ
Galerie Verena Miiller, 3. bis

28. November

Den Basler Martin Christ konnte man



anlaBlich seiner Berner Ausstellung in
der Altstadt-Galerie, wo er etwa drei-
Big Olbilder und reichhaltige Mappen
mit  Aquarellen und Zeichnungen
zeigte, in manchen Ziigen als neue Er-
scheinung auftreten sehen. Uberra-
schend wirkte nicht nur die vielfach
erweiterte Stoffwelt des bernischen
Seelands, der Gegenden am Genfer See
und des Mittelmeers, sondern — sicht-
lich damit innerlich verbunden — die
Erhohung der ganzen Spannkraft der
Bilder, im linearen Schwung sowohl
wie in der Intensitit und Vitalitat der
Farbe. Man kann von einer Steigerung
und Weitung des Landschaftsgefiihls
zu einem bewegteren und dabei sehr
bejahend wirkenden Weltgefiihl spre-
chen; alle AuBerungen sind spontaner,
die Impulse aufgefrischt. Im Mittel-
punkt stehen hier groBBe Stiicke, wie die
«Strafle nach Salavaux», die vor flok-
kigem Himmel eine sommerlich kraf-
tige, von Fuhrwerken belebte Flach-
landschaft zeigt. Es sind lichtvolle,
grofBraumige Elemente in dem Bild,
wie sie an Ernst Morgenthalers male-
rische Weltfreudigkeit erinnern. Ahn-
lich der «Feldweg bei Avenches» mit
schwingenden Kurven und weitfassen-
den Konturen. Baumlandschaften,
Ausblicke ins offene Licht eines See-
spiegels, Schilfufer, QuaistraBlen und
Alleebédume sind weiter zugehorige
Motive, die den Maler in seinen neuen
Ausdriicken stiitzen. In einer Anzahl
von Aquarellen erméglicht die medi-
terrane Welt — Olivengérten, branden-
des Meer, farbige Héauserzeilen — eine
Wiederaufnahme und nochmalige In-
tensivierung dieser dynamisch-gliick-
lichen Bildelemente. — Auch der Por-
tratistik hat Christ eine klare, breit
entfaltete Form gegeben, in der das
Charakterbild und die Milieuzeichnung
stark und einfach gepragt sind. W. A.

Rasel

irnst Coghui — Karl Glatt
Galerie Bettie Thommen, 5. bis
30. November

Eigentlich sollte man iiber diese Aus-
stellung neuester und neuerer Bilder
von Ernst Coghuf nicht berichten.Denn
alles, was man tiiber sie sagen kann,
ist, dal «abzuwarten bleibt», wie die
kiinstlerische Entwicklung Coghufs

weitergehen wird. Die Ausstellung
zeigte genau jenen Augenblick — hielt
ihn fast iiber die Gebiihr lange fest —,
den man fiir gew6hnlich in einem Werk

eines Kiinstlers erst nachtriglich fest-

zustellen pflegt: den berithmten Wen-
depunkt des Stils, an dem sich alles
entscheidet, der «neue» Weg ebenso
wie die «Riickkehr zum Alten» und
Gewohnten, an dem sich aber weder
vom Kiinstler noch vom Betrachter
irgendeine Prognose stellen lait. Wir
kennen Coghuf als den Verherrlicher,
ja eigentlichen Erfinder jener leuch-
tenden Juralandschaften, die glei-
cherweise béauerlich-derb und einfach
wie raffiniert stilisiert und «gebaut»
erscheinen. Coghuf hat diesen Typ
geradezu erschaffen. Dal} er zuweilen,
vor allem in seinen groBen Wandbil-
dern (am Humanistischen Gymna-
sium in Basel zum Beispiel), versuchte,
die groBlen Flachen durch ein Mosaik
ungegenstandlicher kleiner Flachen
ineinander zu verflechten, gehorte bis-
her ebenso zu seinem eigenen Stil. In
seinen neuesten Bildern —einem Wand-
bildentwurf zu «Les heures silencieu-
ses» vor allem — wird diese Flachen-
mosaik-Malerei bis ins Extrem ge-
fithrt. Bis zu einer Spannung zwischen
einer nicht mehr mit der Gegenstand-
lichkeit identifizierbaren «Binnen-Ab-
straktion» und einer gegenstindlich
eine Gegensténdlichkeit
Gesamtkom-

gemeinten,
beschreiben wollenden
position. Daf} diese Entwicklung sich
bei Coghuf schon lange anbahnte,
zeigten einige frithere Bilder, das sehr
schone und ausgewogene Stilleben
«Les outils d'un jardinier» von 1951 —
ein juramaBig, landlich abgewandelter
Braque — und vor allem die prachtvolle
Landschaft «La lune rouge» (1951/54).
Hier klingen all die kleinen abstrakten
Flichen noch malerisch zusammen;
das Flechtwerk ist von dieser maleri-
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schen Intensitdt und Harmonie ge-
bunden. Die ins Extrem gefithrten
Bilder dieser Fliachenmosaike jedoch
wirken durch die vollstindige Auf-
l6sung, vor allem aber durch Verwen-
dung plakatiger Farben ohne male-
rische Dichte und Struktur wirr und
unentschieden. Das ungegenstéandliche
Mosaik sprengt die gegenstiandliche
Gesamtkomposition, statt sie zu fiillen
und zu bilden. Der Augenblick einer
Entscheidung scheint also tatséchlich
gekommen. Mehr laf3t sich dazu vor-
laufig nicht sagen.

Weniger heftig, aber doch sptirbar be-
findet sich auch Karl Glatt in einem
Ubergangsstadium. Von ihm wurden
grad halb so viel Bilder (elf) wie von
Coghuf ausgestellt. In einem Knaben-
portriat klang noch etwas von der ge-
Kampf
nach, im Ganzen machte sich aber eine

meinsamen Arbeitszeit mit
Lockerung bemerkbar; die Stilleben
sind farbiger, heiterer, siidlicher und
vor allem weniger gekrampft gemalt
als frither. Man wird auch bei Glatt
abwarten miissen, ob er einen neuen
Weg fiir seine Malerei finden und in
welche Richtung er sie fithren wird.
m.on.

Aarau

Aargauer Kiinstler
Gewerbemuseum, 6. bis 28. No-

vember

Die Jahresausstellung der Sektion Aar-
gauw der GSMBA unterschied sich von
fritheren Parallelveranstaltungen da-



" durch, daB die Zahl der Giste jene der
ausstellenden Mitglieder iiberstieg.
Allerdings kamen letztere meist nur
mit einzelnen, héchstens drei Arbeiten
zu Wort, wihrend die Mitglieder die
vorhandenen verhaltnismafig knap-
pen Wandflachen mit mehreren Wer-
ken beanspruchen konnten. Otto Wyler
beispielsweise bestimmte mit seinen
meist aus subtiler, fast kammermusi-
kalisch grauer Tonigkeit entwickelten
Landschaften aus Griechenland, vor
allem mit einer groBen, in ihrer gesam-
melten Kraft und ihrer verhaltenen
Farbigkeit iiberzeugenden Tafel aus
dem Roussillon die Lingswand des
Hauptsaales. Der ernsten Stimmungs-
haftigkeit dieses Bildes standen ein
lichter Halbakt im blithenden Garten
und ein in reizvoller Lockerheit ge-
malter Sommerstraull gegeniiber. Hans
Eric Fischer suchte sowohlin der kithn
und frei interpretierten dalmatinischen
Landschaft wie in zwei Figurenstiicken
eindringliche Stilisierung: das Portrat
eines Madchens mit olivdunklem Kar-
natundinleuchtend blaugriinem Kleid
vor blauvioletter Wand mochte als
gereiftes Zeugnis dieses Formwillens
gelten, doch auch die beiden Mosaiken,
mit welcher Technik der Maler sich
neuerdings beschaftigt. Personliche
Stilisierung kennzeichnete auch die
schwarzkonturierten erdnahen wund
schweren Tafeln Wilhelm Schmids, eine
Landschaft aus Cureglia und die Kom-
position mit einem vor schwarzem
Grund spielenden Streichtrio. Land-
schaftliches war weiterhin von Otto
Ernst, Carlo Ringier, Ernst Leu zu se-
hen, Illustratives in Farbholzschnitten
und Radierungen von Feliz Hoffmann,
weitere Mosaiken von Hugen Maurer.
Mit dem von hoher Saule getragenen
Engel, dem Modell zum Zwyssigdenk-
mal, mit mehreren Bronzen, darunter
einer expressiven «Badenden», war
Eduard Sporri vertreten, mit dem in
originell gelassener Stellung «Sinnen-
den», einem «Kolumbus», einer groen
«Stehenden» Ernst Suter. Als dritter
Plastiker fand sich der junge, meist in
Paris wirkende Lenzburger Richier-
Schiiler Peter Hdchler mit einer aus-
gezeichneten Portratbiiste ein. Neben
ihm als Gast der in Ziirich lebende
Alfred Meyer mit einer «Flechterin»
und einem Portritkopf. Unter den
weitern Gisten seien die Malerinnen
Ursula Fischer-Klemm mit einem ma-
gisch aus dunklem Grund tretenden
Zirkuspferd genannt und Ilse Weber-
Zubler mit einem interessanten, gegen
die Abstraktion tendierenden Hoch-
format mit Taube auf dem Fenster-
sims und einem malerisch dichten

Kornfeld. Ungewohnlich in der Suche
nach ausdruckhafter figiirlicher Kom-
position die beiden Arbeiten von Fritz
Strebel. Und als Proben eines sehr be-
gabten jungen Aarauers die stidlichen,
an Matisse inspirierten Landschaften
und eine «Spanische Tanzerin» von
Werner Holenstein, von welchem Maler
anlaBlich der Stifterversammlung der
Pro Argovia im Regierungsgebaude,
zusammen mit Werken von Héachler,
eine kleine Sonderschau veranstaltet
worden war. Als Géste waren auller-
dem Max Frihauf (als einziger Unge-
genstandlicher), Hans Haefliger, Walter
Kuhn, Peter Mieg, Felix Stoeckli, Jakob
Strafer, Adolf Weber, Samuel Wilser,
Werner Zimmerli vertreten. g

Chronigue genevoise

Le Musée d’ Art et d’Histoire a présenté,
pour la fin de U'année, un choixz impor-
tant de tapisseries de Jean Picart Le
Doux et Marc Saint-Saéns. On sait
quelle aventure représente, dans Uhis-
toire de.l’art moderne, le renouveaw de la
tapisserie. Depuis unevingtaine d’ années
en effet, de nombreux artistes, peinires
ou décorateurs, se sont efforcés, a la
suite de Jean Lurg¢at et de Gromaire, de
retrouver les éléments principaux d’une
tradition qui s’était pew a peu figée au
cours des derniéres siécles.

Pour ceux qui voulaient donner une im-
pulsion nouvelle & un art qui semblait
tombé dans une profonde léthargie, le
probléme était d’abord de nature écono-
miaque: il fallait pouvoir exécuter des
cuvres qui pussent étre mises a la portée
de tous les amateurs et ne fussent pas
seulement le luxe dont aime a se parer
un état toujours plus souverain. Or, la
solution a ce probléme n’était pas seule-
ment d’ordre technique et financier, elle
mettait fin du méme coup a une esthé-
tique fausse.

En effet, pour abaisser le priz de revient
du métre carré de tissage, il convenait
de réduire sensiblement le nombre des
nuances utilisées par le lissier et de
retrouver un point plus «gros»: c¢’était
donc revenir, en fait, a la technique et
aw principe méme de la tapisserie du
moyen dge; c’était en méme temps reve-
nir a la construction architecturale,
la fois simple et riche, des grandes déco-
rations de ce temps.

Le renouveau de la tapisserie moderne
nous parait étre I’événement le plus im-
portant de Uhistoire de Uart contempo-
rain et I'élément le plus vivant de cet art.
Des artistes comme Lur¢at, Picart Le
Douz, Saint-Saéns ont su utiliser toutes

les découvertes de la peinture moderne
sans jamais tomber dans ses exces, et en
tirer un parti décoratif, le plus plaisant
qui soit.

Jean Picart Le Doux est né a Paris en
1902. Il a fait ses débuts dans la reliure
et Uédition, puis s’est adonné aux arts
graphiques. C’est en préparant des
maquettes pour la couverture d'une
revue qu'il fit, pendant la guerre, la
connaissance de Lurgat. Celui-ci lug
suggéra de faire des cartons pour la
tapisserie. T'rés vite ses projets furent
appréciés et, en 1944, il faisait exécuter
deux cartons pour Leleu, destinés a la
décoration du paquebot «La Marseil-
laise». Depuis lors, Uartiste n’'a pas
cessé de travailler avec Uatelier Berthaut,
d’ Aubusson. On retrouve dans ses
auvres la méme veine poétique, le méme
godt dwu décor pur, la méme élégance
que chez Lurgat. Ses tons, en revanche,
(il en wutilise une wvingtaine environ)
sont moins vifs, plus légers, et si les
piéces qu'il crée sont moins spectacu-
laires que celles de Lurgat, elles renon-
cent aussi plus facilement aux effets et
auw éclats pour rechercher des harmo-
nies plus chaudes, des accords de cou-
leurs plus calmes.

Mare Saint-Saéns, qui est né a Toulouse
en 1903, fut d’abord un fresquiste. C’est
sous la pression des événements que
pendant Uoccupation il vint a la tapis-
serie, faute de pouvoir trouver de mou-
veaux murs & peindre. Son art est trés
différent de celui de Picart ‘Le Douz; il
aborde plus wolontiers la figure, les
compositions dramatiques, et n’hésite
pas a méler au fantastique la caricature
ou la légende. Son dessin est plus sec,
sans doute, mais plus expressif aussi;
en outre, il wutilise une gamme de
nuances, qui, pour étre aussi restreinte,
présente néanmoins des contrastes plus
marqués. C’est ainsi qu’il affectionne
tout particuliérement certains roses et
certains gris qu'il sait juxtaposer tout
prés d’un jaune ou d'un blanc avec
un esprit mordant et non sans quelque
ironte acide. Ajoutons encore qu'au
contraire de Picart Le Douw, qui fait
vibrer tous ses fonds avec des feuillages
ou de petits motifs dégradés, Saint-
Saéns ne redoute pas les grands aplats,
laissant & la laine le soin de réchauffer ces
surfaces unies.

Cette exposition était complétée par un
ensemble de céramiques néo-classiques
de Hans Erni, toutes ornées d'un dessin
délié et subtil, et d’ceuvres du potier
vaudois André Gigon, qui s’attache da-
vantage & faire valoir les accidents ou le
grain d’une matiére toujours savoureuse.



Le Musée Rath a vu, durant le mois de
novembre, ses neuf salles occupées par
une importante exposition rétrospective
de Ucuvre de René Guinand. Il y avait
la 250 peintures a Uhwile, aquarelles et
dessins, qui permettent de suivre les
diverses étapes de la carriére de ce
peintre depuis 1916.

On a pu constater non sans intérét que,
deés les premiéres années, les principaux
dléments de la peinture de Guinand étaient
déja présents: recherche de volumes élé-
mentaires propres @ organiser l'espace,
besoin d’assises siires et de solidité dans
la construction, souci de simplicité et de
sobriété dans le langage, méme lorsqu’il
s'agissait de paysages dramatiques.
René Guinand se présente awjourd’hui
comme un des peintres les plus représen-
tatifs de ce qu’il est convenu d’appeler
U'Ecole genevoise. Son art est honnéte, il
ignore les tours de passe-passe, les faux
problémes et sait limiter ses ambitions.
Son art est encore austére, pew enclin
aux exces de lyrisme, mais aussi dé-
pourvu de toute inquiétude métaphy-
sique. Enfin, la peinture de Guinand
témoigne bien de la prudence qui a tou-
Jours caractérisé Uattitude des artistes
genevois dans leurs recherches esthé-
tiques. C’est ainsi que, si Uartiste a été
sensible deés le début aux prestiges du
cubisme, il a toujours évité de pousser
Uexpérience jusqu'aw bout; la fagon
dont il utilise, d’aillewrs, cette «logique»
si particuliére dans ses grandes com-
positions est des plus heureuses: elle lui
permet de leur donner a la fois de la
rigueur et une ampleur décorative assez

P=P. S

rare.

Parviser Hunstchronik
Die Ausstellung «Van Gogh et les
peintres d’ Auvers-sur-Oise» im Musée
de I’Orangerie zeigte die Bilder der
neuen Donation Gachet, die sich an die
imposante Kollektion der zwei frithe-
ren Schenkungen des Dr. Paul Gachet
reihen. Neben sechs Bildern von Van
Gogh enthalt die neue Schenkung vier
(Cézanne, einen Pissarro und drei
Guillaumin. In der Gegend von Auvers
malten schon Daubigny und Corot,
und wahrend eines halben Jahrhun-
derts war die Gegend von Auvers ein
Treffpunkt der Impressionisten.

Das Musée National de la Céramique
in Sévres vereinigte mit vierhundert
ausgewihlten Stiicken eine bedeu-
tende Schau «Faiences de Delft», die
aus franzosischem Besitz und aus zahl-
reichen auslandischen Museen und
Privatsammlungen stammten.

Jean Picart Le Doux, Eléments. Tapisserie

Bei Gelegenheit des hundertsten Ge-
burtstages von Arthur Rimbaud wurde
einem bewuBt, welch dauernde Aktua-
litat dieser Dichter nicht nur in der
literarischen Welt, sondern in allen
kiinstlerischen Kreisen bewahrt hat.
Die Ausstellung in der Bibliotheque
Nationale gab eine allzu reich doku-
mentierte Schau, in welcher die wert-
vollen Beitrage nicht mit geniigender
Ubersichtlichkeit gezeigt werden konn-
ten. Anschaulicher war die Ausstel-
lung in der Librairie La Hune, wo
an Hand teils guter Photographien der
landschaftliche Hintergrund der «Illu-
minations» evoziert wurde.

Das Musée des Arts Décoratifs zeigte
eine Ausstellung «Les T'résors de I'Or-

fevrerie du Portugal». Einen anderen

Aspekt iberischer Ornamentik bekam
man bei Bernheim-Jeune in der Aus-
stellung « Bijouz de Salvador Dali»
sehen. Die erotische Magik, die den ge-
heimen Hintergrund alles Schmuckes
bildet, ist hier mit einer ans Skandalése
grenzenden Meisterschaft und einem
souveranen Dandytum beherrscht. Die
Ausstellung wurde von der Fondation
Catherwood von Philadelphia prisen-
tiert.

Die neuen Arbeiten von Fernand Léger
in der Maison de la Pensée Francaise
waren enttauschend. Der populéare Stil
seiner Radfahrer und Arbeiterfiguren
erschien zeichnerisch ungeniigend. Eine
solche Synthese mit der Volkskunst
gelingt Max Hunziker besser. Man hatte
das Gefiihl, vor schlechten Léger-Imi-
tationen zu stehen, und im Salon des
Indépendants wiirde man vor solchen
Bildern wahrscheinlich gar keinen
Halt machen. Gliicklicherweise bekam
man in der Galerie Louis Carré Besseres
von Léger zu sehen. Eine ganz beson-

Mare Saint-Saéns, Quatuor. Tapisserie
Photo: Jean-Pierre Sudre, Paris

dere Aktualitit erhalten heute die
Bilder Légers aus der kubistischen
Epoche. Hier ist begonnen, was seither
von Bazaine, Manessier u. a. weiterent-
wickelt wurde.

Die Ausstellung Calder bei Maeght

Fernand Léger, Contrastes de formes, 1913.
Galerie Louis Carré, Paris
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Ausstellungen

Basel Kunsthalle Henry Moore — Oskar Schlemmer 12. Jan. — 13. Febr.
Gewerbemuseum Marionetten 8. Jan. — 20. Febr.
Brasilianische Architektur 26. Febr. — 13. Mirz
Galerie Beyeler Le petit format dans I’art moderne 1. Dez. —15. Jan.
Max Ernst 20. Jan. — 20. Febr.
Galerie d’Art Moderne Fernand Léger 4. Dez. — 20. Jan.
Bern Kunstmuseum Vincent van Gogh 27. Nov. - 30. Jan.
Kunsthalle Tendances actuelles 29. Jan. — 6. Mirz
Biel Stidtische Galerie Hans Fischer 18. Dez. — 16. Jan.
Genéve Musée d’Art et d’Histoire Cent tableaux de la collection Baszanger 17 déc. — 20 mars
Musée Rath L’ceuvre gravé de Picasso 4 déc. — 30 janv.
Galerie Georges Moos Maitres de la Peinture contemporaine 1€r janv. — 28 févr.
Grenchen Kunststube Franzosische Graphik 29. Jan. — 13. Febr.
Lausanne Galerie Bridel et Nane Cailler Terechkovitch 10 janv. — 29 janv.
La Vieille Fontaine Artistes vaudois de I’Euvre 4 déc. - 12 janv.
Le Locle Musée des Beaux-Arts Jean Stern 29 janv, — 13 févr.
Neuchatel Musée d’Art et d’Histoire L’Art dans ’église 15 janv. — 6 févr.
Schaffhawusen Museum Allerheiligen Japanische Holzschnitte 16. Jan. — 20. Febr.
Zurich Kunsthaus Kunst der Etrusker 16. Jan. — April
Graphische Sammlung ETH Deutsche Graphik 1952 15. Jan. — 19. Febr.
Kunstgewerbemuseum Européische Keramik seit 1900 20. Dez. — 30. April
Englisches Ballett 8. Jan. — 30. Jan.
Galerie Beno Ernst Paar 26. Jan. — 16. Febr.
Buchhandlung Bodmer Johann Ammann 15. Jan. — 15. Febr.
Galerie 16 René Groebli — Lucio Fontana 3. Jan. — 22. Jan.
Chow-Chung-Cheng 24. Jan. — 12. Febr.
Galerie du Théatre Ritus Caviezel | 26. Dez.—21. Jan.
Ponziano Togni | 22, Jan. - 18. Febr.
Galerie Wolfsberg Adrien Holy — Hans Falk 6. Jan. — 29. Jan.
Orell Fu3li Adolf Herbst 8. Jan. — 5. Febr.
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

‘ 8.30 - 12.30 und
‘ 13.30 - 18.30
‘ Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG

FBENDER/ZURICH
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zeigt wieder einmal, dal} es schwierig
ist, eine Calder-Schau ohne Monotonie
zu machen. Ein einziges Mobile Cal-
ders in einem Ausstellungsraum ge-
niigt, das ganze réumliche Volu-
men durch seine Vibration zu beleben.
Sobald sich aber mehr als zwei Werke
Calders in einer Ausstellung den Raum
streitig machen, droht der Eindruck
eines Verkaufsladens. Neu waren hier
die aus schwerem Schmiedeeisen ge-
formten Riesenmobiles, die Calder im
vergangenen Jahr in Aix-en-Provence
verfertigte.

Mathieu stellte in der Galerie Rive
Droite ein Bravourstiick seiner kalli-
graphischen Explosionen zur Schau.
Man kann an dieser aggressiven, sich
aufzwingenden Malerei nicht unbe-
rithrt vorbeisehen. Mathieus Malerei
ist ein heftiger Ausdruck einer Revolte
gegen jegliche bisherige isthetische
Konzeption eines Bildes.

Bei Gérard Schneider, in der Galerie
Galanis, liegt dem kalligraphischen
Zeichen doch der malerische Impuls
zugrunde. Die o6stlichen Anklinge
dieser Malerei haben iibrigens in Japan
ihre ausdriicklichen Sympathien ge-
funden.

Die kubistisch-impressionistischen Bil-
der von Elvire Jan gehéren in die Fa-
milie von Manessier und Le Moal. Sie
haben aber einen sehr individuell dif-
ferenzierten Klang, dem etwas Triu-
merisches anhaftet.

In der Galerie Jeanne Bucher waren
die farbigen Gravuren von Bissiére zum
Sonnengesang des Franz von Assisi
ausgestellt. Die vierzig Exemplare die-
ses Buches waren schon vor der Ver-
nissage der Ausstellung verkauft. Bis-
siere hatte diese graphische Arbeit
zusammen mit dem jungen Maler und
Radierer Florini unternommen.

In der Galerie Creuzevault sah man
erstmals eine Einzelausstellung des
schon seit fast zwanzig Jahren vielsei-
tig tatigen Bildhauers Couturier. In
der Schweiz ist Couturier durch seine
Reliefs an den Portalen des Vilker-
bundpalastes bekannt.

BeiColette Allendystellte Nicolas Warb
Malereien, Gouachen,
Konstruktionen und architektonische
Polychromien aus. Warb wurde 1906

interessante

in Amsterdam geboren und gehort zu
den hollindischen Vertretern der ab-
strakten Kunst.

Die Malerei von Bernard Quentin in der
Galerie Craven kann man vereinfa-
chend zur «Fleckenmalerei» ziihlen.
Sie unterscheidet sich aber wesentlich
von Mathieu oder Schneider, insbeson-
dere durch ein unsichtbares horizontal-
vertikales Kompositionsnetz. F. Stally

Georges Mathieu, Les Capétiens Partout, 1954. Galerie Rive Droile, Paris

Wien

Osterreichische Architektur 1945-1954%
Sezession, September/Oktober

Veranstaltet vom Zentralverband der
osterreichischen Architekten, sollte
die Ausstellung Ergebnisse und Lei-
stungen neunjihriger Wiederaufbau-
arbeit vorfithren. In der Tat ist ein
anschaulicher Uberblick gelungen, der
von rastloser, wenn auch nicht immer
planvoller Bautéatigkeit ein imponie-
rendes Zeugnis ablegte. Schade, daf3
Probleme der Stadtplanung nicht be-
handelt werden konnten, da gerade
dort die brennendsten Fragen zu l6sen
wiaren. Von dieser Liicke abgesehen,
sah man Beispiele der wichtigsten
Bauaufgaben: =~ Wohnbauten, Ge-
schéftshauser, Industrieanlagen, Film-
theater, Siedlungen, Kindergiirten und
Sportanlagen und auch einige Beispiele

Gérard Schneider, Peinture 74 B. Galerie Galanis, Paris

Etienne Martin, Bronze. Galerie Rive
Droite, Paris Photo: Leni Iselin, Paris

des Wiederaufbaues zerstérter oder

beschidigter historischer Gebaude.
Der Umstand, daB die qualitative

Photo: Yves Hervochon, Paris
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Nationalbank Linz. Architekten: Prof. Eric
Boltenstern und Prof. Eugen Wachberger
Photo: Lucca Chmel, Wien

Werksiedlung Mannersdorf der Perlmooser
Zementwerke AG, Wien. Wohnhaus Typ B.
Architekt: Dr. Roland Rainer, Wien

Auslese im Rahmen einer Berufsver-
einigung getroffen werden mufite, de-
ren Mitglieder sich aus allen Architek-
ten mit abgeschlossenem Studiengang
zusammensetzen, muflite unvermeid-
lich auf das Niveau der Schau driicken.
Aus der Fiille des Gezeigten ragten
darum nur einige wenige vorbildliche
Schopfungen heraus.

Regional betrachtet, laBt sich ein
westostliches Gefille im Schwerer-
und Groberwerden der Formen be-
obachten. Der Westen Osterreichs ist
niichterner, doch klarer und préziser
im Erfassen der Aufgaben; im Osten
laBt sich bald ein schwerfilliger Zug,
bald aber auch eine Neigung zum Nur-
Dekorativen beobachten. In Vorarl-
berg sind in den Nachkriegsjahren
Bauten entstanden, die — wie nicht
anders zu erwarten — vielfach dem Vor-
bild der Schweizer Architektur nach-
eifern. Hier, ebenso wie in den anderen
Bundeslandern, tritt das «heimische»
Lokalkolorit jedoch kaum irgendwo
fithlbar in Erscheinung. Wéahrend im
Westen die Glieder des Baukorpers
deutlich artikuliert werden und man
die Mauermasse h#ufig (etwa mittels
durchlaufender Fensterbiander) durch-
bricht, kann man im Wiener Raum
haufiger lastender
Schwere stolen. Die Mauer hat ihren

auf Merkmale

massigen, toten Charakter vielfach
bewahrt; sie ist nicht in die Struktu-
rierung mit einbezogen. Dies sind We-
sensziige, welche, gemeinsam mit der
Vorliebe fiir ungegliederte Horizontal-
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erstreckung, in der Wiener Renais-
sance und in den Palastfassaden des
Frithbarocks ihre geschichtlichen Ah-
nen haben.

Freilich darf diesem Urteil nur beding-
te Giiltigkeit zugesprochen werden,
doch besteht es zu Recht fiir fast alle
Wiener Gemeindebauten und damit
fir den quantitativ groften Teil
der Neuanlagen. Hier wird mit stump-
fem Baueifer nach primitivsten Ge-
schmacksvorstellungen gebaut. Das
Ergebnis sind rohe, unférmige Mauer-
blécke provinzieller Pragung, deren
einziges Stilmerkmal im Negativen
liegt. Sie erreichen nicht einmal das
Niveau der Gemeindebauten aus der
Zwischenkriegszeit. Neuerdings plant
die Gemeinde Wohnhochhéiuser, wel-
che die oben genannten Mingel ins
Ungeheure iibertragen. Angenehm
hebt sich davon die Siedlung Archi-
tekt Boltensterns fiir die Nationalbank
in Wien-Potzleinsdorf ab. Giinstiger
nimmt sich das Profil der Geschéfts-
bauten aus, deren oft abgewandelten
Prototyp die Linzer Nationalbank
verkorpert. Hier ist eine deutliche
Neigung zu barocker
(Kaufhaus Neumann, Wien),
auch zu reicher, bunter Fassadenver-
kleidung zu beobachten. Dieser Zug
zum Kostbaren kommt am deutlichsten

aber

in der Innenarchitektur der verschiede-
nen Bank- und Gewerkschaftspaliste
zur Geltung. Auch manche Geschafts-
héuser huldigen ihm. Etwas schreiend
Buntes nimmt dieses typisch wiene-
rische Verfahren in den Cafés und
Espressos an, wenngleich gerade hier
manchmal bezaubernde Wirkungen
erzielt wurden, so etwa die Rainer-
Diele und das Café im Haas-Haus, zu
deren Wandlésung der geschickte
Eisenplastiker Rudolf Hoflehner her-
angezogen wurde.

Waéhrend sich erfahrene und angesehe-
ne Architekten in diese Aufgaben tei-
len (Worle, Lehmann, Boltenstern,
Fellerer), nimmt Roland Rainer eine
Art Sonderstellung ein. Thm sind zahl-
reiche der gliicklichsten Bauschépfun-
gen der Nachkriegszeit vor allem auf
dem Gebiete des sozialen Nutzbaues
(Lehrlingsheime, Kindergéarten, Schu-
len usw.) zu danken. Diese auch als
Theoretiker hochbedeutsame Person-
lichkeit (Rainer tritt in Wort und
Schrift fiir den Flachbau ein) lief3
biirokratischer Starrsinn vor kurzem
nach Deutschland ziehen Eine
von Rainers interessantesten Schop-
fungen, die Sporthalle der Stadt Wien,
bildet zugleich einen einsamen Hohe-
punkt in der Osterreichischen Nach-

kriegsarchitektur.  Werner Hofmann

Schwingung

Tagungen

Internationaler Kongrel§ Iiir
Industrial Design

~ Dieser in der Triennale von Mailand

vom 28. bis 30. Oktober 1954 durch-
gefithrte Kongref3 hatte folgende drei
Tagesthemen: 1. Industrial Design
und Kultur; 2. Industrial Design und
3. Industrial
Design in der Gesellschaft.

Prof. J. M. Lombardo (Italien) umrif3
im einleitenden Referat auBlerordent-

Produktionsmethoden;

lich klar den Begriff Industrial Design —
oder Esthétique industrielle. Die Be-
zeichnung umfafit in unserer Zeit die
kulturellen, kiinstlerischen, fabrikato-
rischen und 6konomischen Gebiete.
Aufgabe der Triennale ist es, die beste-
henden Beziehungen zwischen Kunst
und modernem Gebrauchsgerat zu
priifen — daher stand das Thema «In-
dustrial Design» im Mittelpunkt der
Ausstellung.

Vor dem mechanischen Zeitalter wur-
den die Gerite vom Handwerker her-
gestellt; er verlieh ihnen einen eige-
nen Ausdruck, indem er die Materie
nach seiner Eingebung behandelte. Die
darauffolgende industrielle Produk-
tion entsprach wohl dem Verlangen
nach groferen Serien, vernachlassigte
aber die Qualitit der Form. Kunst und
Kultur blieben lange Zeit von der Pro-
duktion getrennt. Ihrerseits suchte die
Kunst nach eigenen Ausdruckswerten.
Dieser Formalismus fithrte zu den ver-
schiedensten Kunstrichtungen, von
Morris bis 1933. Die gemachten Er-
fahrungen fanden darnach in den USA
mehr Beziehung als in Europa, und so
entstanden dort die Institute fiir In-
dustrial Design.

In der industriellen Produktion bildet
sich der «Handwerker» unserer Zeit
aus — der Industrial Designer. Umseine
Aufgaben mit Erfolg zu erfiillen, muf}
er die Materialien kennen, welche sich
fiir ein bestimmtes Produkt eignen,
den Mechanismus, den Herstelfungs-
prozef3 und den «Markt» erforschen.
Ganz speziell muf3 er auch das kiinstle-
risch schopferische Gestaltungsver-
mogen besitzen. Er wird seinen Ein-
flu} zur qualitativen Hebung der Pro-
duktion ausiiben und damit seinen
kulturellen Beitrag zu einer harmoni-
schen menschlichen Gemeinschaft lei-
sten.

Die Triennale Mailand hat ihre Schau
«Industrial Design» nicht nur als do-
kumentarischen Riickblick in ihr Zen-
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