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Do

In der neobyzantinischen Westminster Cathedral (erbaut 1895-1903, nicht zu verwechseln
mit Westminster Abbey ) war im noérdlichen Querschiff eine Sdule entfernt und die Arkade
ungliicklich verindert worden (links ). Auf den Protest der Londoner Zeitschrift « The Archi-
tectural Review» lieflen die kirchlichen Instanzen den urspriinglichen Zustand wiederher-
stellen (rechis ). Bemerkenswert ist daran zweierlei: daf3 eine Behorde einen Fehlentscheid so
prompt riickgingig macht und daf eine fiir die moderne Architektur aufgeschlossene Zeitschrift
sich fiir die stilistische Einheit auch eines historisierenden Bauwerks einsetzt, zu dem unsere

Zeit im vollen Generationengegensatze steht.

museum hiniiberwandern kann. Viel-
leicht werden dann auch «moderne,
ortsfremde und internationalistische»
Bauten den ndétigen Abstand von
anders gearteten oder gar historisch
oder kulturell bedeutsamen Bauwerken
und Ortsbildern wahren.

Heinrich Peter

La synthése des arts et 1’Unesco

Aw moment ow U'on entreprend la cons-
truction du nouveau Siége de I’Unesco
a Paris, le Groupe Espace croit devoir
rappeler, aux responsables de cette im-
portante construction, quelques prin-
cipes essentiels dont la valeur permanente
a été soulignée aw cours des derniéres
années par UAssociation dite Groupe
«Espace».

Nous empruntons Uexcellent texte sui-
vant au Professeur Hadi Bara, fonda-
teur du groupe Espace turc:

«La synthése des arts ne consiste pas
a placer des sculptures et des petntures
dans des cadres architecturaux ou natu-
rels, st appropriés soient-ils; ceci relé-
verait finalement duw programme d’un
Musée.

«La véritable synthése, croyons-nous,
est dans Uauvre architecturale méme

qui commence dés les premiers stades .

de sa conception. Autrement dit, d’une
fagon idéale, il ne s’agirait plus de
Uharmonisation d’ccuvres de peinture,
de sculpture et d’architecture congues en
tant que telles, mais plutét de la colla-
boration de Uarchitecte, du sculpteur et
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( Clichés nach: The Architectural Review )

du peintre en vue de la réalisation d’une
auvre unique, d’un tout plastique et des
relations de cet ensemble avec I'extérieur.
«Cette déclaration pourrait étre interpreé-
tée comme la négation de la sculpture et
de la peinture en tant qu’arts autonomes
et dans le sens ot on les comprend encore
de nos jours. Nous ne voulons évidem-
ment pas parler de la peinture de che-
valet, ni des compositions sculpturales
sur un théme abstrait ou autre. Mais
il ne suffit pas, a notre avis, de rempla-
cer des fresques ou des sculptures figura-
tives par des peintures ou des volumes
abstraits pour que le probléme se trouve
résolu. Ceux-ci doivent étre congus en
vue du cadre auquel ils sont destinés.
Tout aw plus pourrait-ondire que, débar-
rassées de leurs entraves figuratives, les
auvres abstraites ont plus de ,chances®
de s’adapter a leur cadre, I'architecture
étant elle-méme un art abstrait. Mais
une telle conception du probléme ne pour-
rait,dans le cas le plus favorable, que per-
mettre une synthése ,a posteriorit d’une
maniére assez analogue & celle des gran-
des époques de U'art dit classique. Autre-
ment dit, il s’avére nécessaire d’appro-
fondir le mécanisme de la synthése pour
arriver & une réussite plastique totale
1ssue de considérations diverses, d’ordre
Sfonctionnel, constructif, plastique,etc. . .
«En un mot et selon nous, Uart plastique
pourrait étre défini dans son unité fon-
damentale par le mot urbanisme».

Il n’est peut-étre pas trop tard pour
rappeler ces trés tmportantes considé-
rations aux responsables du nouveau
Siége de I’Unesco et le Groupe Espace

parisien croit devoir prendre Uinitiative

d’y procéder au mom des Groupes
Espace de différents pays: Suisse,
Angleterre, Italie, Suéde, Belgique,
Turquie.

1l serait regrettable que les nombreuses
cuvres d’art, qui me manqueront pas
d’étre commandées aux artistes a l'occa-
sion de la construction de U'édifice sym-
bolique de I’Unesco, ne soient pas
intégrées a U ceuvre architecturale.

Espace
RBasel
Karl Diek
Kunsthalle, 12. Méarz bis
17. April

Karl Dick ist schon am 16. April 1954
70 Jahre alt geworden. Aber ein Jahr
hat es fast gebraucht, bis man den
sympathischen und bescheidenen Ma-
ler veranlassen konnte, seine Einwilli-
gung fiir eine Jubilaumsausstellung zu
geben. Er ist nun der vierte in der
Reihe seiner gleichaltrigen Freunde;
die Ausstellungen Donzé, Niethammer,
Liischer sind der seinen vorausgegan-
gen. Und da im Freundesvorwort zum
Katalog dieser Ausstellung die frither
gemachte Bemerkung des Konserva-
tors Dr. Stoll wieder aufgegriffen wird
— nach der «die Geschichte jener Bas-
ler Kiinstler noch zu schreiben sei,
die, um das Jahr 1880 geboren, in
den ersten zwei Jahrzehnten unseres
Jahrhunderts mit ihrem malerischen
und bildhauerischen Schaffen der Bas-
ler Kunst ihre einzigartige Stellung
innerhalb der neueren Schweizer Kunst
errungen hat», fragt man sich erneut,
weshalb die Basler Kunsthalle eigent-
lich nicht den Grundstein zu diesem
kunstgeschichtlichen Kapitel gelegt
hat, indem sie nicht jeden einzelnen in
einer Jubildumsausstellung zeigte, son-
dern die geschlossene Gruppe, den
Freundeskreis, die einzigartige anre-
gende Arbeitsgemeinschaft in einer
einzigen Ausstellung. Dies darf auch
deshalb gerade anléBlich der Dick-Aus-
stellung bemterkt werden, weil hier
wieder einmal vor Augen gefiihrt wird,
wie schon konzentrierte Ausstellungen
sind, wie kraftvoll die Personlichkeit
sich darstellt, wenn man sie nicht zum
Vorwand eines an den Wanden ausge-
breiteten (Euvrekatalogs macht. Es
konnte einem jedenfalls wiahrend jener



Zeit, da parallel zur Dick-Ausstellung
in den unteren Salen der Kunsthalle
noch die dreifache Gedachtnisausstel-
lung fur die frithverstorbenen, auf
komplizierten Wegen in der Malerei
sich zurechtfindenden Fliick, Danioth
und Dessouslavy hing, geschehen, daf}
man zu Dick in den groBlen Oberlicht-
saal hinaufkam und in der klaren, ein-
fachen und malerisch so ernsten Atmo-
sphiire seiner Bilder aufatmete. Dal3
es einem wohl war mitten unter den
Zeugen einer der schonsten Eroberun-
gen der Basler Malerei, der Eroberung
Courbets und — in einzelnen Bildern
Dicks — sogar Manets, in einer maleri-
schen Welt, die ohne Hehl, ohne Hin-
terhalt dem zu Portréatierenden gegen-
tibertritt — ob es sich um eine Land-
schaft oder um einen Menschen han-
delt. Eine ganze Wand kiindet von der
«groflen Zeit» fir die Basler Freunde
in Paris — 1909/10 —, als Dick mit P.B.
Barth, J.J.Liischer, Donzé und Ernesto
Schiel3 seinen zweiten Aufenthalt in
Paris verbrachte. Und merkwiirdig ge-
nug, der gern und oft erhobene Vor-
wurf an Kiinstler, sie hitten nach den
Eroberungen ihrer Jugend mit dem
Erobern tiberhaupt aufgehért — Dick
gegeniiber kommt er einem tiberhaupt
nicht in den Sinn. Dick hellte seine
Palette — vornehmlich auf den zahl-
reichen Reisen in den Stden — zeit-
weise auf, da und dort gibt es auch die
bekannte «Altersbuntheit»; aber im
groflen lassen seine Bilder bis heute
spiiren, daB er dieser frithen pastosen,
kraftvollen und einfachen Malerei eben
bis heute nicht miide wurde. Dal3 sie
ihn immer noch freut und anregt und
daB} sie ihm deshalb immer noch als
lebendiges und nicht als ein langst zu
Tode geschundenes Ausdrucksmittel
dienen kann. Seinen Bildern stehen
ebenbiirtig zur Seite seine schonen
kraftvollen Zeichnungen. m. .

Kunstgewerhe aus Diinemark
Gewerbemuseum, 26. Mirz bis
24. April 1955
Besondere Formbegabungen lassen
sich bekanntlich nicht mit rationalen
Uberlegungen erkliren. Deshalb wird
ewig ritselhaft bleiben, weshalb gerade
die nordischen Lénder heute auf dem
Gebiet des Kunstgewerbes und des in-
dustriell hergestellten Gebrauchs- und
Dekorationsgerites soerfreulicheDinge
herstellen, dall man sie nur als vor-
bildlich bezeichnen kann. Tatsache ist,
daB auch die neue dédnische Kunstge-
werbeausstellung in Basel — obschon sie
einer éhnlichen Ziircher Schau in nicht

allzulangem zeitlichem Abstand folgte
und obschon man vieles bereits an der
letzten Triennale 1954 sah — im ganzen
vorziiglich und in vielen Einzelheiten
voller Anregungen ist. IThre Entstehung
verdankt die Ausstellung der Dénisch-
Baslerischen Freundschaftswoche, die
anlaBlich des 150. Geburtstages des
déanischen Mérchendichters Andersen
vom 26. Mérz bis 2. April mit verschie-
denen kulturellen und wissenschaft-
lichen Anlissen in Basel gefeiert wurde.
Das Ausstellungsmaterial selbst wurde
in Danemark durch den «Landesver-
band dinischen Kunsthandwerks» und
durch die stiandige Verkaufs- und Pro-
pagandaausstellung «Permanente» zu-
sammengestellt und im Basler Gewer-
bemuseum nach Anleitung der be-
gabten dénischen Architektin Frau
Titter Winkel Holm aufgestellt. Die

Aus der Ausstellung « Kunstgewerbe aus Ddanemark »

Basel

Ausstellung stellt also eigentlich, ihrer
Form nach, jenen Typus von nationa-
len Kulturexport-Veranstaltungen dar,
die wir im Prinzip ablehnen, weil sie in
den meisten Landern zu einem wahl-
losen Zusammenstellen offizieller Na-
men und grofler Herstellerfirmen ver-
leiten und sich durch allgemeine Quali-
tatlosigkeit — besonders auf dem Ge-
biet der bildenden Kiinste — in den
letzten zehn Jahren sehr in Verruf
brachten. All diese Bedenken schalten
aber Déanemark gegeniiber aus. In
diesemn Land néamlich laBt man das
Kunstgewerbe und die mit ihm in Ver-
bindung stehende Gebrauchsgerite-
industrie nicht einfach wachsen, blii-
hen und vergehen wie die Lilien auf
dem Felde. Der Landesverband ist
nicht nur kritisch, wenn es um die Auf-

nahme neuer Mitglieder unter den

Photo: Maria Nelter




Kunsthandwerkern geht, er bleibt auch
kritisch, indem er zu seiner « Permante»
jeweils nur die guten Arbeiten seiner
Mitglieder zulaBt. Damit ist ein ge-
wisses Qualitatsniveau sichergestellt,
und der Verband selbst sinkt nicht ein-
fach zum rein geschiaftsméflig inter-
essierten Berufsverband mit gewerk-
schaftlichen Grundséatzen ab. Immer-
hin bleibt diese kritische Qualititsaus-
lese nicht nur im theoretischen Jurie-
ren stecken, sondern die «Jury» sorgt
dann auch fiir Publizitit und Verkauf.
Und da der Erfolg sichtlich gut ist —
nach beiden Seiten —, konnte dieses
System (das sich zudem durch die Mit-
arbeit zahlreicher guter Kiinstler beim
Industrial Design der Industrie aus-
zeichnet) vielleicht auch im SWB -
wenigstens fiir die immer wieder
kéampferisch aufflammende Diskussion
«Handwerkliches oder Industriepro-
dukt» — klirend und
wirken.

Die Liste der Aussteller umfa3t allein
88 Namen (wobei die Entwerfer oft
nicht einmal eingeschlossen sind).
Ganz hervorragend sind vor allem die
Erzeugnisse der keramischen Werk-
stitten und Fabriken — die «Gute
Form» dominiert, ohne die phantasie-

wegweisend

volle Gestaltung oder Dekorierung zu
unterdriicken; anderseits wird der
Phantasie nicht ziigellos der Lauf ge-
lassen, so dal3 keramische Gebrauchs-
gefifle, die nur noch «Freiplastiken»
darstellen, fiir den Gebrauch aber un-
zweckmiBig sind, gliicklicherweise
nicht hergestellt werden. Ebenso vor-
ziiglich sind die guBeisernen Pfannen
in ihren verschiedenen Kombinatio-
nen, ein Teil der Mébel und dann vor
allem die prachtvollen Arbeiten der
Silberschmiede und das Gebrauchs-
gerat aus Stahl. Einige Tische sind mit
auBerordentlichem Geschmack ge-
deckt worden, und man’ begreift, da3
die Dénen nicht nur mit Lust gut essen,
sondern auch mit viel Geschmack fiir
die dullere Form. Eine besondere At-
traktion der Ausstellung bilden dann
die Holzarbeiten von Kaj Bojesen —
die prachtvollen Salatschiisseln und

das reizende Kinderspielzeug. — m. n.

Bryen, Lanskoy, Mathieu, Riopelle,
Wols .
Galerie d’Art Moderne, 12. bis
31. Marz

Kurz nach der groflen informatori-
schen Ausstellung iiber die Tachisten
in der Kunsthalle Bern zeigte auch die
Galerie d’Art Moderne eine kleine —
22 Nummern umfassende — Ausstel-

* 88 *

lung dieser peinture automatique der
zweiten Nachkriegszeit. Den Réaumen
und Méglichkeiten entsprechend waren
auch die Bildformate kleiner, die
Spannweite der Auslese und die Inten-
sitit der Bilder. Mathieu beispiels-
weise, der malende Ritter ohne Furcht
und Tadel, der, von Hartung herkom-
mend, alles direkt aus Farbtuben mit
groffem Mindungsdurchmesser malt,
erschien hier einseitig und mit Bildern
ohne Konzentration und ohne strenge
Formulierung. In der Berner Auswahl
war er wesentlich qualitatvoller und
geistreicher in Erscheinung getreten.
Riopelle préasentierte die Tachisten
noch am besten, mit einem sehr schénen
mittelgroBen Bild in heiteren Griin-,
Rot- und Weillténen. Das Bild war
hier iiber Eck gehéngt, womit es in
dieser Ausstellung zugleich etwas von
der in den Raum hineinstrebenden
plastischen Wirkung vertrat, die von
manchen Tachisten ja beabsichtigt
wird.

Wols wurde von seiner besten Seite
prasentiert: mit drei Federzeichnun-
gen auf aquarelliertem Grund — ganz
reizend und ganzspielerisch vertraumt.
Bryen dagegen war mit einem wenig
anziehenden, nicht sehr typischen Bild
und einer allerdings zarten, asiatisie-
renden Federzeichnung vertreten. m.n.

Expressionisten
Galerie Beyeler, 28. Marz bis
30. April

Ein paar Tage vor der Eréffnung der
groBBen Expressionisten-Ausstellung in
der Basler Kunsthalle (Sammlung
Haubrich im Wallraf-Richartz-Muse-
um, Koln) hat auch Beyeler eine Aus-
stellung unter dem gleichen Stichwort,
aufgemacht. Er hat mit dieser ganz
ausgezeichneten und konzentrierten
Schau wieder eine seiner erstaunlichen
Sammelausstellungen
bracht. Das Thema wirkt — wenn man

zusammenge-

an die surrealistisch-abstrahierenden
Aquarelle Paul Klees denkt und auf
Hodler, Munch und Corinth stéBt —
eher etwas beengend. So hiangen die
grof3formatigen Munch (Boulevard des
Anglais, Nizza 1891, und ein hohes
Frauenbildnis) nicht umsonst als «Ein-
leitung durch die Ahnen des Expres-
sionismus» im leider schlechtbeleuch-
teten Treppenhaus vor der eigentlichen
Expressionisten-Ausstellung. Undsinn-
gema sind auch das schéne Profilbild-
nis Hodlers (1912), die prachtvollen
Corinth (Stilleben und Walchensee-
landschaft) zusammen mit einer er-
staunlich guten Auswahl von Kokosch-

ka im ersten kleinen Saal. Im zweiten
dominiert das schonste Bild der gan-
zen Schau: Franz Mares «Roter Bison
im Winter», 1913. Dieses intime und
mérchenhaft poetische Bild stammt
aus der Privatsammlung der kiirzlich
verstorbenen Witwe Marcs. Hier tritt
ebenfalls miarchenhaft, aber mehr ans
pausbackig Mythologische riihrend,
Kokoschka auf («Pan»y, «Trudi mit der
Ziege», 1931, «Médchen mit Blumen»,
um 1922), daneben die erwithnten Blit-
ter von Klee und ein fast abstrakter
Macke (1912) sowie ein prachtvolles
Nolde-Aquarell.

Im 3. Raum schlielich, dem Haupt-
raum, findet man die eigentliche Pro-
minenz des deutschen Expressionis-
mus. Eingerahmt von einer Wand pa-
thetischer Beckmann das Doppelbild-
nis «Heckel und Frau» von Kirchner
(noch fast munchisch in der Anlage der
beiden stehenden Figuren), dazu eine
Anzahl von Kirchners blau-rot bemal-
ten Holzreliefs (die in der Nachfolge
Gauguins entstanden) und, als eine der
interessantesten Gegeniiberstellungen:
zweiim gleichen Jahr 1908 am gleichen
Ort Murnau gemalte Héauser-Land-
schaften — Kandinskys prachtvolles,
bereits in geordneten bunten Farb-
flaichen mosaikartig aufgebautes Fau-
ve-Bild und Jawlenskys grauverhan-
gene, unauffillige Héausergruppe. Bei-
de Kiinstler sind auch noch mit spé-
teren reifen Werken vorhanden — aller-
dings dominiert durch den scharfen

expressiven Ton Kirchners. m. n.

Bern

Wassily Kandinsky
Kunsthalle, 19. Méarz bis 1. Mai

Die Kandinsky-Ausstellung der Ber-
ner Kunsthalle zeigt in vollendeter Ab-
rundung das volle und reichgegliederte
Lebenswerk des Meisters. Durch die
Qualitat der ausgewahlten Beispiele
wie durch den gut ausgewogenen Auf-
bau der verschiedenen kiinstlerischen
Epochen wird fiir den Betrachter diese
Fiille aus einem «multa» zu einem ein-
driicklichen «multum». Daf} dies trotz
dem umfangreichen Material erreicht
wird, ist dem Leiter der Kunsthalle,
Arnold Riidlinger, der unter Mithilfe
von Nina Kandinsky das Ganze zu-
sammenstellte, besonders zu danken.
Die Ausstellung bietet nicht nur Ein-
blicke in erstrangiges Material aus dem
(Euvre Kandinskys, sondern erschlief3t
auch die einzelnen Entwicklungspha-
sen des Kiinstlers von den romanti-



schen FrithwerkenumdieJahrhundert-
wende iiber die fauvistische Epoche
bis zu der BewuBt- und Gestaltwer-
dungseiner eigentlichen kiinstlerischen
Sendung und Sprache um 1910. Aus
den landschaftlich inspirierten Im-
pressionen hauten sich beinahesichtbar
die aus inneren Vorgéngen gewachse-
nen und vom «seelischen Klang» her
bestimmten Werke. Es sind die «Im-
provisationen» und «Kompositionen»,
die farb- und formgewaltig, oft in dra-
matischer Spannung nun zutage tre-
ten. Besonders interessant erscheinen
in diesem Zusammenhang Werke des
Ubergangs, wie «Ritter Georg» (1910)
aus Ziircher Privatbesitz und «Lyri-
sches» (1911) vom Museum Boymans
Rotterdam, wo man im Einzelnen er-
lebt, wie von einem speziellen, gegen-
standlichen Ausgangspunkt her — hier
ein symbolisches, dort ein legendari-
sches Reiter- und Rittertum—«der Weg
ins Freie» zu einer selbstéandigen, ob-
jektivierten Bildsprache angetreten
wird.

Loslésung von der Fliche, ein allseitig-
raumlich Flutendes zu erreichen, war
fiir Kandinsky ein besonderes Anliegen
in jenen Jahren. Die «Komposition 5»
(1911), aus Solothurner Privatbesitz,
erreicht dies auf monumentale Weise.
Der bahnbrechende Schwung einer
schwarzen Schlangenlinie erzeugt Tem-
po,und gleichzeitig hilt er das wogende
Beziehungsspiel von Farb-, Form- und
Tonwerten in diesem «Uberall» kom-
positionell zusammen. Eine Raumlich-
keit entsteht, wie man sie auf einem
Flug durch die Wolken erleben kann,
allerdings ohne die geistige Ausstrah-
lungskraft, die hier im Bilde dominie-
rend waltet. Kandinsky konnte sich
von den banalsten Dingen des Alltags
fir seine neue Gestaltungsweise anre-
gen lassen, und so erlebte er im russi-
schen Dampfbad, an den aus dem wo-
genden Dunst hervortretenden Ge-
stalten, jenes rdaumliche «Irgendwo»
und «Uberally, das zu erfassen ihn als
Maler interessierte.

Wenn Kandinskys kithner Aufschwung
in eine terra incognita in Miinchen um
1910 stattfand — ideologisch unter-
stiitzt von der gleichgesinnten, von
ihm geleiteten Gruppe des «Blauen
Reiters» — und wenn in den darauffol-
gendenfinf Moskauer Jahren (1914-20)
seine Bilder in symphonischer Fiille
aufklangen (drei der schénsten Bei-
spiele aus jenen russischen Jahren be-
finden sich in der Ausstellung), so
brachte die Bauhauszeit in Weimar
und Dessau die geometrische Straffung
und Priazision seiner Kunst. Neben
theoretischer

weiterer Orientierung

und fruchtbarer padagogischer Aus-
wirkung als Leiter einer Klasse fiir
Wandmalerei empfing seine Malerei
hier ganz neue Anregungen. Es ist eine
Epoche, die man aus diesem doppelten
Grunde vielleicht die architektonische
nennt. Die Wandmalereien, die in
jener Phase entstanden, fiir die «Jury-
freie Ausstellung» in Berlin 1922 und
vor allem fiir den Musiksaal der «Inter-
nationalen Architektur-Ausstellung»
in Berlin 1931, offenbaren eine grof3-
ziigig rhythmisierte Gliederung der
Flache ebenso wie echte poetische
Ausdruckskraft, so dafl hier besondere
Fahigkeiten Kandinskys spiirbar wer-
den, wie sie kaum andere moderne
Kiinstler in diesem Maf3e besaflen. Daf3
ihm nicht weitere Gelegenheiten des
kiinstlerischen Zusammenspiels mit
der Architektur gewahrt wurden, ist
besonders zu bedauern. Aber auch auf
der Leinwand wird diese Tendenz zum
Monumentalen evident. Sie tritt in
Bildern wie
(1923) hervor, in einer Komposition,

«Schwarze Begleitung»

auf welcher die dynamisch durchge-
hende Diagonale in ihrem Gefolge alles
mitzureillen scheint. Vollig andere
aber ebenso suggestive Ausdrucksme-
thoden in dem Bilde «Verschleiertes
Glithen» (1928), wo grofle, farbig auf-
leuchtende Flecken von einem inein-
andergreifenden Gitterwerk zeichne-
risch-zart und gleichzeitig zusammen-
fassend tiberblendet werden.

Der erste Weltkrieg und das neue poli-
tische Regime in Deutschland brach-
ten in Kandinskys Leben jeweils ent-
scheidende Veranderungen und damit
auch fiir seine Kunst neue Orientie-
rung. 1934 siedelte er nach Paris iiber,
um hier, in einem letzten, grandiosen
Dezennium, mit jugendlicher Frische
wieder ganz neue, unerwartete Farb-
und Formspannungen zu erfinden und
mit Fritherem zu assimilieren. Gerade
diese Periode ist auch mit einigen bis-
her nie ausgestellten Bildern glinzend
vertreten. Helle und Heiterkeit domi-
nieren im Kolorit und im lockeren
Formenspiel; vollig neuartige Propor-
tionierungen und wundersame Equili-
brierungen zwischen mikrokosmischen
und makrokosmischen Sphiiren treten
auf. Dazu ein phantastisches Fabulie-
ren mit organischen Grundformen, die
wie archetypische Urbilder aus der
Erinnerung des Kiinstlers, dessen vii-
terliche Vorfahren aus den chinesi-
schen Grenzgebieten stammten, auf-
zubliihen scheinen. Méarchenhaftes ent-
steigt diesen Bildwelten, die in ihrem
Farb- und Formklima héaufig einen
starken Anklang an Asiatisches wach-
rufen. «Mouvement» von 1935 ist ein

wahres Wunderland des Steigens, Fal-
lens, Schwebens und Zusammen-
schwingens praziser geometrischer und
freiflatternder Formen, ein harmoni-
sierter Kontrast von riesigen, Farb-
flecken und kleinsten Piinktchen. Das
Bild vermittelt etwas von der Unend-
lichkeit des Sternenhimmels mit seinen
enormen Raumweiten. «IElan tem-
péré», 1944, im Todesjahr des Kiinst-
lers, entstanden, erscheint wie ein ab-
schlieBender Finalakkord und enthiillt
bei aller Lebendigkeit weise Disziplin
gegeniiber der aufschiumenden Dyna-
mik der Frithzeit: Verhaltenheit in der
Bewegung und letzte Ausgeglichenheit
in einer Komposition, die nun verschie-
denartigste Elemente zu béandigen
weill. Dazu wieder ein tief versunke-
ner, ostlicher Farbklang mit schmuck-
haftem Aufglithen des Kolorits bis in
die kleinteiligsten Innenformationen.
Gerade in den spiteren und in der
letzten Epoche kann man Kandinskys
unendlich prazise Meisterschaft im
Handwerklichen erleben. Auch hier
ging er eigene Wege, indem er sich
selbst auf wissenschaftlicher Basis
seine Farben herstellte, mit Farbpul-
vern, Olen, Firnissen, in einem regel-
rechten Laboratorium von T6épfen und
Materien, so wie sie heute noch im
Atelier von Neuilly sauber aneinander-
gereiht stehen und auf den Zugriff des
Meisters zu warten scheinen.

Die eigentliche groBle Resonanz, die
Kandinsky zuteil wurde, entstand in
Deutschland. Aber auch in Paris wurde
langsam seine Kunst, die dem Pein-
ture-Empfinden des Franzosen zu-
néchst fernlag, immer mehr gewiirdigt.
Die Ausstellungen, die nach seinem
Tode 1946 und 1949 in der Galerie
Drouin in Paris stattfanden, zeigten
vor allem die letzte Epoche, wiahrend
spiter in der Galerie Maeght (1952)
zusammenfassende Retrospektiven
ebenso wie eine Sonderausstellung sei-
ner Frithwerke interessante Einblicke
brachten.

Mit Erstaunen erfiahrt man aus letzten
Ausstellungsberichten, dal das Werk
Kandinskys in der Schweiz wenig be-
kannt sei. Dabei boten hier seit bei-
nahe zwei Dezennien verschiedenste
Ausstellungen Einblick in sein Schaf-
fen und orientierten seit 1937 in Basel,
Bern und Ziirich aufs beste iiber die
Qualitiat und die geschichtliche Be-
deutung von Kandinskys Kunst, vor
allem durch die groBlen Gedachtnis-
ausstellungen (Kunsthalle Basel 1945,
Kunsthaus Ziirich 1946), wiahrend die
Ausstellung der Gruppe des «Blauen
Reiters» (Kunsthalle Basel 1950) die
ein Jahr zuvor in Miinchen gezeigt
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wurde, die neue Wegrichtung mit rei-
chem Material dokumentierten. Hier,
am einstigen Startpunkt von Kandin-
skys und Klees Kunst, wurde auch 1954
cine Kandinsky-Klee-Ausstellung ver-
anstaltet, die ihrerseits wieder inter-
essante Vergleiche zwischen diesen
beiden groBen Bahnbrechern vermit-
telte, wobei Uberschneidungspunkte
(wahrend der Bauhauszeit) und durch-
gehende individuelle Eigenarten sich
klar abzeichneten. Die Auseinander-
setzung mit der geistigen und kiinst-
lerischen Leistung Kandinskys ist da-
mit aber auf weite Sicht noch nicht ab-
geschlossen. Obwohl eine klassische
Meisterschaft und Idealitét sein Werk
schon in distanziertere Regionen er-
hebt, bleibt ihm die kiinstlerisch sti-
mulierende Aktualitdt und Aktivitat
auch fiir die nachfolgende Kiinstler-
generation erhalten. C.G.-W.
Nachzutragen ist, dafs die bedeutende
Kandinsky-Ausstellung schon an der
Vernissage — die in Anwesenheit der
Witwe des Malers, Nina Kandinsky,
und einer der ersten Sammlerinnen sei-
ner Bilder, Fraw Ida Bienert, Miinchen,
stattfand — eine auferordentliche An-
ziehungskraft auf Freunde wmoderner
Kunst in der ganzen Schweiz ausiibte.
Mit besonderer Freude horte man die
kluge und umfassende Einfithrung von

Carola Giedion - Welcker. m.n.

Ernst Baumann — Gerold Veraguth
Galerie Verena Miiller,
12. Mérz bis 3. April

Die Mérz-Ausstellung der bernischen
Altstadt-Galerie vereinigte zwei aus-
gesprochene Koloristen: den in Basel
lebenden und akklimatisierten Berner
Ernst Baumann und den Genfer Ge-
rold Veraguth. Beide gehen sie durch-
wegs vom Eindruck der Realitat aus,
versuchen nicht eine Dekomposition
und Neukonstruktion des Wirklich-
keitsbildes, vermdgen aber in ihrem
Programm des Visuellen Phantasie
und Imagination zur Geltung zu
bringen, so daf3 sich beider Malerei nir-
gends in ausgefahrenen Geleisen be-
wegt.

Ernst Baumann entwickelt eine Malerei
des weit ausholenden, breiten Pinsel-
strichs mit dynamisch wirkenden
Schwiingen und starken farblichen
Kontrasten. Das vitale Temperament,
die Lust am Schwall intensiver Farbe
sind hier in Fithrung. Manche der Mo-
tive fithren ins Bewegte und Erregte,
so zum Beispiel eines der gréBten For-
mate, betitelt «Der Sturm», das ein
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Gewiihl von Segeln und unruhigen Ele-
menten der Hohe und Tiefe zeigt. Wei-
tere Motive an Gewissern, Werkplatze
in Wald und Gebirge erwiesen sich als
markante Stiicke in einem Schaffen,
das immer volle, ungehemmte Ent-
faltung der Inhalte wie der @uleren
Mittel zu geben bestrebt ist. — Vera-
guth bewegt sich stéarker nach der Rich-
tung des Phantastischen, bisweilen bis
zur Grenze des Surrealen. Sinnenhaft
und naiv erfreut er sich am Glanzen
und Glitzern vielgestaltiger Dinge —
Friichte, Muscheln, Gliaser, bunte
Leckereien aller Art — die iiber eine
Tischfliche verstreut sind. Uberall
leuchten dabei elementare, ungebro-
chene Farben auf, vor allem strahlen-
des Gelb und scharfes Griin bei ziin-
dendem Rot und Orange. Sidliche
Landschaften, darunter ein kiihner
Wurf «Paysage imaginaire», zahlten
mit zum Charakteristischen. W. A.

Charles Giron
Kunstmuseum 15. Mérz bis
15. Mai

Eines der panoramisch wirkenden Rie-
senformate des Genfers Charles Giron
(1850-1914), das «Schwingfest in den
Alpen», das in einem reichen Land-
schaftsrahmen etwa siebzig Personen
in detaillierter Einzelschilderung ver-
einigt, ist aus den Kellerraumen des
Berner Kunstmuseums wieder hervor-
geholt und an seinen alten Platz im
Treppenhaussaal gehéngt worden, als
Bestandteil einer Giron-Ausstellung,
die im ganzen fiinfzig Nummern um-
faBt und in guter Auswahl einen Uber-
blick iiber das Lebenswerk des Malers
gibt.

Dasmonumentale Schwingerbild zéhlte
frither zu den reprisentativsten Stiik-
ken des Berner Museums. Zwei weitere
Bilder Gironsaus bernischem Museums-
besitz diirfen ebenfalls dem Besten zu-
gezihlt werden, das die gegenwértige
Erinnerungsschau an malerischen Wer-
ten zu zeigen hat; es sind die Bildnisse
einer «Dame in Weil3» und einer «(Dame
in Schwarz», beides fein und vornehm
angelegte Werke franzosischer Wah-
rung, tadellose Malerei des realisti-
schen 19. Jahrhunderts. — Den Anlaf}
zu der ganzen Wiedererweckung Gi-
rons gaben indessen weniger diese
drei wertvollen Berner Galeriestiicke
(die iibrigens seit langem in den Keller-
riumen magaziniert werden muBten,
aus Mangel an Wénden), sondern ein
in jiingster Zeit wiederentdecktes
Monstrebild des jiingeren Giron, «La
République» betitelt, das einst als

Schaustiick in europiischen Museen
Tournee machte und Berithmtheit ge-
nof3, dann aber — gerollt in irgendeinem
Keller liegend — in Vergessenheit ge-
raten war. Auch hier ist die handwerk-
liche Untadeligkeit und der Glanz einer
veristischen Malerei bewundernswert,
die eine Pariser StraBlenszene mit vie-
len Personen, Kutschen, Pferden und
Hunden, in ungemein reicher und be-
wegter Gebiardensprache und detaillier-
ter Charakteristik, zu eklatanter Wirk-
lichkeitswirkung bringt. Die kiinst-
lerisch wertvolleren und nobler ge-
haltenen Stiicke des Malers sind in-
dessen in der Portratistik zu suchen,
die — neben den schon genannten Da-
menbildnissen des Berner Museums —
eine Reihe gewinnend wirkender Her-
renbildnisse aus der Genfer Gesellschaft
aufweist. Auffassung und Kénnen sind
ganz die des biirgerlichen 19.Jahrhun-
derts, voll SelbstbewuBtsein und Un-
tadeligkeit. Man sieht Giron dann in
spaterer Zeit zu einer helleren und mo-
derneren Malerei iibergehen, deren
bekanntester Zeuge das groBe Wand-
bild der Innerschweizer Landschaft
im Nationalratssaal des Parlaments-
gebéudes ist.

Mit der Berner Ausstellung wird ein
Stiick charakteristische Westschwei-
zer Kunstim Ubergang zweier Jahrhun-
derte zur Schau gebracht. Giron war
Menn-Schiiler wie Ferdinand Hodler,
hat sich aber fast von Beginn an unter
franzosischem Einflul nach einer kon-
traren Richtung hin entwickelt, die
wohl zu glanzvoller &uBlerer Kénner-
schaft fithrte, aber nicht die Keime
zu einem neuen Zeitalter der Malerei
enthielt wie Hodlers
ihrer durchschlagenden expressiven
Kraft. W.A.

Kunst -mit

Chronigue genevoise

Le mois de mars a été marqué par Uex-
position consacrée a Maurice Barraud,
mort le 11 novembre dernier. On avait
réuni au Musée Rath et a I’ Athénée un
important choix d’huiles, aquarelles, des-
sins et estampes provenant de la succes-
ston Barraud (on sait que Uartiste a
légué la plus grande partie de ses ccuvres
a UHépital Gourgas). Des tableaux im-
portants provenant du Musée d’art et
d’histoire et des collectionneurs privés de
Genéve venaient compléter cet ensemble
qui permettait de se faire une idée assez
juste de Uévolution de Uartiste.

Il fut particuliérement émouvant, et
troublant en méme temps, de retrouver
les gravures et les toiles du début, alors



que Barraud — il avait commencé @ tra-
vailler dans des ateliers d’arts graphiques
— était encore sous Uinfluence directe de
Toulouse-Lautrec. D’emblée le peintre a
manifesté des dons exceptionnels: le
trait est incisif, le dessin spirituel; la
mise en page towjours fignolée nous vaut
des points de vue inattendus, des pre-
miers plans ou des raccourcis saisissants.
La premiére salle du Musée Rath, qui
groupait des auvres datées de 1904 a
1918, était a la fois instructive et ensor-
celante.

A cet art un pew maniéré, un pew litté-
raire et qui prenait parfois — les dessins
et les gravures surtout — un aspect mor-
bide, devaient succéder bientdt les pages
brillantes du Tessin, puis du Midi:
Barraud venait d’avoir la révélation de
la lumiére. Les ceuvres souvent dpres du
début allaient faire place a des paysages
éclatants, des portraits d’une grande
fraicheur, des natures mortes délicates.
La femme, toujours et partout présente,
cessait d’étre la fille maigre et équi-
voque des cafés-concerts pour devenir la
belle baigneuse aux formes épanouies qui
se dore sous le soleil des plages.
L’Espagne, I Afrique du Nord, UItalie
ont tour a tour modelé Uesprit et le style
de Barraud, dont Uart s’est assoupli,
allégé, affiné, sans pourtant jamais rien
devoir a Uimprovisation ni a la facilité.
Les toiles exposées ont certes pu faire
croire aumiracletoujours renouvelé d’une
inspiration sans faille. Au Musée Rath,
tout paraissait simple, clair, heureux:
Arlequin dansait, les comédiens jou-
aient, les femmes se reposaient, nues,
dans leurs hamacs. Le rose, le bleu, le
Jjaune, un gris rare, un mauve précieux
étendus trés légérement sur la toile s’ac-
cordaient par une sorte de grdce divine,
Varabesque se développait avec élégance,
la courbe répondait a la diagonale, tout
semblait étre venu sans effort aw bout
du pinceau, tout s’équilibrait naturelle-
ment. En réalité, pour qui avait connu
le peintre, et qui avait vu les milliers
d’études, d’esquisses entassées dans son
atelier, chaque tableau est apparu comme
le fruit de longues recherches.

Barraud aura été un peu notre enchan-
teur. Nourrie des maitres de la Renais-
sance, de Delacroix, de Cézanne, sa pein-
ture a été touchée par la grdce incompa-
rable, parfois frivole, mais combien sé-
duisante, de Matisse, avec lequel notre
compatriote avait tant de points com-
muns.

Certes, on peut regretter que dans les
derniéres années de sa vie — et au Musée
Rath encore, on Ua bien vu — le peintre
se soit senti un pew trop sir de sa tech-
nique, un peu trop maitre de son métier.
11 avait renoncé & se renouveler, sachant

~

bien que ses formules avaient fait leur
preuve. Peut-étre aussi, quand on revoit
ses projets de grandes décorations reli-
gieuses, peut-on songer qu’il n’était pas
apte & aborder Uart sacré, lequel exige
plus que du talent, de la grandeur.

La double exposition de Genéve n’en de-
meure pas moins un bel hommage a
celui que notre pays peut compter awu
nombre des meilleurs, et elle a fait bien
augurer de la grande exposition rétros-
pective qu’on nous promet pour I'an pro-

chain. P.-F.S.

Lausanne

Jean-Jacques Gut
Galerie de la Vieille Fontaine,
du 26 février aw 17 mars

Le talent de Jean-Jacques Gut a singu-
liérement mirt durant ces derniéres an-
nées. L’ensemble qu’il a montré a la
galerie de la Vieille Fontaine, et qui
constituait sa premiére exposition vrai-

Maurice Barraud, Rouge sur rouge, 1953

Miawvd 55
Photo: J.Zimmer-Meylan, Genéve

ment tmportante, le démontrait pour le
plus grand plaisir de ceux qui ont suivi
cet artiste. Jean-Jacques Gut, beaw
peintre, qui toujours eut le secret des
harmonies douces et chatoyantes, a con-
sidérablement perfectionné sa technique
en méme temps qu'il approfondissait &
son profit les problémes de Uart. Resté
séduisant coloriste, il a renforcé son
dessin et pris beaucoup d’assurance,
notamment lorsqu’il s’agit de composer
et d’organiser une toile.

Aprés avoir brossé des paysages selon
la bonne tradition enseignée a U Ecole
de Dessin, Gut s’était lancé dans quel-
ques expériences post-cubistes qui ne lui
avaient pas été inutiles et dont les excel-
lents effets se faisaient encore sentir dans
deux grandes toiles de cette exposition,
un paysage cévenol et une grande nature
morte, qui toutes deux le ramenaient &
une expression et a une esthétique plus
souples. Dans les auvres tout a fait
récentes, quv sont de loin les plus nom-
breuses, Gut est repris par le goit de la
géométrie, mais une géométrie beaucoup
plus subtile et raffinée, qui U'apparente
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a Jacques Villon, dont Uinfluence n’est
d’ailleurs pas étrangére a cette évolution.
Penché sur son sujet et restant rigou-
reusement attaché & la nature, Uartiste
fait cependant éclater la forme sous
Uempire de la lumiére et impose ainst
a ses peintures une puissance rythmique
trés marquée. Sous son pinceau, les
maisons, les arbres deviennent les élé-
ments plastiques d’un ballet poétique
fort animé qui chaque fois plait par la
vigueur des accents et une maniére trés
particuliére, fort habile, de faire agir la
lumiére sur la couleur en donnant @
chaque toile un éclairage qui prend
beaucoup d’importance dans Iensemble
des qualités de cette peinture. Px

Hesselbarth
Galerie de l’ Entracte,du 25 février
auw 11 mars

Autre jeune peinire, Hesselbarth a ex-
posé a la galerie de UEntracte. Il se
voue avec talent & la composition abs-
traite, et son exposition, venant en
méme temps que celle de Gut, nous
prouvait que Lausanne ne manque pas
d’artistes, dans la nowvelle génération,
capables d’assurer la reléve.

Hesselbarth est lui aussi un trés beau
coloriste et ses toiles sont de véritables
fétes de la couleur, une couleur savante,
admirablement posée et qui dénote chez
Uartiste un sens pew commun des ac-
cords et des harmonies, non seulement
toujours justes, mais encore souvent
audacieuses, jamais banales. Parmi les
mérites de la non-figuration, on peut
compter, outre le fait de pouvoir créer
des formes inédites et nouvelles, celui
de disposer d’une palette aux possibilités
illimitées, Celle d’Hesselbarth est parti-
culiérement riche et il a Uart de s’en
servir avec lyrisme, mais sans nul effet
provocateur. L’art abstrait commence
prendre de U'dge, et on en a vu beaucoup.
On en wvoit toujours davantage. Celui
d’Hesselbarth, qui n’est d’ailleurs pas
st dégagé de la nature qu’il pourrait
paraitre a premiére vue, est un art déja
un pew rassis; on serait tenté d’écrire
bourgeois. Il témoigne d'un goit excel-
lent en méme temps que d’une imagina-
tion intéressante, et au fond, d’un pou-
voir de transposition trés étendu. On
pourrait y voir une certaine influence
extréme-orientale, d’autant plus que
Uartiste peint également des kakemonos
de toile, mais, en fait, sa peinture & nos
yeux s'apparente bien davantage a celle
des Nabis, d’un Vuillard, d’un Roussel,
d’un Odilon Redon. Il n’en reste pas
moins que ces toiles sont irés évocatrices
et nous apportent, plus que des appa-

rences et au dela de leur séduisante fan-
taisie, un fond qui mérite considération
et retient longuement notre pensée. Px.

Adam et Manessier
Galerie Bridel et Nane Cailler,
du 21 février au 12 mars 1955

Adam est un des plus originaux d’entre
les maitres actuels de la gravure fran-
caise. Brillant technicien, savant wvir-
tuose du burin, il s’est fait depuis lon-
temps remarquer par une esthétique bien
personnelle et un art trés particulier de
Jjouer avec toutes les possibilités laissées
par les nuances qui peuvent étre trouvées
entre le noir et le blanc. Il nous prouve
qu'il y en a beaucoup et que le pur
graveur dispose d’une palette fort éten-
due.

Letrait d’ Adam est acéré,direct, profond,
trés vigoureux, et découpe des formes
amples. Il sert aussi bien a susciter des
reliefs dans le papier qu’arecevoirl’encre:
dans les hachures, les croisillons, des
superpositions de gravures opposent au
noir toute la gamme des gris qui donnent
tant de valeur et de style a ses estampes.
Celles-ci, examinées de prés ou caressées
de la main, apparaissent comme des den-
telles délicates et rares, une maniére de
Chantilly notir élégant et sobre.

Pour ses compositions, Uartiste choisit
des thémes et les interpréte avec beau-
coup de liberté, recherchant avant tout la
forme significative par la syntheése, le
recours & des objets-symboles, la défor-
mation. «L’Oiseau gris», ailes déployées,
est assez proche de Uhéraldique. «Le
Jour», «La Nuit», « La Dame aw dé» sont
des compositions puissantes faites d’élé-
ments apparemment indépendants, pres-
que mobiles, mais qui s’inscrivent dans
une unité parfaite. Adam attache une
grande importance au tirage et a la ma-
tiere. Ce méme gotit pour la matiére se
retrouve lorsque, délaissant le burin, il
se fait lissier. Les tapisseries d’Adam,
tissées en fil a fil dans des gammes de
gris, noir et blanc, et qui firent sen-
sation voict quelques années @ la Bien-
nale de Venise, sont parmi les plus
beauwx spécimens de U'art décoratif con-
temporain.

A c6té des ceuvres d’Adam, la galerie
Bridel et Nane Cailler présentait quel-
ques lithographies en couleurs de Manes-
sier. L'un des maitres les moins contes-
tables de la jeune peinture frangaise,
Manessier a créé des vitrauzx qui nous
paraissent plus que n’importe lesquels
apporter cette pureté spirituelle que I'on
est en droit d’attendre de Uart religieux.
Parmi les quelques lithographies en cou-
leurs présentées en des tirages assez diffé-

rents les uns des autres, on mnotait
«Gethsemant», «Crépuscule», «Litanies
du soir», qui sont des compositions
aux résonances profondes, d’une grande

beauté plastique. Pz

Gravures de Dunoyer de Segonzac
Galerie Bridel et Nane Cailler,
du 14 mars au 9 avril

Agé maintenant de 71 ans, André Du-
noyer de Segonzac est Uun des grands
noms de Uart frangais contemporain.
Peintre puissant habitué aux larges sur-
faces, il appartient a la race de ceux qui
sont enracinés dans le terroir qui les a
vus naitre. Il appartient a la méme race
qu’un Courbet qui, parlant des peintres
qui s’en allaient aux antipodes pour y
chercher Uinspiration, s’écriait: «Ces
gens-la n’ont donc pas de pays.»

De fait, il est peu de peinires qui soient
restés par Uesprit aussi spécifiquement
[frangais, et son inspiration, mais aussi
son style, sa vision, il les doit aux vastes
paysages de la campagne frangaise, a
la poésie trés particuliére qui baigne les
quais de la Seine, a tout ce qui reste pro-
vincial et en dehors de U'apport interna-
tional dans Paris la grand’ville. Cet
esprit, ces différents caractéres Uien
typés, nmous les retrouvons le mieux,
semble-t-il, dans les dessins et les gra-
vures dumaitre. Peintre célébre, Dunoyer
de Segonzac est sans doute U'un des plus
grands graveurs de I'époque, et Uexposi-
tion de ses planches les plus anciennes,
que nous a montrée ces temps derniers
la galerie Bridel et Nane Cailler en une
premiére série, n’avait quére de peine a
le prouwver.

Ce n’est qu'a partir de la guerre de 1914
que Uartiste, qui avait déja jusque-la
beaucoup dessiné & la plume, se mit @
Ueau-forte. Ses premiéres planches sont
celles qu’il consacra a la vie du «poilu»
dans les tranchées pour illustrer «Les
Croix de bois» de Roland Dorgelés. Dés
ces débuts, Segonzac témoigna d’'une
rare rapidité de trait et d'un sens aigu
des raccourcis suggestifs qui accrochent
le détail et fizent I'accent dramatique qui
replace la scéne dans son atmosphére.
Dans la série des pugilistes du «T'ableaw
de la boxe», c’est avee la méme décision
et une identique économie de moyens qu’il
note les mouvements fugitifs, et d'un
trait nerveux et sir, retient les détentes
fulgurantes, les diverses figures de
Uétrange ballet dansé par les protago-
nistes. Avec les scénes de guerre et de
sport, Uartiste est en plein dans I'époque.
Mais il se vouera par la suite a des évo-
cations plus permanentes de la vie,
agreste, amoureuse, idyllique, o s’exal-



tent la joie de vivre et la sérénité. Ce sera
le début de la longue série des paysages
de UIle de France, Versailles, Chaville,
le Morin, ou de Saint-Tropez, celle aussi
des figures féminines aux courbes pleines,
alanguies sous le soleil de Uété. Ici, la
grdce, Uélégance, une calme beauté s’épa-
nouissent dans la sérénité d'une médita-
tion sans angoisse, sous les griffures de
la pointe d’acier qui caresse souvent plus
qu’elle ne mord la plagque de cuivre. Px.

Luzern

Hans Reichel
Galerie an der ReuB3, 19. Mirz
bis 17. April

Mit Hans Reichel, den die Galerie an
der Reull nach langerem Unterbruch
eine neue Ausstellungsreihe beginnen
lieB, trat uns ein hierzulande wenig be-
kannter Maler entgegen. Des 1892 in
Wiirzburg Geborenen schicksalshafte
und kiinstlerisch bestimmende Begeg-
nungen fielenin die Jahre 1918 bis 1924,
lernte er doch in dieser Zeit Rilke,
Klee und Kandinsky kennen. In Wei-
mar verband sich Reichel mit Kandin-
sky; im Minchen von 1919 ward ihm
die Freundschaft mit Klee, dem er bis
1927 in unzertrennlicher Freundschaft
verbunden blieb. 1928 emigrierte Rei-
chel nach Paris.

Reichels klein- und kleinstformatige
Bilder — meist Aquarelle — stehen der
Musik sehr nahe. Seiner halb- und un-
bewuBten Kunst ist daher mit den Be-
griffen der ziinftigen Kunstkritik nur
schwer beizukommen. Nicht umsonst
bemerkte Reichel einmal: «Ich glaube
nicht, dafl die Nachtigall, wenn sie ge-
sungen hat, sagt: Ich habe gearbeitet.
Meine kleinen Aquarelle sind keine
,Arbeiten; sie sind vielmehr wie kleine
Chansons, kleine Gebete, kleine Farb-
weisen, die vielen Leuten Freude
machen — nicht mehr und nicht weni-
ger.» Es sind tatsichlich Bildchen, die
uns auf verschiedenen Wegen auf die
andere Seite der sichtbaren Welt fiih-
ren, die in gleichsam vormenschliche
Traum- und Urtiefen hinabsteigen und
somit der menschlichen Gestalt voéllig
entbehren, dafiir aber immer wieder
jene archetypischen Symbole, die da
sind: Fisch, Auge, Vogel, beschwéren
und dieses «Nicht von dieser Welt» in
zartesten Tonen,nordlichthaftem Flim-
mern und nebulosem VerflieBen, durch-
rankt von eisblumenhaftem, spinnweb-
feinem Liniengewirr, verdichtet. DaB
dabei der Maler von seinem Freund
Klee, dem farbigen Phantasten, seinem

zarten, oft substanzlosen Linienspiel
und von Kandinsky und dessen von der
gegenstiandlichen Welt gelosten Zei-
chensprache nicht weit entfernt ist,
verwundert nicht. h.b.

Locarno

Artisti locarnesi
Il Portico, du 12 mars au 25 avril

Un dicton italien dit: «Dio chiude una
porta e apre un portone», c’est-a-dire,
le bon Diew ferme une porte et en méme
temps ouvre une porte cochére. Aprés
quelques années d’admirable résistance,
Mme @iséle Réal a fermé sa galerie
«La Cittadella» et s’est transférée a
Ascona, ouw la vie artistique est sans
comparaison plus intense qu’a Locarno
(dans quelques années et quant a Uart,
Locarno me sera plus que banlieue
d’Ascona. . .). Il y a un mois, pourtant,
on a ouwvert a Locarno, dans un lieu
charmant, en haut de la Via alla Motta,
une nouvelle galerie d’art, «Il Portico».
C’était autrefois une glaciére, un boucher
y remisait pendant Uhiver la glace pour
Uété: une vaste piéce aveugle, voiite en
tonneawu, non sans allure. M. Oscar Bilt,
qui est un homme plein d’esprit et ne
se limite pas a son activité de peintre
(en bdtiments et artiste), vient de louer
et d’aménager cette vaste piéce et se pro-

~ pose d’y tenir des expositions, sans dis-

continuité: des artistes tessinois, con-
temporains ou du passé, des expositions
collectives, etc.

Pour commencer, «Il Portico» expose les
artistes du liew, membres des «Artisti
locarnesi»: peintures, sculptures, gra-
vures, dessins, etc.: une petite exposition
sans grande importance mais bien agré-
able, et surtout pleine de signification,
st les intentions de M. Bolt peuvent se
réaliser, comme c’est le désir des gens qui
s’intéressent aux questions artistiques.
On s’est toujours plaint du manque d’une
salle d’exposition modeste et abordable,
a Locarno; espérons que «Il Portico»
pourra durer et remplir activement celte
fonction. P. Bianconi

Winterthur

Kunstausstellung Ziirich-Land
Kunstmuseum, 3. April bis
15. Mai

Turnusgemal ist die diesjahrige Aus-
stellung Ziirich-Land wieder dem Win-
terthurer Kunstmuseum iibertragen

worden, und einmal mehr kénnen wir
feststellen, dall es der ganzen Schau
nur gut tut, wenn sie in angemessenen
Réaumen sich préasentieren kann, denn
das nimmt ihr das Odium des oft allzu
Improvisierten, das ihr an anderen
Orten anhaften mag. In 311 Werken
von 141 Kiinstlern gibt sie einen wohl-
abgemessenen Uberblick iiber das
Schaffen der Ziircher Landschaft. Zwar
fehlen dieses Jahr einige wichtige
Namen; Max Gubler, Karl Hiigin,
Paul Bodmer und Hermann Huber
haben auf ihre Beteiligung verzichtet;
doch fillt es dem Betrachter leicht,
diese scharf profilierten Figuren aus
der Erinnerung mit einzubeziehen,
so daf3 sich das Bild zu Giiltigkeit
rundet.

Es ist jedes Jahr ein besonderes Er-
lebnis und wird gerade dieses Mal be-
sonders deutlich spiirbar, mit welcher
Vehemenz die jungen und jiingsten
Jahrgange der Schaffenden nachdran-
gen,wie schnell andererseits aber Maler,
die eben noch mit ihren Erstlingswer-
ken, unsicher tastenden und suchen-
den, vor die Offentlichkeit traten, in
gefestigten Formaten von unverwech-
selbarer Eigenart sich auszusprechen
wissen. Es fallt auf, da hiebei die un-
gegenstiandliche Gestaltung jeder Ob-
servanz eine Angelegenheit der mitt-
leren Generation zu bleiben scheint.
Den eigenartigen Reiz verleihen aber
— wie immer — der Zirich-Land die
Sonntagsmaler, deren oft skurrile
Schopfungen ein Element aufklingen
lassen, das jeder anderen, auf einen be-
stimmten Kreis von Berufskiinstlern
beschrankten Ausstellung mangelt.
Natiirlicherweise — als das zweitgroBte
Zentrum des Kantons —stellt die Stadt
Winterthur das Hauptkontingent der
Aussteller. Allein schon anhand der
Winterthurer Kiinstler, die uns in der
Schau begegnen, konnen wir die eigent-
liche, generationenméafige Schichtung
aufzeigen. Zwischen die bekannten
Maler, die im allgemeinen dem Kreis
der Kinstlergruppe angehéren — wir
denken an Kolb, Weil, Holzmann,
Schoéllhorn, an Saas, Suter und Zehn-
der, an die jiingeren Affeltranger, Bi-
schofberger, Hifelin, Eichenberger,
Kerker —, und die eigentlichen Nach-
wuchstalente, deren Arbeiten erst ein
Versprechen sind, wie etwa Beck,
GeiBbiihler, Kéagi, Schoch und Strack,
hat sich eine Gruppe eingeschoben, der
unsere Aufmerksamkeit in erster Linie
gelten sollte. Es sind dies junge Maler,
die seit einigen Jahren in sachtem oder
sprunghaftem Wandel eigenes Gesicht
gewonnen haben und nun auch gegen-
iiber einer Kritik bestehen kénnen, die
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ihnen mit anderen Anspriichen als nur
mit wohlwollendem Interesse begegnet.
Zu ihnen zdhlen wir Heinrich Brup-
pacher, Albert Gerster, Werner Hur-
ter, Hans Rudolf Sieber und Heinrich
Senn. Als Outsider von naiverem Ge-
prige seien noch Victor Bécher und
Martin Keller erwihnt.

Die Plastik ist auch dieses Jahr eher
karglich vertreten. Uberwiltigende
Leistungen sind eigentlich keine zu
sehen; das meiste hilt sich im Rahmen
des Herkémmlichen. Der junge Walter
Wichter, der uns letztes Jahr iiber-
raschte, scheint nun auch den Weg von
korperkraftig wuchtender Gestaltung
zu skeletthaft raummessender Equili-
bristik angetreten zu haben. Seltsamer-
weise ist das fesselndste plastische
Werk das naive Holzrelief «Hochzeit
zu Kana»von Jakob Morf, in dem etwas
von frithchristlichen Schnitztiiren wie-
dererstanden scheint. — Im iibrigen
aber bestétigt die Ausstellung, daf die
Ziirich-Land als Institution sich wohl-
tuend unterscheidet von anderen Tur-
nusveranstaltungen, indem sie jedes
Jahr ihr Gesicht wechselt und immer
neue Entdeckungen zu machen er-
laubt. Nn. 8.

Helen Dahm
Galerie ABC, 1. bis 27. April

Der Initiative des Buchantiquars A.
Wiener ist es zu verdanken, dafl Win-
terthur in der Galerie ABC im Rat-
hausdurchgang endlich eine private
Kunstgalerie erhalt. Es ist merkwiir-
dig, daB in der Stadt, die neben dem
Kunstmuseum immerhin auch die
Stiftung Oskar Reinhart beherbergt
und dereinst im Rémerholz noch ein
drittes Museum bekommen wird, erst
heute ein solches Unternehmen, das
doch eigentlich ein selbstverstandli-
ches Bediirfnis wire, in lebenskraftiger
Form verwirklicht wurde. Umso héher
ist das Verdienst des Griinders zu ver-
anschlagen, der im Méarz die Galerie
mit einer Schau des Winterthurer
Malers Willy Suter und des Genfer
Plastikers Peter Siebold einweihte. Im
April hatte er Helen Dahm bei sich zu
Gast; die Ziircher Kunstpreistragerin
stellte 13 Werke aus. Es ist schon viel
geschrieben worden iiber die geistige
Haltung der Bildwelt
Dahm. Wir kennen ihre Bindung an

von Helen

die Anschauungen und die Philosophie
des Ostens, wir empfinden auch den
tief religiésen Gehalt ihrer Schépfun-
gen. Was in der in Winterthur ausge-
stellten Kollektion von Bildern am
meisten ins Auge sprang, ist das eigen-
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artige Verhéltnis zum Material, das die
Arbeitsweise der Kiinstlerin kennzeich-
net. Ein echt weiblicher Zug zum
Kunstgewerblichen im besten Sinne
dullert sich schon darin, daf3 sie mit so
grofer Vorliebe die Technik der Hin-
terglasmalerei iibt. Nun macht es ihr
aber gar nichts aus, Farbe auch vor
der Scheibe aufzutragen, etwa Streifen
eines patinierten Goldtons, oder tiber-
haupt mit Lasuren und Ubermalungen
ein Werk ganz dem Charakter einer
vollig anderen Technik anzugleichen,
so daf} ein Bild, das sie vielleicht vor
einem Monat noch in der Werkstatt
hatte,
gleicht, das jahrhundertelang im Ker-

beispielsweise einem Ikon
zenrufl und Weihrauchdunst einer
russischen Provinzkirche hing. Das
mag nur ein Einzelzug der ganzen Er-
scheinung sein, der im Rahmen einer
groferen Schau in den Hintergrund
tritt, und doch tragt auch das spiele-
rische Element, das wir darin sehen,
bei zum Verstandnis dieser eigenwilli-
gen Malerin. Es ist kaum glaublich,
daB dieselbe Frau, die heute mit so
elementarer, fast stammelnder Pinsel-
sprache vor uns tritt, einst in den
Minchner Aktsidlen mit dem ganzen
raffinierten Instrumentarium eines
hochgeziichteten Handwerks vertraut
wurde. n. s.

Zarich

Europiiische Graphik von Schongauer
his Picasso
Graphische Sammlung der ETH,
26.Febr. bis 8. Mai

Die graphische Sammlung der ETH
hat es unternommen, anlaBllich des
Jubilaumsjahres der Schule, die sie be-
herbergt, eine Auswahl aus den Schét-
zen ihrer Bestdnde auszustellen, um
wieder einmal in Erinnerung zu rufen,
welche Fiille von leider immer noch zu
wenig bekannten Meisterwerken sie zu
ihrem Besitz zédhlen darf. Die Auswahl
ist sichtlich schwer gefallen, denn die
fir ein Graphikkabinett sicher re-
spektabel weiten Réume erwiesen sich
als streng beschriankende Sichter.

So, wie die Schau sich nun darbietet,
vermittelt sie ein giiltiges Bild vom
kontinuierlichen Fluf3 der Entwicklung
in den graphischen Kiinsten, beleuch-
tet aber auch in Hauptwerken die
wichtigen Kinstler und gibt, nicht zu-
letzt, eine Geschichte der graphischen
Techniken.

Die Ausstellung nimmt ihren Ausgang
von den Werken des 15. Jahrhunderts,

Einblattholzschnitten und Schrotdruk-
ken, die noch ganz sich anlehnen an
die Darstellungsweise der Miniaturen-
malerei und nichts anderes sein wollen
als eine volkstiimlichere, weil billigere
Abart derselben. In leuchtenden Far-
ben wird das einfach lineare Schwarz-
Weill-Geriist illuminiert. Die Blatter
sind meist anonym; erst mit der Ver-
Schnitte als Buch-
schmuck lernen wir auch die Kiinstler-
namen kennen. Fast gleichzeitig wird
der Kupferstich entdeckt, der schon
zu Beginn klassische Ausprigung er-
fuhr. Seine Herkunft vom Ziseliertisch
der Kunstschmiedewerkstitten verrit
sich in Martin Schongauers Weihrauch-
fa3, bleibt aber auch bei Meister ES
und Israhel van Meckenem spiirbar.
Ist die Frithzeit des Holzschnittes vor-
nehmlich ein Kapitel deutscher Kunst-
geschichte, so eignen sich den Kupfer-
stich auch die Italiener frith an. Ein

wendung der

Mantegna, ein Pollaiuolo, in der fol-
genden Generation Marcantonio Rai-
mondi schufen ihre Folgen von klas-
sischen Akten, die weite Verbreitung
fanden und richtungweisenden Einflufl
nicht nur auf die Kunst ihrer Zeit
ausiibten.

Zu einem ersten Hohepunkt graphi-
scher Kunst verdichtete sich die Wir-
kungszeit Albrecht Diirers. In seinen
Folgen der Passion und der Apokalypse
erfahrt der Holzschnitt volle Auspri-
gung als eigene Aussage; alle seine Mit-
tel werden ausgeschéopft, jede Erin-
nerung an eine zu vertretende Technik
ausgeloscht. Auch den harten Glanz
des Stichs formt er ganz aus zu eigener
Gesetzlichkeit. Diirer ragt so stark auf,
daB das Schaffen der Zeitgenossen und
der Folgezeit unwillkiirlich nur im Zu-
sammenhang mit ihm geseher; werden
kann, etwa ein Lucas van Leyden, Hol-
bein, Niklaus Manuel, ein Beham, Alt-
dorfer, Grien, Urs Graf oder Cranach.
So hatten Holzschnitt und Kupferstich
innerhalb von hundert Jahren schon
ihre volle Entwicklung durchlaufen
und sollten sich, mit wenigen Ausnah-
men, nicht mehr tiber den Rang von
reinen Reproduktionstechniken er-
heben.

Einen neuen Aufschwung bezeichnet
das Auftreten eines neuen Materials,
der Radierung. Im Muff des Wenzel
Hollar erweisen sich ihre Fahigkeiten
zurWiedergabe von Stofflichkeit; Rem-
brandt fithrt sie empor zur reinen Ver-
koérperung schimmernden, immanen-
ten Lichts und warmer Dunkelheiten.
Der Raum reicht nicht aus, um allen
gerecht zu werden, die neben ihm noch
Bedeutung besitzen; Callot, Merian,
Seghers, Ostade, Ridinger, Mellan und



Berghem sind nur wenige Namen aus
der Vielzahl seiner Zeitgenossen, denen
im 18.Jahrhundert auf deutschem Ge-
biet GeBner und Chodowiecki, in
Frankreich Watteau und die Schule
der galanten Stecher, in Italien Tie-
polo, Canaletto und Piranesi, in Eng-
land Hogarth und als Hoéhepunkt der
Spanier Goya folgen sollten. Mit dem
letzten fand der tonig-miirbe Aquatin-
tagrund die vollendetste Handhabung.
Das 19.Jahrhundert brachte als letzte
der wichtigen Techniken die Litho-
graphie, die von Daumier iiber Lautrec
bis zu Picasso zu einem der wichtigsten
Ausdrucksmittel geworden ist. Dane-
ben iiben die franzdsischen Peintres-
graveurs die Radierung, wihrend in
Deutschland der Holzschnitt vom
Holzstich sich langsam befreit. Schlief3-
lich folgt das 20.Jahrhundert mit sei-
nem Riickgriff auf die elementarsten
Aussagen der Mittel und dem Auf-
bruch der farbigen Graphik. Die Na-
men sind nicht mehr zu zédhlen. —
Damit aber ist noch nicht gerithrt an
die mannigfaltige Welt der Blitter;
dabei war es von je das Vorrecht der
Graphik, immer ein bichen mehr zu
wagen als die gleichzeitige Monumen-
talkunst, so daBl in ihr am reinsten
die jede Zeit bewegenden Probleme
greifbar werden. 7.8.

Photographie als Ausdruck
Helmhaus, 5. Marz bis 17. April

Das «Kollegium Schweizer Photogra-
phen», bestehend aus Kurt Blum, Ro-
bert Frank, René Groebli, Walter
Laubli, Gotthard Schuh, Christian
Staub und Jakob Tuggener, stellte im
Marz/April zum zweitenmal im Ziir-
cher Helmhaus aus. Erginzt wurde
die Schau durch achtzehn Ziircher
Photographen, die, wie Michael Wol-
gensinger, Emil Schulthe3, Hans Kas-
ser und andere, zum Teil lingst be-
kannt sind, zum Teil als «Entdeckun-
gen» gelten konnen. Zu den letzteren
rechne ich Max Hellstern mit seinen
Bildern aus den USA und Hans Hunzi-
ker, der mit einem Photobericht aus
einer Landschule den spréden, aber
durch geistige Sauberkeit und bewuBte
Haltung sich auszeichnenden Stil der
Finsler-Schule vertritt. Die seit der
letzten Kollegium-Ausstellung ver-
storbenen Meisterphotographen Wer-
ner Bischof, Paul Senn und Hugo P.
Herdeg wurden durch Sonderwinde
geehrt.

Die Helmhaus-Ausstellung hielt im
Kiinstlerischen und Technischen eine
Hohe, die man getrost als Weltklasse

Kurt Blum, Die Kunstkommission
Aus der Ausstellung « Photographie als Ausdruck»

Michael Wolgensinger, Wasser




Gotthard Schuh, Porl Said

bezeichnen kann und die es verstind-
lich macht, dal von allen Kunstgat-
tungen die Photographie heute wohl
am meisten zum internationalen An-
sehen der Schweiz beitriagt. (Welcher
Schweizer Maler der jiingsten Zeit hiit-
te in Paris, London, Mailand, New
York so bewunderndes Staunen her-
vorgerufen wie Werner Bischof mit
seinem Japan-Buch? Welcher unserer
Publizisten kénnte sich rithmen, in der
Weltpresse einen so prominenten Platz
cinzunehmen wie unsere Photographen
mit ihren Bildreportagen?)

Diese weltweite Ausstrahlung macht
sich deutlich im Stil der einzelnen
Photographen, im Stil der Gesamt-
schau bemerkbar. Man spiirt es gleich:
diese Kameraleute sind entweder be-
reits Mitarbeiter von «Life» und «Har-
per’s Bazaar», oder sie nidhren doch
den heimlichen Wunsch, es zu werden.
IThr Augenmerk ist deshalb nicht mehr,
wie das in den zwanziger und dreifliger
Jahren der Fall war, auf das schéne
und originelle Einzelbild gerichtet,

Zoltan Kemeny, Relief
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sondern ganz eindeutig auf das Bild-
dokument, auf die Reportage. «A
Spanish  Village» von W. Eugene
Smith, die Bildberichte von Henri
Cartier-Bresson — das sind die Vorbil-
der, die lockend und anregend hinter
dieser Ausstellung stehen. Der Photo-
graph ist aus einem Sammler starker
und poetischer Eindriicke zu einem
Gestalter des prizisen, vielsagenden
geworden — der Titel
der Ausstellung, «Photographie als

Ausdrucks

Ausdruck», ist darum mehr als eine
Verlegenheitsformulierung, ist ein Pro-
gramm.

Diese Entwicklungist nur zu begriifien;
denn sie fithrt den Photographen aus
der gefiahrlichen Nachbarschaft des
Malers weg auf ein Gebiet, wo er kon-
kurrenzlos ist. Eine schwermiitig-poe-
tische Stadtlandschaft aus Paris oder
London kann der Maler ebensogut ge-
stalten wie der Photograph; wo es sich
aber darum handelt, Ereignisse und
Zustande als Zeuge zu schildern, da hat
der Maler nichts mehr zu suchen. Er

mag das Gesehene noch so packend
und lebenswahr darstellen — wir glau-
ben ihm nicht, wihrend wir vom
Photographen alles akzeptieren, er
mag noch so willkiirlich mit den Tat-
sachen umspringen. Und dabei sollte
auch der Naivste allméhlich gemerkt
haben, wie grotesk das scheinbar so
harmlose und zuverlissige Kamera-
Auge die Wirklichkeit zu verzerren
und zu verféilschen vermag!
Die Helmhaus-Ausstellung weckte
nicht nur Bewunderung, sondern auch
Bedauern. Wie viele aulerordentliche,
tatfreudige Photographen haben wir
doch und wie wenig Moglichkeiten, sie
zu Worte oder, besser, zum Bilde kom-
men zu lassen! Abgesehen von der
Zeitschrift «DU» entschlieBt sich nur
selten eine Wochen- oder Tageszei-
tung, ein Bild oder eine Bildfolge zu
veriffentlichen, die iibers Mittelmal}
hinausragen. So wirkte diese Schau
ein wenig wie ein priachtiges Aqua-
rium mit kraftvollen, silberglinzenden
Fischen, die aber das Jahr iiber zu-
meist auf dem Trockenen zappeln
oder in fremden Teichen schwimmen.

Schade. M. G.

Zoltan Kemeny
Galerie 16, 29. Mirz bis
14. April

Die aus den verschiedensten Materia-
lien geschaffenen Arbeiten Kemenys,
von denen Beispiele im Schaufenster
ausgestellt waren, zog iiberraschend
viele Passanten am Limmatquai in die
Galerie. Es mochte ein Schufl Sen-
sation dabei sein, im Grunde aber
scheint es mir ein Zeichen gesunder
Neugier; Anziehungskraft, die vom
ungewohnten Spiel der Materialien

ausgeht.
Kemeny, dessen andere Seite der Mo-
dezeichnung dient, arbeitet schon

langere Zeit auf dieser Linie. Mit cart
brut», wie es auf den ersten Blick
scheinen mag, haben seine «objets»
nichts zu tun. Sie kommen im Prinzip
von den Collagen her, d.h. von der
Bildschaffung mit Papieren usw. statt
mit gemalten Farben. Sie beruhen auf
der Montage von Rohmaterial und
Formgebilden, die primér zu anderen
Zwecken benutzt werden (Draht, Na-
gel usw.) Daneben erscheint als Ma-
terial Messing, Blei, Gips. Im Gegen-
satz zu den Collagen, die auf heteroge-
nen Kontrasten beruhen, betont Ke-
meny die Homogenitat. Die ver-
schiedensten Gesamtformen werden
erreicht: Reliefartiges, das gelegent-
lich nahezu ins Freiplastische tiber-



geht, Texturen mit Element-Repeti-
tion und Raumeinschnitten, Stickerei-
strukturen, pointillistisch mit Néageln
erzeugt. Farbung (nicht Farbe!) wird
einbezogen, auch punktual gelenktes
Licht. Im diffusen Licht ergibt sich bei
den «objets» oder, wie Kemeny sich
selbst ausdriickt, bei der «peinture-
sculpture» gleichsam diffuse All-round-
Bewegung, eine Art allgemeines Be-
wegungsrauschen. Kemenys Vorgehen
geht auf das heute vorliegende Fak-
tum zuriick, dem kiinstlerischen
Schaffensvorgang durch Einbeziehung
neuer Materialien und Ordnungen
neue Gebiete zu gewinnen; ein analoges
Vorgehen zu dem, was sich in der mu-
sique concréte ereignet, bei der das
Klangbild durch Montage bestehen-
den Klangmateriales (vom Ton bis zu
jeder Art von Gerdusch) hervorge-
bracht wird. Die Methode oder die
Moglichkeit der Methode ist unbe-
stritten. Mit ihr kénnen Formen und
Formvorginge geschaffen werden; von
ihnen aus koénnen Bildkompositionen
jeder Art entstehen, in denen optische
Logik lebt und von denen visueller
Reiz ausgeht. Kemeny gelangt zu ge-
schlossenen und sprechenden Lésun-
gen, die manchmal, wie bei der leuch-
tenden und breit (horizontal) rau-
schenden Messinggarbe, wie die Wei-
terentwicklung barocker Formgebilde
wirken. Vom Material her und von der
Art seiner Bearbeitung sollte man den-
ken, das Harte, Niichterne, Aggressive
herrsche vor. Irrtum — zart kénnen die
Gebilde Kemenys zwar nicht genannt,
werden, aber unter seiner Hand erhal-
ten sie Eleganz und Sonoritiat. H.C.

Oskar Dalvit
Galerie Chichio Haller,
10.Marz bis 9. April

Die neuen Arbeiten, die Oskar Dalvit
bei Chichio Haller ausstellte, zeigten das
stindige Weiterentwickeln der male-
rischen Sprache des produktiven Kiinst-
lers. Vor allem intensiviert Dalvit die
Farbe. Auf den Arbeiten des Jahres
1954 und bis in die allerjiingste Zeit
bedient er sich der Olkreide. Durch sie
werden die Tone tief und glanzend; die
Kontraste verstirken sich, wiewohl ge-
rade bei ihnen sich durch die Technik
zugleich eine Bindung auf héherer Ebe-
ne ergibt. Gelegentlich entstehen glas-
gemaildeartige Gebilde. Aus dem Farb-
material entstehen auch Texturvarian-
ten, die Dalvit seiner Bildvorstellung
einbezieht.

Auch die Formelemente, aus denen sich
die Bilder aufbauen, werden der Wand-

lung unterworfen. Die gleichsam ge-
biischelten Gebilde, mit denen sich
Dalvit noch bis vor kurzem aussprach,
werden jetzt in sich groBfigurig; halb
schweben sie im Raum, halb stiitzen
sie sich gegenseitig. Ohne irgendeine
Beziehung zu irgendeiner Form der
Perspektive erscheint eine magische
dritte Dimension. Hier mag man etwas
von musikalischem Klang empfinden,
der zumindest in Dalvits Vorstellung
eine groB3e Rolle spielt. Auf einer Reihe
von Bildern tauchen Buchstaben auf,
die auf den ersten Blick an analoge
Dinge im Kubismus und bei den Col-
lagen Picassos oder Braques denken
lassen. Die Buchstaben besitzen aber
bei Dalvit eine vollig andere Funktion.
Dort waren sie reale Zeichen im ge-
heimnisvollen Bildgefiige, bei Dalvit
sind sie als inhaltsanzeigender Cantus
firmus ins Gefiige verwoben. «Amour»
ist das Wort, das diese besonders kon-
zentrierten und intimen Bilder zu einer
zusammenhéngenden Gruppe bindet,
Variationen iiber ein Thema, das im
wesentlichen in den Farben nach seinen
verschiedenen Aspekten abgewandelt
wird. Die Ausstellung bestitigte von
neuem, daf3 Dalvit mit groBem Ernst,
viel Koénnen und mit der Fahigkeit,
sich klar auszudriicken, einen eige-
nen Weg geht, dessen metaphysische
Hintergriinde fiir viele faszinierend
H. ¢

wirken.

Gunter Bohmer
Orell FiiBli, 19. Méarz bis
23. April

Im «Neuen Froschauer» bot sich Gele-
genheit zur umfassenden Veranschau-
lichung der Vielseitigkeit von Gunter
Boéhmer, indem in einem Schaufenster
seine Arbeiten aus dem Bereich von
Illustration und Buchschmuck ver-
einigt wurden, wihrend im Ausstel-
lungsraum Aquarelle und Zeichnungen
zwei pragnant kontrastierende Grup-
pen bildeten. Uberraschend ist die
augenblicksnahe Frische der groflen
Aquarelle, die auBerordentlich bild-
kraftig und zugleich spontan und male-
risch einfallreich wirken. Reprisenta-
tive Beispiele dieser untriiglichsicheren
und dabei ungemein lebendigen Kunst
des Aquarells waren das Hochformat
«Tauben in den Tuilerien» und das
farbenreiche Architekturstiick « Dogen-
palast». Ebenso leicht und zugleich be-
stimmt wird der rasche Augeneindruck
auf Blittern wie «Montagnola im
Schnee», «Atelierfenster», «Fenster-
blick» zur Dauer erhoben. Bei dem
GroBformat «Palazzo in Montagnola»

verbindet sich die halbtonreiche Male-
rei mit umschreibender Federzeich-
nung zu differenzierter Bildwirkung.
Virtuos hingeschrieben sind Feder-
zeichnungen vom Ufer der Seine und
aus dem Jardin du Luxembourg; zwi-
schen den andeutungsreichen Feder-
strichen zaubert das Weill des Pa-
piers den weiten Raum vor. Blei-
stift, Tintenstift, Feder, Tuschlavie-
rung werden fiir ganz bestimmte gra-
phische und malerische Wirkungen

ausgewertet. E. Br.

Johnny Friedlaender —

Ferdinand Springer )
Galerie «Im Erker», 19. Méarz
bis 28. April

Nach der Ausstellung von zwei Schwei-
zer Kiinstlern zeigte die Galerie «Im
Erker» wieder eine ausgesucht schéne
Graphikschau. Friedlaender wie Sprin-
ger werden zur modernen Pariser
Schule gezihlt, obschon ihre Namen
auf deutsche Abstammung hinweisen.
In der Tat lieB sich der Oberschlesier
J. Friedlaender (geboren 1912) erst
1937 in Paris nieder, nachdem er in
Breslau und Dresden studiert hatte.
Nach dem Krieg wurde er franzosischer
Staatsbiirger; er leitet heute eine
Schule fiir freie Graphik. F. Springer
— 1907 in Berlin geboren — studierte
erst Philosophie, wandte sich aber
nach einem Aufenthalt in Mailand, wo
er den Maler Carlo Carra kennenlernte,
ganz der Malerei zu. Spater lie3 er sich
ebenfalls in Frankreich nieder; er
zihlt heute zu den gesuchtesten Mei-
stern der freien Graphik und der Buch-
illustration.

Beide Kiinstler zeigten bei aller Ver-
schiedenheit, wie kiinstlerisches Ar-
beiten iiber die Nationalititen hinweg
Verbindungen schafft. Anderseits
wurde dem Betrachter, besonders bei
Friedlaender, sofort klar, daB seine
Bildwelt nicht die eines Franzosen sein
kann. Eine romantische Mythenwelt
mischt sich mit skurrilen abstrakten
und symbolischen Elementen, ver-
flicht wunderliche Végel, sich deh-
nende Pflanzen und Baume mit zeichen-
haften Linien, Punkten und Flecken.
Die technische Behandlung der Druck-
platten verrit Virtuositéit, ohne jedoch
ihre dienende Funktion zu vergessen.
Trotz den meist ziemlich groBen For-
maten der Blitter bieten sie feinste
Einzelheiten, die den Betrachter in
ihre Nihe zwingen. Menschenfiguren
zeigen oft morbide Ziige, doch nicht
im Sinne des Grausigen wie in den sur-
realistischen Triumen Max FErnsts.



Am ehesten stellen sich Vergleiche ein
mit den Meistern der Donauschule
des 16.Jahrhunderts, wo das Gitter-
werk von Asten und Wurzeln sich ver-
flicht mit Wolken und fernsten Hori-
zonten — dort in naturhafter Realitit,
bei Friedlaender in zartem Gewebe von
Naturform, Symbol und dekorativem
Element.

Springers Schaffen bewegt sich in ande-
ren Bahnen. Klare, saubergeformte
graphische Elemente fiigen sich zu
durchsichtig gebauten Konstruktionen
von stark dekorativer Wirkung. Die
meisten Blatter zeigen keinerlei An-
lehnung an Naturformen; wo Farben
auftreten, geschieht es in klar be-
grenzten I'lecken. Doch zeigen die
Bildtitel, wie ungegenstindliche Linien
und Fliachengefiige zu Trigern geisti-
ger Ausdruckswerte aufsteigen, ja zu
Sinnbildern des Sichtbar-Gegenstind-
lichen: «Croissance», «Elan», «Fleur,
«Paysage.» Besondere Beachtung ver-
dienten die Illustrationen zu einer
franzosischen Ausgabe des Tao Te
King von Lao Tse.

Von groflem Interesse war diese Gra-
phikschau im Vergleich zur Klee-Aus-
stellung im Kunstmuseum. Sicher ha-
ben Friedlaender und Springer starke
Einfliisse von Klee verarbeitet, jeder
seinem eigenen Wesen entsprechend,
ohne in Nachahmung zu fallen. Dabei
zeigt sich die Universalitit Klees, in
dem rechnender Verstand und feinstes
Gefiihl eine selten enge Verbindung
eingingen, so daf} er fiir viele Kiinstler
heute zu dem wird, was C'ézanne, Van
Gogh und andere der éltern Genera-

tion bedeuteten. E. C.

Varlin — Aranis Brignoni
Wolfsberg, 3. bis 26. Mérz

Seitdem Varlin mit seiner grofiforma-
tigen Fassadenansicht des alten Kan-
tonsspitals einen stiadtischen Preis er-
rang, sind einige Jahre vergangen, und
die Ausstellung im Wolfsberg zeigte,
wie sehr sich der Kiinstler wihrend
dieser Zeit neuen Wahrnehmungen und
inneren Gesichten offenhielt. Seine
Freude am Spiel mit Fassaden ist ge-
blieben, hatsich hintergriindig vertieft;
er fachert sie aus wie ein Kartenspiel,
tiber dem die Augen eines Doppelka-
mins wachen; er staffelt sie in den
Fleischhallen-Bildern zu den Kulissen
einer Vorhélle mit feixenden Teufeln,
und selbst Apotheken und Cafés er-
halten durch leichte Verschiebungen
der Form, durch die Vorliebe fiir Griin
und Rot etwas Anriichiges, Kulissen fiir
Drohung und Mord. Wo die Fassaden
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fehlen und nur ein Polizist in der sau-
genden Perspektive langer Straflen
steht, wird Varlins Sinn fiir die Archi-
tektur unwirklich, erinnert an Bilder
aus Cocteaus «Orphée»-Film, und der
«Regen in Ascona» ist von monotoner
Trauer erfiillt.

Varlin sieht Fassaden iiberall, mit
einem gespenstisch dahinter wuchern-
den und kichernden Leben: seine Por-
trits, oft groBartig im Aufbau, im Er-
fassen eines Umrisses, sind nicht Kari-
katuren, sondern korrekte Ansichten
stadtbekannter Personlichkeiten — nur
daB in vielen Ziigen sich die Linie selb-
stindig gemacht hat, eine Art Bildnis
des Dorian Gray formend, wahrer und
enthiillender als das Alltagsgesicht des
Tragers — dies nicht nur bei den Por-
triits, sondern auch bei den Aktbildern,
die zu makabrer Lust geschaffen schei-
nen.

Die Vitalitit Varlins, die sich in der
Nihe des Todes die stirksten Kréfte
holt, fithrt den Kiinstler zu Bildern
von sehr unterschiedlicher Qualitat —
doch gibt es darunter einige, in denen
Séure des Denkens und
scher Wille sich virtuos die Waage hal-

kiinstleri-

ten: wir denken an die Werke aus Ve-
nedig oder an den «Schrank» mit sei-
nem Wirbel von Farbe links im Bild
und der souveridnen Leere rechts, an
das Portrit der Mutter — alles Gemiilde,
vondenen eine kiinstlerisch gebandigte,
herrliche Unruhe ausgeht.

Im UntergeschoB3 stellte Aranis Bri-
gnoni Bilder aus, in denen sich die
pointillistische Technik ihres Gatten
ins Gesellschaftliche wandte, mit einer
Vorliebe fur die friedlichen Dinge des
Daseins: niahende Frauen, Girten,
spanische Landschaften. Die Ansicht
eines spanischen Bauernhofes in seiner
zarten Verflechtung von Orange und
Hellblau hinterlie3 den stiirksten Ein-

druck. U. H,

Arthur Hurni
Galerie Kirchgasse, 18. Mérz bis
2. April

In der Galerie Kirchgasse, unweit des
GroBmiinsters, zeigte der 1903 geborene
Berner, der seit 1950 in Genf wohnt,
eine Kollektion von Bildnissen, Land-
schaften, Stadtbildern und andern
Themen gegenstandlicher Haltung.
1953 hatte Arnold Ridlinger ihn ge-
meinsam mit Ricco und Hans Schwar-
zenbach in eine seiner Berner Kunst-
hallenausstellungen aufgenommenund
mit der Koordination die Art Hurnis
gekennzeichnet: Umbkreis der peinture
naive. Naiv stimmt insofern, als offen-

sichtlich kein professionelles Training
dieser MalduBlerung zugrunde liegt.
Die autodidaktische Darstellungstech-
nik begniigt sich mit unkomplizierter
Réaumlichkeit und einfacher Flachen-
haftigkeit, in denen sich die verschie-
densten Eindriicke von Vallotton zum
frithen Picasso oder auch zu Beaudin
(mit einem leichten Einschlag von
Utrillo und auch von Buffet) spiegeln.
Das Ergebnis sind Gebilde halb ele-
gant, halb primitiv melancholisch,
halb gebaut, halb ins Malerische ge-
wendet, immer aber sehr stark nach
dem Ausdruck, nach einem sehr in die
Augen springenden Ausdruck orien-
tiert. Der Zug zur originellen Abbre-
viatur ist offenbar, ebenso der Zug zum
Sensitiven und zum Spielerischen, das
zum Geistreichen tendiert. Irgend et-
was von «sweet» (nicht im kitschigen
Sinn) liegt in der Luft. So ist das Ganze
mehr personlich als eigentlich kiinst-
lerisch, denn es fehlt — wenigstens wie
mir scheint — diejenige Vertiefung in
den ArbeitsprozeB, die das Vitale der
Kunst zu Tage fordert. Das Wesen der
Malerei Hurnis liegt in verschiedenen
Stufungen des Reizes, daher auch die
Neigung zum Illustrativen. Den Schliis-
sel mag die Vorgeschichte Hurnis ge-
ben, der, ehe er mit iiber dreilig Jah-
ren zur Malerei iiberging, Globetrotter,
Schauspieler, Taxichauffeur und Ver-
sicherungsangestellter gewesen ist.
Damit soll nichts gegen den Maler ge-
sagt sein. Im Gegenteil: das Erleben in
verschiedenen Bezirken der Existenz
hat die Voraussetzungen fiir bildhafte
AuBerungen gegeben; die gestalte-
rische Durchdringung bleibt das Se-

kundére. H.C.

Jean-Georges Gisiger
Galerie Beno, 30. Marz bis
27. April

Gisiger, der wiahrend der Wintermona-
te in Paris, in der ubrigen Zeit in Epa-
linges bei Lausanne arbeitet, ist pri-
mair Plastiker. Friiher bei Beno und im
vergangenen Sommer auch in Biel hat-
te man abstrakte Skulpturen in Stein
gesehen, die sich durch klare Konzep-
tion auszeichneten. Auf die Auseinan-
dersetzung mit dem Volumen — Gisiger
hat vor kurzem in die Fassade einer
Garage in Lausanne derartige Volu-
mina eingesetzt, die seine Begabung
fiir eigentliche Architekturplastik un-
ter Beweis stellen — folgt der Schritt
zur Durchfurchung des Raumes mit
Flachen verschiedener Art und mit
gleichsam linearen stabartigen Gebil-
den, die wie GliedmaBen mit den Fla-



chen verbunden sind. Gisiger zeigte in
der Ausstellung kleinformatige Ma-
quetten zu solchen fiir die Ausfiih-
rung in Eisen gedachten plastischen
Gebilde. Er steht damit in einem all-
gemeinen Entwicklungstrend, inner-
halb dessen er zu individueller Form-
gebung gelangt. Zwei Vorstellungs-
komplexe werden anvisiert: die Arti-
kulation des Raumes durch Gebilde,
die in den verschiedensten Winkeln zu-
einander stehen; es entsteht dabei Be-
wegung, wie beim Durchpfliigen des
Wassers mit dem Ruder Bewegung
entsteht. Das zweite ist die Schaf-
fung von Gebilden symbolischen Ge-
haltes, fiir die mir die plastische Skizze
«Ode au soleil» als besonders gegliickt
erscheint.

Auch in den Zeichnungen schreitet
Gisiger weiter. Wie bei den Plastiken
spiirt man, wie der Kiinstler — und da-
mit ist er mit vielen anderen verbun-
den — auf giiltige und verstehbare
Zeichen zielt, auf eine Formensprache,
die nicht nur als solche lebt und wirkt,
sondern deren Gebilde begrifflich oder
gefiihlsméBig etwas Bestimmtes be-
deuten in dem Sinne, daf sich der ge-
staltende Mensch mit ihnen auszu-
sprechen und sich mitzuteilen vermag.
Diesen einfachen, fundamentalen For-
men von geometrischer Abkunft ver-
bindet Gisiger auf einigen Bliattern
freie organische Formen, die pflanzli-
chen Assoziationen ihr Dasein verdan-
ken mégen. Auf diesen Blattern tritt
eine Unbefangenheit in Erscheinung,
der der Betrachter willig und gerne
folgt. Hier zeigt sich ein Weg oder ein
Seitenweg, der reiche kiinstlerische
Moglichkeiten bietet.

Bei den Collagen Gisigers weill man
nicht recht, sind sie lustig oder sind sie
etwas trockene Nachziigler. Was man
sicher weiB, ist, daB3 auch sie mit dem
Spiel rdaumlicher Beziehung hantieren,
und von da aus gesehen sind sie inter-
essant. Auf jeden Fall spiirte und sah
man bei der kleinen Ausstellung iiber-
all Arbeit im Werden. Die Dinge
lebten wirklich, und das allein ver-
diente schon unsre volle Aufmerk-

samkeit. H. O.

Walter Grab
Galerie Palette, 11. Mérz bis
7. April

Als der 1927 geborene Ziircher Maler
Walter Grab vor etwa zwei Jahren an
der gleichen Stelle seine Bilder mit sur-
realistischen Uberraschungs- und Er-
schreckungsinhalten zeigte, sah man
einen jungen Kauz vor sich, der sich

auf einen Weg begeben hatte, zu dem
viele kein rechtes Vertrauen fassen
konnten. Aber es schien klar, daf3 hier
die Arbeit ernst gemommen wurde.
Trotz einer gewissen Penetranz und
trotz einer unheimlich glatten, 6ligen
Technik, die zwischen «altmeisterlich»
und altmodischem Farbdruck stand.
Die neue Ausstellung zeigte, dal Grab
verbissen, aber nicht verkrampft sei-
nen Weg weiterverfolgt. Die Maltech-
nik ist gleich geblieben; sie hat nach
wie vor, grotesk zu sagen, etwas Naza-
renisches und damit etwas Abseitiges,
was in unserer Zeit, in der das Material
der Farbe selbst eine so starke Faszi-
nation auf Maler der verschiedensten
Richtungen ausiibt, befremdend wirkt.
Aber im Essentiellen der Bildvorstel-
lung und der Gestaltung ist Grab
weitergekommen. Die Bildthemen ver-
zichten auf «originelle» Assoziationen.
Formgedanken wund Formbeziehun-
gen werden zum Bildinhalt, der nach
wie vor auf scharfen Kontrastierungen
sich aufbaut. Die Erfindungskraft ist
ungemein lebendig, und bei einigen
Bildern gelingen Loésungen, die iiber-
zeugen und in ihrer Frische, Direktheit
und Klarheit, mit der die Grundziige
der Komposition sich mit Strukturen
verweben, das betrachtende Auge «er-
freuen». Das Dekorative spielt gewi3
eine Rolle, und man kénnte sich von
Grab ausgezeichnete Plakate vorstel-
len, in der Art mancher Plakate Ernis,
zu dem iiberhaupt eine Analogie vor-
zuliegen scheint. Aber dieses Dekora-
tive, so sehr es gefihrden mag, er-
scheint mehr und mehr dem Bildgan-
zen integriert; die Bilder Grabs an die-
ser Gefahr aufzuhingen, wére nicht
richtig.

Man darf natiirlich von einem solchen
Kiinstler nicht erwarten, dal} er auf
Anhieb ein zweiter Max Ernst sei, wie
man iiberhaupt das Schaffen junger
Krafte zwar nach den hochsten Mal3-
stiben messen, es aber nicht mit den
Werken der groBen Meister unsrer Zeit
totschlagen darf. Man sollte zustim-
men und ermuntern, wenn ein junger
Mensch so intensiv hinter seiner Arbeit
her ist, wie wir es bei Walter Grab be-

merken. H.C.

Pariser Hunstchronik

Die jahrliche Wohn- und Architektur-
ausstellung (Exposition de I’'Habita-
tion) des Salon des Arts Ménagers
wurde dieses Jahr auf dem beschrink-
ten Felde des Jardin des Selves vor dem
Grand Palais abgehalten. Der Ge-

Walter Grab, Bild

Photo: W.Baumann

samtplan (Arch. Hervé de Looze) war
sorgfaltiger ausgearbeitet als in den
vergangenen Jahren. Das Bauministe-
rium (M.R.L.) zeigte dort in einem se-
paraten Pavillon neben Bebauungs-
planen und urbanistischen Projekten
hauptsichlich Leistungen des vergan-
genen Jahres. Die Zahl der im Jahre
1954 gebauten Wohnungen ist nun
doch auf die respektable Zahl von
200000 herangewachsen, und fiir das
Jahr 1955 sind 250000 Wohnungsneu-
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Rouen. Stadtplan vor den Bombardierungen

Rouen. Plan des Wiederaufbaus. Das Indu-
striegebiet auf dem linken Seineufer (unten)
wird teilweise in Wohnquartiere umgewan-
delt. Alle Verwallungen des Departements
und der Stadt werden um die neue Prdfektur
angeordnet, was dem neuen Quarlier seinen
Charakter gibt.

Photos: M. R. L.
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Frangois Stahly, Aluminiumplastik an der
Fassade des Pavillons Paris-Match. Expo-
sition de I'Habitation, Paris 1955.

Photo: Leni Iselin, Paris

bauten vorgeschen. (Zum Vergleich:
im Jahre 1949 wurden mit Miihe
50000 Wohnungen gebaut.) Die haupt-
sicchliche Demonstration der Ausstel-
lung galt dem sogenannten Secteur In-
dustrialisé. Es ist dies ein vom Staat
finanziertes Bauprogramm, das durch
Standardisierung der Bauelemente und
deren serienmiflige Herstellung die
Baukosten bedeutend senkt und die
Bauzeit verkiirzt. Bemerkenswert war
ferner an der Ausstellung des Mini-
stidtebauliche Dar-
stellung des hervorragenden Urbani-
sten M. Auzelle, der diesen Sektor des

steriums eine

Ministeriums leitet. Es wurde hier ge-
zeigt, nach welchen Prinzipien das
Ministerium den Wiederaufbau von
Le Havre, Valenciennes, Rouen und
Lorient lenkt.

«La Maison Electrique» (Arch. Marcel
Roux und Yves Roa) zeigte einige gute
Beispiele moderner Wohnarchitektur

Mark Tobey, New York Tablet, 1946
Photo: Rogi-André, Paris
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und eine eingehende Demonstration
der Elektrifikation des Wohnwesens.
Dieser Pavillon wird mit einigen Veran-
derungen an der internaticnalen Wohn-
ausstellung in Hélsingborg (Schweden,
Juni 1955) aufgestellt werden.

Zu erwahnen sind ferner: der Pavillon
«Elle» des jungen Architekten Claude
Parent aus der Gruppe «Espace», der
«Pavillon du Bois», wo René Herbst
eine gute kanadische Beteiligung pri-
sentierte, und schlieBlich die fiinfte
Ausstellung  «Formes Utiles» der
«Union des Artistes Modernes» (U.A.
M.). Der Katalog
zeigt fast ausschlieBlich eine inter-
nationale Zusammenstellung von mo-

gutaufgemachte

dernen Tirklinken und Tiirschlssern
und ist ein niitzliches Dokument.

Im Garten der Wohnausstellung wurde
zum zweiten Male versucht, die mo-
derne Plastik in einen lebendigen Be-
zug zum modernen architektonischen
Schaffen zu bringen. Neben Plastiken
von Calder und Zadkine, die den zen-
tralen Platz belebten, waren Plastiken
von Etienne Martin, Simone Longuet-
Boisecq, Laszlo Szabo, Jacobsen und
Gerdur im Baukomplex inbegriffen.
Ein Innengarten japanischer Inspi-
ration des bekannten englischen Gar-
tenarchitekten Page warmitzweiStein-
plastiken von Gilioli geschmiickt.
Unter den Ausstellungen der Winter-
saison galt das Interesse der Ausstel-
lung von Ben Nicholson im Musée
d’Art Moderne, dem graphischen Werk
von André Derain in der Bibliothéque
Nationale; den «peintures-objets» von
Fautrier in der Galerie Rive Droite;
den neuen Bildern von William Stan-
ley Hayter bei Denise René; den Papiers
collés von Henr: Laurens bei Berg-
gruen; der ersten groferen Einzelaus-
stellung von Emile Gilioli bei Denise
René; den neuen Bildern von Palazu-
elo in der Galerie Maeght. Eine Uber-
raschung fiir Paris war die Ausstellung
des Amerikaners Marc Tobey bei
Jeanne Bucher. Nicholson-Fautrier
und Palazuelo-Tobey gaben, gegen-
iitbergestellt, ein eigenartiges und in
mancher Hinsicht bezeichnendes Bild
der heutigen abstrakten Uneinigkeit.
Konstruktion und Intuition, Formalis-
mus und willentlich geférderte Form-
losigkeit versuchen sich hier an den
Grenzen unserer kiinstlerischen Auf-
nahmefahigkeit oder unserer farbig-
Iyrischen Reizbarkeit. Die kiinstleri-
sche Dichte spiirt man — wenn auch
sehr gegensiitzlich — gleicherweise bei
Palazuelo und bei Marc Tobey.

Die Ausstellung «Pérennité de Uart
(Gaulois»istsamtihren anspruchsvollen
didaktischen Absichten in einer unzu-

langlichen Présentation steckengeblie-
ben, bei der niemand mehr klar sah.
Der Versuch einer antiklassischen
Kunstbetrachtung und Kunstweriung.
wie sie hier André Breton und Charles
Estienne skizzierten, ist sicherlich be-
merkenswert und bezeichnet wahr-
scheinlich ein sehr wesentliches Be-
wulBtwerden eines neuen Verhiltnisses
zurVergangenheit. Docherweckte diese
Ausstellung den Anschein, als ob iiber-
haupt alles, was in der internationalen
modernen Kunst — auch in der spani-
schen, deutschen, russischen, ja asia-
tischen — Bedeutung und Gewicht hat,
auf keltische Urspriinge zuriickgefiihrt
werden sollte. Sehr zu empfehlen ist
aber das hervorragende Buch von Lan-
celot Lengyel, «L’Art Gaulois», das viel
mehr als diese Ausstellung eine eigent-
liche Entdeckung der Kunst der Gallier
einleitet.

Inder Generalversammlungder Gruppe
Espace wurde die im September in
Zirichprojektierte Espace-Ausstellung
mit Interesse kommentiert. Ferner gab
hier Christian Chéreau ein Exposé der
Beteiligung der Gruppe Espace an der
im Juni im Parc de St-Cloud stattfin-
den Ausstellung « Formes et Techniques
du Batiment». F.Stahly

Holldndische Hunsi-
chronik

Nichts Vergniiglicheres fiir Augen und
Geist, nichts Unterrichtenderes zu-
gleich als eine Museumsreise durch
Holland. Neben all dem Unvergiang-
lichen, das die Sammlungen bergen,
wird dem Reisenden, der miihelos in
halbstiindiger Fahrt von Zentrum zu
Zentrum gelangt, jederzeit so viel
Neues in glanzend organisierten Aus-
stellungen dargeboten, dal er das gast-
liche Land
Schwamm verlaf3t.

vollgesogen wie ein

Der Mirz war besonders ergiebig. Ein
kunstgeschichtlicher Leckerbissen mag
voranstehen: die englische Land-
schaftsmalerei im Museum Boymans
zu Rotterdam (Leitung: J.Ebbinge,
Wubben). Es bedurfte einjéahriger Vor-
bereitung durch ein englisch-hollan-
disches Team, dem als wohl berufen-
ster Kenner Prof. E. K. Waterhouse an-
gehorte, um eine so dichte Prisenta-
tion der Entfaltung englischer Natur-
auffassung und -darstellung zwischen
1740 und 1850 zustandezubringen.
Wieviel Qualitit und malerische No-
blesse von Wilson und Gainsborough,
die ihr Land noch mehr oder weniger
durch die Brille Claudes sehen, bis zu



Constable, der dann die originére Sicht
bringt, zu Turners visiondrem Lumi-
narismus und schlieflich zu Samuel
Palmer, der die Sehweise Constables
sentimentalisiert und sich in seiner
«GroBe» wohl nur Engliandern er-
schlief3t.

Das Museum Boymans konnte es sich
leisten, gleichzeitig mit dieser aufwen-
digen Ausstellung den Bildhauer Ma-
rino Marini mit 40 plastischen Werken
nebst Malereien vollgiiltig zur Schau
zu stellen. Den gewichtigsten Platz in
dieser Auswahl nahm meines Erach-
tens die «Miracolo»-Serie ein: Ein Ur-
weltpferd, das im Aufbéumen wie ein
Dinosaurier anmutet, wirft seinen
Reiter ab, der nun, im rechten Winkel
zum Pferdeleib, kléglich in alle Ewig-
keit drei Full hoch iiber dem Boden aus-
harren mufB. Ein unheimlicher und
symbolischer Einfall, zweifellos.

Von hier ist es nur ein Schritt zur anti-
klassischen Walpurgisnacht, welche die
surrealistische Bildhauerin Germaine
Richier entfesselt (Stedelijk Museum,
Amsterdam). Man hat die plastische
Materie entschwert, gehohlt, durch
Luftraum ersetzt — die Bronzen der
Richier hingegen gemahnen an jene
Lamien genannten antiken Gespen-
ster, die bei leisester Berithrung zer-
stéuben. Morbidité sacrée! Da ist zum
Beispiel der «Torero», ein revenant
ohne Kopf, mit gedffnet-verwesender
Leibeshohle; gemessenen  Schritts
schleift er den Stierschédel hinter sich
her; andere Herrschaften scheinen
aus Schlammbédern aufzutauchen. —
Gekoppelt mit dieser Ausstellung sah
man etwa dreilig von den imaginéiren
Architekturen und fliehenden Réumen
der Portugiesin Vieira de Silva, von
denen die letzten infolge expressionisti-
scher Vergroberung der Handschrift
leider nicht mehr standhalten.

Das Stedelijk Museum zeigte gleich-
zeitig eine reichhaltige, sehr gut aus-
gewiahlte Franz-Marc-Ausstellung.
Besondere Beachtung verdient das Van-
Abbe-Museum der Philips-Stadt Eind-
hoven. Unter der Leitung seines Di-
rektors E.L.L. de Wilde legt es lang-
sam eine hervorragende Sammlung des
19. und 20.Jahrhunderts an; erst kiirz-
lich gelang die Erwerbung zweier so
wichtiger und berithmter Bilder wie
«I’Equippe de Cardiff» von Delaunay
und «Hommage & Apollinaire, Cend-
rars, Walden» von Chagall. - Wir sahen
dort eine groBe Dufy-Retrospektive
und eine Kollektivschau Manessiers,
die neben den Bildern Kirchenfenster
und sogar MeBgewander fiir Karmeli-
ter-Priester enthielt. Das Schaffen Ma-
nessiers gehort zweifellos zum Bedeu-

tendsten und Geheimnisvollsten heuti-
ger Malerei. Nur aus der katholischen
Glaubigkeit des Kiinstlers zu verste-
hen, iiberzeugt diese Malerei doch ge-
rade durch die Konsequenz, mit der sie
heute jede direkte Illustration der
Heiligen Schrift (die noch das Em-
maus-Bild von 1944 kiinstlerisch be-
eintricchtigte) vermeidet. Arbeiten wie
die «Néachtliche Meditation» (1952)
und «Per amica silentia lunae» (1954)
sind groBe Bilder von heute, und das
heiflt Formereignisse — und enthalten
dennoch einen unverkennbar religic-
sen, man mochte sagen gregoriani-
schen Klang.

Fiir das Ende dieses Uberblicks spar-
ten wir uns das bedeutendste Ereignis:
die Mondrian-Ausstellung im Haag
(Gemeentemuseum). Wer Augen hat
zu sehen, wird hier in dem manchmal
verlachten Esoteriker fraglos den
neben Van Gogh gréften modernen
hollandischen Maler erkennen. Wie
Van Gogh hat er sich langsam aus im-
pressionistischen und symbolistischen
Anfangen zu der ihm auferlegten Bot-
schaft durchgerungen; wie Van Gogh
besaB er das Pathos des Glaubigen, der
die Welt verbessern, den Menschen
helfen wollte. Mit der historischen und
kritischen Distanz von 1955 erkennen
wir in den Tafeln seines definitiven
Stils die wahren Meditationsbilder un-
serer Zeit. Sicher sind sie nicht so sim-
pel, wie es den Anschein hat: Maler
konnen den Laien belehren, daf3 hier
im puren pedantischen Anstrich gleich-
viel Mithe und Meisterschaft steckt wie
anderswo in brillantester peinture.
Diese Tafeln zeigen, was die Grund-
elemente des Gestaltens aus sich allein
konnen, und das betrifft nicht allein
das Formale. Es ist etwas Magisches
dabei; denn woher kiame sonst die
tiefe, zeitvergessene Ruhe, die einem
das konzentrierte Anschauen schenkt.
‘Wer es fiihlt, kann an diesen Bildern
sein Leben ordnen. Q. S.

Mailand

Sei Pittori Svizzeri
Oskar Dalvit, Werner Frei,
Emanuel Jacob, Willy Kau -
mann, Oedén Koch, Elsy Wiske-
mann
Galleria del TFiore, 19. bis
30. Mérz

Der Leiter der unfern der Brera gele-
genen Galleria del Fiore, Luciano Cas-
suto, ein auBlerordentlich initiativer
Typ, der sein Unternehmen grundsitz-

lich in den Dienst moderner Kunst
stellt, hat sechs Ziircher Kiinstler ein-
geladen. Die Ausstellung, bei deren Er-
offnung der Mailander schweizerische
Vizekonsul Dr. Brunner die zahlreich
erschienenen Kunstfreunde und die
eigens nach Mailand gereisten Kiinst-
ler begriiite, fand ein sympathisches
Echo, das auch in verschiedenen An-
k#ufen zum Ausdruck kam. Cassutos
Gallerie ist ein kleines Meisterwerk des
jungen italienischen Architekten Vitto-
riano Vigano. Vorziiglich die Raum-
einteilung, bei aller Einfachheit leben-
dig die Verwendung der technischen
Einrichtungen als Elemente der Auf-
teilung der Wéande und Réume, gut
die Belichtung, die eine Mischung von
Natur- und Kunstlicht erméglicht.

In dieser Umgebung, in der neben den
jungen Italienern die européische Mo-
derne zu Hause ist, haben die sechs
Zircher Kiinstler gute Figur gemacht.
Die Gruppe hat sich zufallig gebildet,
ohne daB ein spezielles kiinstlerisches
Glaubensbekenntnis den Kitt bildete.
Trotzdem zeigte sich eine gewisse Ein-
heitlichkeit; sie liegt in dem unpréaten-
tiosen Ernst und in der Tendenz be-
schlossen, den angeschlagenen Pro-
blemen auf den Grund zu gehen, die bei
allen sechsen in Erscheinung tritt.
Ziircherische Merkzeichen zu suchen,
wire falsch. Bei allen handelt es sich
um zeitbestimmte Aufgabenstellung
ohne besondere nationale oder regio-
nale Akzentuierung. Cassuto hat weise
disponiert, indem er jeden der Maler
mit 10 bis 12 Arbeiten reprisentierte.
So erschien jeder als profilierte Gestalt.
Dalvit war mit Arbeiten vertreten, die
vor zwei und drei Jahren entstanden
sind und auch in Mailand originell
wirkten. Jacob, Kaufmann und Elsy
Wiskemann zeigten ihre ernste und
lebendige Auseinandersetzung mit ver-
schiedenen Arten unfigiirlicher Gestal-
tung. Koch, der Bildhauer, tiberraschte
mit einer Reihe farbig sehr dichter
Blitter, die eine starke malerische Be-
gabung erkennen lassen. Grofle male-
rische Direktheit sprach aus den Bil-
dern und farbigen Bliattern des Alte-
sten der Gruppe, des 1907 geborenen
Werner Frei. Er bewegt sich in der
Niéhe der Wege eines Wols oder eines
Hans Hartung, wobei auch Riickgriffe
auf den frithen Kandinsky zu erkennen
sind. Die Farbe besitzt auBlerordent-
liche Tiefe und Leuchtkraft, die Form-
prigung bedeutende Spontaneitét.
Hier scheint ein malerisches Talent"
heranzuwachsen, das einen urspring-
lichen Trieb, malerische Vorstellungs-
kraft und Mut besitzt.

Die Ausstellung soll nach Cassutos
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Arbon

Basel

Bern

Fribourg

Eenéve

Glarus

Lausanne

Luzern

Rorschach

St Gallen

Schaffhausen

Winterthur

Schlofy

Kunstmuseum

Kunsthalle

Gewerbemuseum
Kunstmuseum
Kunsthalle

Gewerbemuseum
Galerie Verena Miiller

Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath

Athénce

Kunsthaus

Galerie Bridel et Nane Cailler
Galerie Paul Vallotton

La Vieille Fontaine
Kunstmuseum
Heimatmuseum

Kunstmuseum
Olmahalle
Galerie im Erker

Museum Allerheiligen
Kunstmuseum

Gewerbemuseum
Galerie ABC

René Seyssaud

Graphik von Gauguin, Toulouse-Lautrec,
Bonnard, Vuillard, Vallotton, Munch

Die Kunst des 20. Jahrhunderts aus dem Wallraf-
Richartz-Museum in Kdéln

Esther Mengold — Louise Weitnauer

Teehaus und Tempel in Japan

Charles Giron

Aus den ersten 100 Jahren der Buchdruckerkunst
Junge Berner Kiinstler

Die Gérten in der Schweiz

Paul Mathey

Anni Vonzun — Ellisif

Paul Hogg

Marguerite Seippel — Arthur Morard
Marcel Poncet

Hans Fischer

Willy Sutter

Johann Gottfried Steffan

Massimo Campigli — Marino Marini
Maurice Barraud — Wilhelm Gimmi
Marius Borgeaud

Peinture d’aujourd’hui — Alain Garnier

Sektion Ziirich GSMBA
Irene Kuratle

‘Walter Jonas

XXIV. Ausstellung der GSMBA 1955

Walter Bodmer

Deutsche Impressionisten:
Liebermann — Corinth — Slevogt

Kunstausstellung Zirich-Land
Internationale Marionetten-Ausstellung
Wilhelm Riidy

1. Mai — 31. Mai
2. April — 14. Mai

6. April — 15. Mai

30. April — 30. Mai
3. Mai — 29. Mai

15. Mérz — 15. Mai
22, April — 12, Juni
14. Mai — 12. Juni
14. April — 12, Mai
21. April — 11. Mai
14. Mai — 5. Juni
23 avril — 15 mai
23 avril — 15 mai
21 mai — 19 juin
23 avril — 18 mai
21 mai — 16 juin
24, April — 22, Mai
2 mai — 21 mai

23 mai — 11 juin

5 mai — 4 juin

29 avril - 5 juin
17. April — 22, Mai
1. Mai — 28. Mai
23. April — 30. Mai
8. Mai — 19. Juni
3. Mai — 2, Juni

23. April — 24. Juni

3. April — 15. Mai
14. Mai — 12, Juni
5. Mai — 28. Mai

Ziirich Kunsthaus Ben Nicholson 20. April — 22, Mai
Francis Bott 23. April — 30. Mai
Kunstgewerbemuseum Von der Reklamemarke zum Silva-Bild 14. April — 15. Mai
«Der Sturm» — Otto Nebel 2. April — 15. Mai
Buchhandlung Bodmer Sandro Alexander 2. Mai — 4. Juni
Galerie Beno Lagage 18. Mai — 15. Juni
Galerie 16 Fred Troller 2. Mai — 14. Mai
Galerie du Théatre Ernst Schiipfer 30. April — 28. Mai
Galerie Wolfsberg Maurice Barraud 5. Mai — 2. Juli
Franz Briitschlin 5. Mai — 28. Mai
Orell IFiB3li Leonhard Meiler 30. April — 28. Mai
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stiindig, Eintritt frei

SBC, Talstrae 9, Borsenblock

8.30 —12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

F. BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 343650




Planen die erste verschiedener inter-
nationaler Gruppen sein. Kann sein,
daB3 die Galleria del Fiore auf diese
Weise zu einer Tribiine wird, auf der
man vielleicht nicht den groBen Kano-
nen, aber den fiir die Vermittlung der
Kunst so wichtigen regionalen Per-
sonlichkeiten und Gruppen wird be-
gegnen und sie in ihrer Bedeutung wird
messen kénnen. H. €.

Tagungen

Delegiertenversammlung und Haupt-
versammlung des Schweizerischen
Kunstvereins

Am 19./20. Marz fand in Zirich die
diesjahrige Delegiertenversammlung
mit anschlieBender Hauptversamm-
lung des Schweizerischen Kunstvereins
statt.

Die Traktandenliste der Delegierten-
versammlung, an der zwanzig Vertreter
von dreizehn Sektionen teilnahmen,
betraf die Wahl des neuen Geschéfts-
ausschusses, die Fortfiihrung und Her-
ausgabe des Schweizer Kiinstlerlexi-
kons sowie erste Pléne fiir Ausstellun-
gen im Jubilaumsjahr 1956.

Der Geschéaftsausschull war neu zu be-
stellen, da der bisherige Prasident,
Prof. Dr. Max Huggler, Bern, der Ak-
tuar Dr. W. Schie3, Basel, und der
Quéastor Werner Bér, Ziirich, turnus-
gemaB ausschieden. Als neuer Prisi-
dent des Schweizerischen Kunstvereins
wurde Werner Bar, Zirich, gewihlt,
als Quistor und Aktuar Dr. Ch. Leut-
hardt, Basel, und Dr. H. Wagner, Bern.
Die Herren H.von Tscharner und
A. Graf-Vertreter der Sektionen Grau-
biinden und Thurgau — sind als Bei-
sitzer fiir ein weiteres Jahr bestétigt
worden. Dem ausscheidenden Vor-
stand wurde im Namen des SKV fiir
seine verdienstvolle Arbeit, seine Ini-
tiative und fiir die vortreffliche Durch-
fithrung der verschiedenen Ausstellun-
gen der Dank ausgesprochen.

Die Herausgabe des Schweizerischen
Kinstlerlexikons, die zu den Haupt-
aufgaben des SKV gehort, soll einem
neuen Bearbeiter anvertraut, die Arbeit
in vier Jahren abgeschlossen werden.
Zur finanziellen 'Sicherstellung des
Unternehmens sind verschiedene Stif-
tungen und Institutionen um Beitriage
zu ersuchen.

Unter Verschiedenem wurden der iib-
liche Beitrag an die Unterstiitzungs-
bildende

kasse fiir schweizerische

Schweizer Pavillon an der Internationalen Ausstellung fiir Architektur, Inneneinrichtung
und Kunstgewerbe in Hdlsingborg (Schweden ), veranstaltet von der Stadt Hdlsingborg und
Svenska Slojdforeningen. Entwurf: Alfred Altherr, Arch. BSA, Ziirich. In Verbindung mit
dieser Ausstellung findet vom 21, bis 23. Juni ein Kongref} statt iiber das Thema: Good

Design for Everybody — Realitiit oder Utopie?

Kiinstler sowie ein auBlerordentlicher
Zuschull an die Zeitschrift WERK,
das offizielle Organ des SKV, bewilligt.
1956 wird der SKV auf sein 150 jahri-
ges Bestehen zuriickblicken kénnen.
Da im néchsten Jahr zugleich wieder
die Nationale Kunstausstellung fallig
ist, wird der neue Geschiftsausschuf
dem Bundesrat das Gesuch unter-
breiten, Organisation und Durchfiih-
rung des Salons 1956 dem SKV zu
tibertragen. Zofingen, der Grindungs-
ort des SKV, wiinscht fiir das Jubi-
laumsjahr 1956 ebenfalls eine Aus-
stellung, iiber die noch zu beraten sein
wird.

Auf Anregung eines Basler Kunst-
héndlers wird der SKV bei den eid-
gendossischen Behorden fiir die neuer-
liche Gleichsetzung von Kunstwerken
«mit gebrauchter Ware und Occa-
sionsware» ein Protestschreiben ein-
reichen.

Im Anschluf8 an die Delegiertenver-
sammlung fand — erstmals wieder seit
neun Jahren — eine Hauptversammlung
der Mitglieder des SKV statt, die nach
Ziurich zu einem gemeinsamen Besuch
der Etrusker-Ausstellung eingeladen
waren. Die zahlreich erschienenen Mit-
glieder wurden durch Prof. Dr. A. von
Salis, Herrn und Frau Dr. H. Jucker-
Scherrer und Dr. P. Portmann mit
groBer Kenntnis in die Welt des noch
immer ritselhaften Mittelmeervolkes
eingefiihrt. Ungleich an kiinstlerischem
Wert und verschiedenste Einfliisse

Photo: Hans Finsler SW B, Ziirich

verratend, schlieBen sich Plastik. Ma-
lerein und Kleinkunst doch zu einem
unlésbaren Ganzen zusammen, und es
ist lobenswert, da3 die Organisatoren
der eigentlichen Ausstellung einen di-
daktischen Teil angegliederten, der
iiber die verschiedenen Bereiche der
etruskischen Kultur Aufschlufl gab.
Nach einem Apéritif, der den Géasten
vom Kunsthaus Ziirich offeriert wurde,
fand im Foyer des KongreBhauses ein
Bankett statt. Prof. Huggler, der zahl-
reiche Ehrengiste begriflen durfte,
wies in seiner Ansprache auf die ur-
spriingliche Bedeutung des SKV hin,
der wahrend mehr als fiinfzig Jahren
die einzigen Ausstellungen zeitgends-
sischer Schweizer Kunst durchgefiihrt
hat. Ferner ist ein Kiinstlerarchiv ge-
schaffen und 1905-1917 das Schweizer
Kiinstlerlexikon herausgebracht wor-
den. Durch die Initiative des SKV ist
eine Unterstiitzungskasse fir schwei-
zerische bildende Kiinstler zustande-
gekommen. Nach dem Dank an alle,
die die Bestrebungen des SKV unter-
stiitzt haben und weiterhin unter-
stiitzen, iibergab Prof. Huggler das
Wort Werner Bér. Der neue Pri-
sident wiirdigte die Verdienste sei-
nes Vorgidngers und zog dann in hu-
morvoller Weise einen Vergleich zwi-
schen der etruskischen Welt und der
neuzeitlichen Kunst. Als dritter Red-
ner wies Regierungsrat Dr. E. Vater-
laus, der auch im Namen des anwesen-
den Stadtpriisidenten Dr. E. Landolt
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