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aus buntem durchscheinendem Leder
gefertigten beweglichen Schattenspiel-
figuren in préachtigem Filigranwerk,
den einfachen schwarzen oder weillen
Silhouetten der combres chinoises», die
seit dem 18. Jahrhundert in Europa
aufkamen und mit besonderer Liebe
im 19. Jahrhundert gespielt wurden.

Die zweite Abteilung gab eine ausge-
zeichnete und hochinteressante kul-
tur- und theatergeschichtliche Ubersicht,
angefangen von afrikanischen Kult-
figuren mit beweglichen Gliedern, iiber
die einflulireichen Krippenfiguren bis
zu den eigentlichen Ahnen des europi-
ischen Puppenspiels, den im 16./17.
Jahrhundert in Italien auftauchenden
Marionetten der Gaukler und der
Commedia dell’Arte. Die Herkunft
dieser mit Driahten und Faden zu be-
wegenden Puppen und ihres Namens
ist bis heute unbekannt geblieben.
Einige Hinweise auf Chroniken des
12. und 14. Jahrhunderts, in denen
Puppenspiele erwahnt und abgebildet
werden, deuteten an, daf es vielleicht
bei der «unbekannten historischen
Herkunft» der Marionetten nicht blei-
ben muBl. Besonders schén waren dann
natiirlich die fiir jedes Land — Italien,
Frankreich, Sizilien, Belgien, Deutsch-
land und Osterreich — gezeigten Mario-
nettentypen, aus denen sich zugleich
die Art der gespielten Stiicke (meist
sind es volkstiimlich derbe, seltener
gesellschaftlich elegantere) wie die Art
des Publikums erkennen la3t. Die drit-
te Abteilung — eingeleitet von den noch
stark unter dem Einflul des Jugend-
stils stehenden Figuren Teschners —
zeigte die neueren Marionetten, die vor
allem in der Schweiz seit der ersten
Schweiz. Werkbund-Ausstellung 1918
und dank dem von Alfred Altherr am
Ziircher Kunstgewerbemuseum ge-
pflegten Marionettentheater bereits
eine Geschichte hat. Sie beginnt mit
den abstrahierten Figuren Sophie
Taeuber-Arps zum «Koénig Hirsch»
(1918/20), zeigt die frithen Figuren der
Ziircher Marionetten von Carl Fischer,
Karl Hiigin und Paul Bodmer, wird
lebendig fortgesetzt durch die Ziircher
Marionetten Wilhelm Zimmermanns
(Figuren Pierre Gauchat u. a.) und
Ambrosius Humms, die Basler von
Richard Koelner und Faustina Iselin,
die Asconeser von Jakob Flach und
die aus Ligerz (Elsi Giauque), Luzern
(Peter Loosli) usw. Im ganzen waren
Figuren von 24 europiischen Mario-
nettenbiithnen ausgestellt (Deutsch-
land, England, Frankreich, Schweden)
— die in all ihrer individuellen Ver-
schiedenheit ein buntes und abwechs-

lungsreiches Bild boten. m. n.
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Hunstpreise und

Stipendien

Eidgendossische Stipendien
fiir freie Kunst

Der Bundesrat hat am 25. Januar 1955
gemifl Antrag des Departements des
Innernundder Eidgenossischen Kunst-
kommission fiir das Jahr 1955 die Aus-
richtung von Studienstipendien und
Aufmunterungspreisen an folgende
Kiinstler beschlossen:

a) Stipendien

Malerei: Jiirgen Brodwolf, Brienz;
Jean-Francois Comment, Porrentruy;
Willi Meister, Heimiswil; Frédéric
Miiller, Lausanne; Fred Murer, Ziirich;
Max Oertli, St. Gallen; Marc-André
Richterich, Bienne.

Bildhauerei: Erich Miiller, Bern; Gé-
rard Musy, Jussy; Georges Schneider,
Paris; Max Weill, Tremona.

b) Aufmunterungspreise

Malerei: Léo Andenmatten, Lausanne;
Charles-Oscar Chollet, Lausanne; Char-
ly Cottet, La Chaux-de-Fonds; Jean
Claude Evard, La Brévine; Ernst Faesi,
Ziirich; Max Kohler, Pully-Lausanne;
Jean Lecoultre, Lausanne; Jorg Leist,
Schernelz bei Ligerz; Michel Monnier,
Carouge-Genéve; Ernst Miiller, Bern;
Maurice Redard, Genéve; Jean-Marcel
Henri Roulet, Genéve; Tobias Schief3,
Zirich; Henri Schmid, Ziirich; Bert
Schmidmeister, Ziirich; Helmut Zeier,
Zirich.

Bildhauerei: Urban Blank, Wil SG;
Charlotte Germann-Jahn, Ziirich; Mi-
chael Grossert, Basel; Robert Jacot-
Guillarmod, Le Locle; Adrien Liengme,
La Chaux-de-Fonds; Bernhard Lugin-
biithl, Moosseedorf; Antoine Poncet,
Vich; Franz Purtschert, Ziirich.
Architektur : Rolf Hesterberg, Bern.

(Zu der Pramiierung ist zu bemerken,
daB leider die Architektur sehr mager
bedacht wurde, und zwar kaum durch
die Schuld der Jury. Vielmehr erweck-
ten die Einsendungen den Eindruck,
als ob diese Stipendien durch den Ar-
chitekten-Nachwuchs noch zu wenig
beachtet wiirden und als ob gerade die
Begabtesten unter der jingeren Gene-
ration nicht eingesandt hatten. Red.)

Die besten Plakate 1954

Zur Pramiierung der besten Plakate
1954 lagen insgesamt 331 Arbeiten aus

der ganzen Schweiz vor; 18 davon
wurden mit der Urkunde des Eidge-
nossischen Departements des Innern
ausgezeichnet.

An der Plakatproduktion unseres Lan-
des haben die Industrie und die Wirt-
schaft den grofiten Anteil. Es wire
eines der wichtigsten Ziele dieser jahr-
lichen Jurierungen, in diesen Kreisen
einen klaren Qualitatsbegriff des Wa-
renplakates zu festigen. Vor allem
hitte sie Vorurteilen gegeniiber echter
zeitgendssischer Plakatkunst zu be-
gegnen. Leider sind Realisationen die-
ser Art gegenwértig nicht eben zahl-
reich. Man mul} der diesjahrigen Jury
anrechnen, daf} sie aus dieser Situation
die Konsequenz gezogen hat durch
mehrheitliche Pramiierung von Pla-
katen kultureller Veranstaltungen, wie
Ausstellungen und Konzerte. Fazit:
Verstimmung auf der einen Seite — den
Interessierten der kommerziellen Pro-
paganda —, ohne dafl auf der andern
echte Begeisterung herrschte. Abge-
sehen davon, daf3 es kaum eine fiir alle
Beteiligten ideale Jury geben wird,
lieBen sich diese unerfreulichen Folgen
weitgehend vermeiden. Denn die heu-
tige Definition des Zwecks der Plakat-
pramiierung ist zu allgemein und lat
die weitestgehenden Interpretationen
zu. Sie lautet mehr oder weniger ein-
fach dahin, dal Arbeiten auf Grund
ihrer graphischen, werbe- und druck-
technischen Qualitédt ausgezeichnet
werden miilten. Man méchte dringend
wiinschen, daf3 in diesen Fragen eine
neue und eindeutigere Basis durch
Préazisierung der Bestimmungen ge-
schaffen wiirde. Eine neue Basis in
dem Sinne, dal dem Maf3stab der kul-
turellen Wertung absolute Prioritét
zukommt.

Denn erstens brauchte es zur reellen
Beurteilung der propagandistischen
Qualitat eines Plakats — soweit dies
moglich ist —umfangreiche Unterlagen,
die im Rahmen dieser Jurierungen un-
moglich zu erbringen sind. Und zwei-
tens kann es ja nicht die Aufgabe der
«Eidgenossischen Kommission fir an-
gewandte Kunst» sein, kiinstlerisch
minderwertige Plakate auszuzeichnen,
die sich lediglich durch kommerzielle
Erfolge ausweisen. Dies wire eine in-
teressante Arbeit fiir die Fachver-
bénde.

Es ist ferner im Interesse einer be-
friedigenden Plakatpramiierung zu
hoffen, dafl dem Begehren des SWB
einer angemessenen Vertre-
tung in der Jury bald entsprochen

mnach

wird.
Und dann noch dies: Geméif3 den heu-
tigen Bestimmungen diirfen politische



Plakate nicht priamiiert werden! Die
Begriindung, daf3 die Jury sich poli-
tisch damit identifizieren konnte, ist
wahrlich nicht stichhaltig. Oder emp-
fiehlt diese mit der Pramiierung eines
kaufménnischen Plakates etwa, daf}
man nur noch «R6B8li»-Stumpen rau-
chen soll? Jedes Jahr wird durch diese
Diskriminierung mustergiiltigen Ar-
beiten die Anerkennung versagt. Als
Beispiele seien hier nur das Plakat fir
die Rheinau-Initiative von Armin Hof-
mann und jenes gegen den Atomkrieg
von Hans Erni zitiert. Als ob die poli-
tische Propaganda das gute Beispiel
nicht notig hatte !

Diese grundsitzlichen Fragen zeigen,
daBl es nicht mehr lange beim Status
quo der Plakatpramiierungen bleiben
kann. Zweifellos wiirde eine klarere Be-
stimmungsgrundlage die Arbeit der
Juroren erleichtern und als Impuls bei
den Plakatschaffenden Resonanz fin-
den. Unter der Voraussetzung unein-
geschrankter kiinstlerischer Entschei-
dungsfreiheit muf3, man auch Vorbe-
halte zur diesjahrigen Auswahl an-
Einige Arbeiten — leider
hauptséachlich kommerzieller Prove-

bringen.

nienz — gehéren nach Ansicht des Ver-
fassers nicht zu den besten. Im Grunde
genommen bescheidene Ideen, im Stile
lachender Socken zum Beispiel, sind
keine geniigende Legitimierung fiir die
Pramiierung. Dieser Auffassung des
Warenplakats sei eine der saubersten
und zukiinftigen Loésungen gegen-
iibergestellt: das Plakat fiir «Roco»-
Konfitiire von Paul Trauffer aus dem
Atelier A. Wirz, Zirich. Es erzielt mit
den Mitteln groBiter Sachlichkeit eine
direkte und in hohem Mafle anspre-
chende Wirkung. Technisch einwand-
frei, formal streng konzipiert, findet
hier die Farbphotographie vorbild-
liche Verwendung.

Unter verschiedenen Arbeiten — be-
zeichnenderweise fur kulturelle An-
lasse — hatte man noch gerne einige
unpramiierte bei den «besten» gesehen.
Zum Beispiel die Ausstellungsplakate
«Forme nuove in Italia» von Carlo
Vivarelli, Ziirich, «Jugoslawische Fres-
ken» von Alfred Willimann, Ziirich,
«Le Corbusier» von Adolf Flickiger,
Bern, usw.

Aus den formalen Elementen ihres mit
Recht pramiierten Plakates «Brasilia-
nische Architektur» hat Mary Vieira
fiir die Zeit der Ausstellung zwei Skulp-
turen am Eingang des Ziircher Kunst-
gewerbemuseums geschaffen: eine neue
und interessante Moglichkeit, die Wir-
kung eines Plakats in die dritte Di-
mension zu iibertragen und zu akzen-

tuieren.

Schiuss mit den
faits accomplis
Schiuss mit der Missachtung
der Gesetze
Rheinau-Initiative ).

Entwerfer: Armin Hofmann SWB, Basel.
Als Abstimmungsplakat von der Primiie-
rung ausgeschlossen

Entwerfer: Paul Trauffer|Atelier A. Wirz
BSR, Ziirich

Seiner plakativen und im besten Sinne
humorvollen Losung wegen sei hier
noch die Arbeit des jungen Basler
Graphikerschiilers Jiirg Schaub her-
ausgegriffen: ein zweifarbiger Linol-
druck fir den Ringertag beider Basel.
Einfach durch flachigen Ubereinander-
druck der beiden Farben und durch
abgewogene Einbeziehung der Papier-
farbe wird eine lebendige Vielgestaltig-
keit erzielt. Diese saubere Auffassung
werkgerechter Wiedergabe,des Drucks,
vermif3t man {ibrigens bei manchen der
pramiierten Arbeiten. Man begegnet
wieder den kithnsten Pinselstrukturen,
die jedoch in Lithokreide nachge-
ahmt sind, oder auf Weltformat kli-
schierten Entwiirfen, bei denen man
noch die dritte Dimension des Mate-
rialauftrags vorgetdauscht erhalt. Wie

brasilien baut

kunstgewerbemuseum ziirich

Entwerferin: Mary Vieira, Zliirich

B § Ui
St

Entwerfer: Jiirg Schaub, Basel
Photos: Hdnssler, Ziirich

wiirde man zum Beispiel einen Ge-
genstand beurteilen, dessen Konstrulk-
tion zwar eindeutig in Metall ge-
dacht ist, der jedoch aus Holz fabri-
ziert wird ?
Diese kritischen Vorbehalte sollen
nicht der Jury gelten. Unter Beriick-
sichtigung der gegenwirtigen Moglich-
keiten ist die Summe ihrer Entschei-
dungen sicher konstruktiver als im
vergangenen Jahr. Die Selektion der
besten Plakate sollte auch nicht nur zu
Auslassungen tiber die Pramiierung an
sich, sondern iiberhaupt zur Rechen-
schaft iiber das Plakatschaffen und
seine Grundlagen in unserem Lande
Anlaf geben. Es wird sich lohnen, diese
Fragen in einem speziellen Beitrag ge-
legentlich zur Diskussion zu stellen.
Karl Gerstner
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Die besten Plakate des Jahres 1954

Die mit der Anerkennungs-Urkunde des Eidg. Departements ausgezeichneten Plakate

Titel
Mirlon: «Socke»

«Goalkeeper»

«R6Bli raucht Stumpen»

Ausstellung: Brasilien baut

BP Energol
«visco-static»

Konzert: Clara Haskil

Plaque de contréle auto
GE 1954

Int. Musikfestwochen,
Luzern, «Cello»

Hiihnerbouillon «Hiihner»

Skieur «Qui dit ski,
dit Suisse»

«Aprikosen»

Contra Schmerz «Hand
als Kopf, mit Tablette»

«Erholung mit einem Buch»

Schauspiel: Faust
«Die Abonnentenzahl steigt»

Ringertag beider Basel

«Roter Stiefel mit
Geschenkpaketen»

Exposition: I’Art dans
I'Eglise

Auftraggeber
Bucher & Co. AG., Burgdorf

Weltmeisterschaftsverein,
Basel

Burger Sohne, Burg

Kunstgewerbemuseum
Zirich

Benzin und Petroleum AG.,
Ziirich

Tonhallegesellschaft, Ziirich

Comité du Salon de
I’Automobile, Genéve

Offiz. Verkehrsbiiro,
Luzern

Knorr, Nihrmittel-Aktien-
gesellschaft, Thayngen

Schweiz. Zentrale fiir
Verkehrsforderung, Ziirich

Roco Conservenfabrik
Rorschach AG., Rorschach

Dr.Wild & Co., Basel

Schweiz. Buchhindler- und
Verlegerverein, Ziirich

Komadédie AG., Basel
Stadttheater Basel

Nationalturnerverband
Basel-Stadt

Bata Schuh AG., Méhlin

Comité de I’'Exposition de
I’Art dans I’Eglise, Lausanne

Entwerfer
Donald Brun, Basel

Werner Weillkonig,
St. Gallen

Herbert Leupin,
Basel-Augst

Mary Vieira, Ziirich

Rolf Bangerter, Ziirich

J. Miiller-Brockmann,
Zirich

Herbert Leupin,
Basel-Augst

Donald Brun, Basel

Fred Neukomm, Basel
Pierre Monnerat, Lausanne
Paul Trauffer /| Atelier
A.Wirz BSR, Ziirich
Donald Brun, Basel

Celestino Piatti, Riehen

Ruodi Barth, Basel
Armin Hofmann, Basel

Jiirg Schaub, Basel

Herbert Leupin,
Basel-Augst

Pierre Monnerat, Lausanne

Drucker
J.C. Miiller AG., Ziirich
J.C. Miiller AG., Ziirich

Hug & Séhne AG., Ziirich

Lithographie u. Cartonnage
AG., Zirich

Lithographie u. Cartonnage
AG., Ziirich

Lithographie u. Cartonnage
AG., Zirich

Atar SA., Geneve

J. Bollmann AG., Ziirich
J. Bollmann AG., Ziirich
Ringier & Cie. AG.,
Zofingen

Conzett & Huber, Ziirich
Wassermann AG., Basel

Wassermann AG., Basel

Wassermann AG., Basel
Frobenius AG., Basel

Basler Druck- und Verlags-
anstalt, Basel

Hug & Sohne AG., Ziirich

Roth & Sauter SA.,
Lausanne

Nadchrufe

Eugéne Martin §
18801954

Mit Eugéne Martin, der im Dezember
1954 in Genf im 75. Lebensjahr aus
dieser Welt abberufen wurde, hat die
Zeit
eines ihrer liebenswiirdigsten Talente,

schweizerische Malerei unserer

haben insbesondere die Westschweizer
Maler einen ihrer besten Repréasentan-
ten und guten Kameraden verloren.
Als 16jahriger hatte Eugéne Martin
aus eigenem Antrieb zu aquarellieren
angefangen: morgens um 5 Uhr, fiir
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zwel oder drei Stunden, bevor seine
Biirozeit begann. Eigentliche Lehrer
hat er nicht gehabt, Akademien nicht
besucht. Doch Maurice Barraud und
Alexandre Blanchet waren befreundete
Maler, die ihn ermutigten, auf seinem
Weg fortzufahren. Eugéne Martins
Tugend war die Bescheidenheit; bis
hoch ins reife Alter blieb er auf eine
Art Sonntagsmalerdasein angewiesen,
denn er hatte noch einen biirgerlichen
Beruf. Als er im letzten Jahrzehnt sei-
nes Lebens nur noch Maler zu sein
brauchte, sagte er von sich selbst, er
wisse nicht, ob die Bilder, die er nun
ungestort in der Woche malen kénne,
besser seien als die fritheren Erzeug-
nisse seiner knappen Freizeiten. Mit
dieser Bescheidenheit verbanden sich

aber auBerste Selbstdisziplin und Kon-
zentration sowie ein auBergewohnlich
guter Geschmack sowohl in der Wahl
als auch in der behutsam-entschlosse-
nen farbigen Gestaltung seiner The-
men. Eines seiner feinsten Gemilde
tragt den Titel «tHommage a Bocion»,
was nicht Zufall sein kann. Denn
Eugeéne Martin ist in der Tat, wie 70
oder 80 Jahre vor ihm Francois Bo-
cion, mit nur wenig veranderter Optik
ein Verherrlicher der poetisch-herben
Genferseelandschaft gewesen. Aber

auch die Stadt Genf hat in seiner

Kunst eine ebenso charaktervolle wie

feinnervige Interpretation gefunden.
«Plus je travaille, plus je trouve la
peinture difficile, plus je suis désespé-
ré» — ein anderes Wort von Eugéne
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