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Tomb of the Triclinio in Tarquinia. General view. About 470 B. C.

Tomba del Triclinio in Tarquinia, Gesamtansicht. Um 470 v. Chr. | La «Tomba del Triclinioy», Tarquinia. Vue d’ensemble. Vers 470 avant J.-C. |

Scmtliche Photos: Walter Drdyer, Ziirich

Die Wandmalereien der Tomba del Triclinio

Zu der Ausstellung « Kunst und Leben der Etruskers» im Ziircher Kunsthaus

Von Karl Schefold

Die Ausstellung etruskischer Kunst im Ziircher Kunst-
haus vereinigt Meisterwerke aus vielen Museen und er-
J
hiilt dadurch einen besonderen Rang unter den vielen
wandernden Sammlungen, die uns seit dem Zweiten
Weltkrieg begeistert und beunruhigt haben. Der etrus-
kischen ist am ehesten die Ausstellung idgyptischer
Kunst in Basel zu vergleichen, die 1952 einen berech-
(8] s
tigten groBen Erfolg hatte. Die berithmten Sammlun-
gen etruskischer Kunst, besonders in Florenz, im Vati-
kan, in der Villa Giulia in Rom, zeigen bestimmte Fund-
gruppen, oft mehr, als der Laic aufzunchmen vermag:
aber sie geben kein Gesamtbild, wie es nun in Ziirich

versucht wurde. Etwas vom unschiatzbarsten Erbe der
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Etrusker, die Malerei, konnen jene grofien Sammlungen

fast nur in Kopien zeigen.

Wer freilich nach Tarquinia reist und dort, von einem
freundlichen Wirter von Grab zu Grab geleitet, Dut-
zende von wohlerhaltenen bemalten Kammern besich-
tigt, die nun bet elektrischer Beleuchtung so gut wie nie
zuvor zu schen sind, der erhiilt einen Eindruck vom
Leuchten antiker Malerei, wie ihn sonst nur die Villen
Item und Imperiale in Pompeji und das Neapler Natio-
nalmuseum vermitteln. Leider droht die Feuchtigkeit
in Tarquinia, die Malereien, die meist in der ersten

Hilfte des 19. Jahrhunderts entdeckt worden waren,



nach und nach zu zerstéren. Deshalb hat das ausge-
zeichnete romische Istituto dei Restauri die Gemiilde
zweler der schonsten Griber auf Leinwand tibertragen
und im Museum von Tarquinia ausgestellt. Die « Tomba
del Triclinio», das Grab des Festmahls, bekommen wir
zur Zeit i Ziirich zu sehen. Walter Driyers schine
Aufnahmen, die wir hier wiedergeben diirfen, sollen
auf die Bedeutung dieses Ereignisses aufmerksam ma-

chen.

Die etruskische Kunst ist nicht, wie man oft glaubr,
cine eigene Welt wie die agyptische, die altkretische
‘minoische) oder die griechische. Im Gegenteil ist es das
weltgeschichtliche Verdienst der Etrusker, daf3 sie als
erste den vollen Wert der griechischen Kunst erkannten.
Ihre Griber fand man voll von den herrlichsten grie-
chischen Vasen. Die allermeisten, besonders unter den
attischen Vasen mit schwarzen und roten IMiguren in

den groBen Museen von London, Paris, Miinchen, Rom

ischen Gribern und wurden

usw., stammen aus etrus
deshalb, als man sie, meist in der ersten Iilfte des
19. Jahrhunderts, ausgrub, «etruskisch» genannt. Auch
andere Volker ums Mittelmeer haben griechische Vasen
gekauft, von den Iberern und Phoniziern bis zu den
Kelten, Skythen und Lybiern, aber keines so viele, und

keine andere Kultur vor der romischen hat das grie-

§
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Bankettszene, aus der Stirnwand | Scéne de banquet ( paroi médiane ) | Banquet scene from the front wall

chische Vorbild so tief in sich aufgenommen und ver-

arbeitet wie die Etrusker.

Die einheimische Grundlage der etruskischen Kunst ist
die sogenannte Villanovakultur der frithen Eisenzet
mit threm Sinn fiir den farbigen Reiz der schimmernden
Oberfliche. Solch malerischer Sinn hat sich seither vom
Arno bis Campanien mehrfach in bedentenden Epochen
ausgewirkt und auch der Plastik emen malerischen
Charakter verlichen; bet den Etruskern, den Romern,
in Renaissance und Barock, oft im Gegensatz zu den
griechischen Vorbildern: denn ber aller hohen Be-

deutung der griechischen Malerei waren in Hellas immer

die Bliitezeiten mehr plastisch gerichtet, wihreend sich
die Zeiten des Ubergangs durch kithne Entdeckungen
auf dem Gebiet der Malerer ausgezeichnet haben. Als
der kriegerische Adel der Etrusker im achten Jahr-

hundert aus noch unbekannten Gegenden Klemasiens

iibers Meer nach Italien kam, brachte er keine Kiinstler
mit; aber er gab den Handwerkern des unterworfenen
Italien groBartige Auftrige, so daB die Villanovakultur
auf ein Niveau gehoben wurde, das den Reichtum der
neuen Herren und die Fiille der mitgebrachten orien-
talischen und griechischen Schiitze spiiren lif3t. Mit den
Schiitzen kamen auch griechische Kiinstler. Man hat die

Synthese aus diesen Elementen mit der des altrussi-
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schen Reiches von Kiew verglichen. Die Wikinger, die
es grindeten, brachten, wie die Etrusker, keine Kiinstler
mit; aber aus der neuen gesellschaftlichen Ordnung
und dem byzantinischen Erbe entstand die Synthese,
die wir russische Kunst nennen.

Aus dem griechischen Anteil an der persischen, der sky-
thischen und der spitigyptischen Kunst schen wir, wie
sehr sich die griechischen Meister dem Geschmack der
Auftraggeber anzupassen wufiten. So erkliart es sich,
dal wir zwar den griechischen Import in Etrurien er-
kennen, aber innerhalb der etruskischen Kunst nicht
zwischen den Arbeiten griechischer Meister und ein-
heimischer Schiiler scheiden konnen. Immerhin war der
Anteil der Meister so stark, daBl man die etruskische
Kunst als eine Provinz der griechischen betrachten darf.
Sie wird modifiziert durch jenen malerischen Sinn,
durch das Kubische der Struktur und durch eine Diamo-
nie des Ausdrucks, welcher das griechische Verstehen
der organischen Form geopfert wird. Wir werden dies
aus der Funktion der Kunst der Etrusker verstehen; zu-

nichst aber kam es uns auf den Unterschied von der
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Tdnzer und Tdnzerin, von der rechten Seitenwand | Danseur et danseuse (paroi droite ) | Dancers on the right side-wall

persischen, skythischen und spitigyptischen Kunst an,
deren griechische Handwerker durch eine viel stirkere
cinheimische Formtradition bestimmt waren.

Die Etrusker statteten ihre Griber von Anfang an sehr
Kostbar aus, wiithrend die Griechen alles Vermigen an
Tempel und Weihgeschenke setzten und im iibrigen
viel bescheidener lebten. Deshalb ist Goldschmuck bei
den Griechen selten; ihre schonsten Juwelierarbeiten
haben sie, ebenso wie die Vasen, fiir die Barbaren her-
gestellt. Der etruskische Goldschmuck dagegen ist, be-
sonders im 7. Jahrhundert, das Herrlichste, was in
Etrurien hervorgebracht worden ist, an Qualitit nur
mit dem griechischen zu vergleichen. — Der Unterschied
der Lebensauffassung wirkt sich auch in der Malerel
ans. Die griechischen Wandgemiilde heiliger Hallen
waren der edlen Farbwirkung wegen auf grofe Holz-
tafeln gemalt und an den Winden befestigt; aber in den
bescheidenen Gritbern gab es keine Malerei. Die etrus-
kischen Griiber dagegen sind in den Felsen gehauene
Kammern, deren Freskobemalung sich besser erhalten

konnte als jene Tafeln aus Holz. Solche Grabmalereien



Ulitenspieler, von der rechten Seitenwand | Joueur de flite ( paroi droite) | I'lutists on the right side-wall




Bawm, von der rechten Seitenwand | Arbre ( paroi droite) | Tree from
the right side-wall

muf} es in einer IYille gegeben haben, die nur mit der
der dgyptischen verglichen werden kann.

Daber war die etruskische Kultur sehr viel weniger als
die agyptische auf die Verewigung des Daseins nach dem
Tode ausgerichtet. Sie verwandelt nicht wie jene die
Erscheinungswelt in eine zeitlose Bildschrift, sondern
sie ist unbeschwerter dem Leben zugewandt und steigert
seinen Glanz durch die Erwartung einer Verklirang
nach dem Tode. Diese Verkliarung sehen wir in den
Bildern wirklich vor uns, wenn wir sie recht betrachten.
Denn die Kunst ist erst im 19. Jahrhundert zur blof3
asthetischen Dekoration geworden. In frithen Zeiten ist
das Bild die Sache selbst, und auch in reiferen Kul-
turen wirke diese Vorstellung mehr oder weniger nach.
Das Gelage an der Riickwand unseres Grabes wird von
den ins Jenseits Entriickten ewig gefeiert, mit Mid-
chen, Flotenspielern und  dienenden  Knaben, um-
schwiirmt von Reigen der jungen Midchen und Knaben,
die man auf den Langwiinden in einem immer blithen-
den und grimenden Hain erblickt.

Aus der Bestimmung der etruskischen Grabkunst er-

Kliren sich Bildwahl und Stil. Sie sind ewiges Diesseits

und kennen deshalb nicht die Fiille der griechischen
Sagenwelt, die wir auf etruskischen Gebrauchsgeriten
bewundern und fiir verlorene Buchrollen mit Bilder-
folgen aus der griechischen Sage voraussetzen diirfen.
Der Stil erinnert jeden Betrachter so sehr an griechische
Vasen, dafl man die etruskische Malerei leicht unge-
recht beurteilt. Gewif3 folgt sie in der Zeit unseres Gra-
bes so genau attischen Vorbildern, dafl man die Ge-
miilde schon nach der Mode der kurzen Haare bei den
Jiinglingen datieren kann, die um 480 aufkam. Aber
man darf von ihr nicht die unvergleichliche Bestimmit-
heit der griechischen Zeichnung erwarten; man darf
lokale Meister nicht an Exekias, dem Kleophrades- und
Brygosmaler messen, die zu den GriBten aller Zeiten
gehoren. Noch wichtiger ist die verschiedene Einstel-
lung zur Natur. Es ist ein Grundzug der Griechen, die
Wirklichkeit zu verstehen, das Gottliche in der Schop-
fung zu begreifen. Deshalb faBt sie, von den zarten Ge-
bilden des geometrischen Stiles an, immer neu das We-
sen der Erscheinung. Alle andern Kulturen wollen die
Schopfung verbessern — die Agypter verewigen, das
lateinische Abendland transzendiert, die Etrusker stei-
gern die Proportionen ins Geheimnisvolle, das Volumen
ins Abstrakte. Davon zeigt unser Grab verhiltnismaBig
wenig, nur eine gewisse Steigerung des Ausdrucks im
Spiel der Mienen, der iiberlangen Finger, ja der Ge-
biirden iiberhaupt, wihrend das Verstindnis des Baus
der Figur zuriicktritt. Aber diese Ziige reichen hin, den
Gestalten das Uberwirkliche zu verleihen, das der Sinn
der Grabbilder fordert: Die Tinzerin mit dem zuriick-
geworfenen Haupt ist nicht von Dionysos erfiilllt wie
eine Minade des Kleophradesmalers, an die sie erinnern
mag, sondern in eine Traumwelt verklirt, in der sich
die irdische Bestimmtheit verliert. Deshalb erhilt auch
die umgebende Natur eine grofiere Bedeutung als in der
griechischen Kunst. Die begleitenden Wellen- und Efeu-
binder und das Geranke der Decke verstirkten das Ge-
gengewicht zur Vorherrschaft der menschlichen Gestalt,
die von den Griechen iibernommen ist. Dazu kommt das
Tonen der Floten, das Singen der Végel. Zum beson-
deren Zauber gerade dieses Grabes trigt noch bei, daf}
sich mit seinem Traum ein Echo des neuen Ernstes der

griechischen Klassik verbindet.

Und dann die Farbe! Vor dem gelblichweillen Grund
die dunkelbraunen Knaben in blauen und hellen Min-
teln, die lichter getonten Midchen in braunen, blau
gesiumten Hemden und Schleiern; die zarten blauen
Bliiten und Blitter an braunen feinen Stengeln. Die
grobe schwingende Zeichnung lockt die Flichen in un-
aufhorliche wohllautende Bewegung. Das Durchschei-
nen der Korperumrisse, die Fihrung der bestickten
Siiume trigt ebenso zu dieser Wirkung bei wie der Kon-
trast der schlanken senkrechten Baumebhen und das Ver-
bindende der geschmeidigen Anmut flatternder und
pickender Véogel. Noch im Traum des Jenseits erscheint
diese Farbenwelt von einer Dichte des Lebens, die man
nur in manchen romischen Farbwundern, aber nie 1
der lateinisch-abendlindischen Transzendenz wieder-

finden wird.
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