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42. Jahrgang Heft 1

Die Wallfahrtskapelle in Ronchamp bei Belfort, Frankreich. Le Corbusier, Architekt, Paris. Westansicht. Bauzustand September 1954 | La chapelle
de pélerinage de Ronchamp, France. Vue prise de louest; état de construction: septembre 1954 | The pilgrimage chapel of Ronchamp, France
Photo: René Groebli, Ziirich

Uber den plastischen Sinn in der modernen Architektur

Von Francois Stahly

Die Architektur der Nachkriegsjahre wurde durch die
groBen Programme des Wiederaufbaues zugleich vor
ein okonomisch-finanzielles Problem gestellt. Trotzdem
waren die Architekten in verschiedenen Liandern immer
wieder bestrebt, die Architektur iiber ihre dringende
Niitzlichkeit

Kunstwerk mit plastisch-ridumlichen Eigenschaften zu

materielle hinaus als ein differenziertes
behandeln und das zeitweise verschiittete menschliche
Bediirfnis nach Schonheit den Forderungen des Kom-
forts voranzustellen. Interessante Beispiele in dieser
Richtung aus Nordamerika, Brasilien, Finnland, Tta-
lien und natiirlich auch aus der Schweiz wurden im
WERK fortlaufend gezeigt. Diesmal soll an einigen
herausgegriffenen Beispielen auf einige charakteristische

Aspekte des franzosischen Beitrages hingewiesen werden.

Nach einer streng konstruktiven Periode macht sich in
der Avantgarde der franzosischen Architekour der Ein-

flufy der «architecture spontanée» geltend. Wir zeigen

einleitend Beispiele regionaler Mittelmeerarchitektur,
insbesondere einige nordafrikanische Bauten, deren Ein-
flufy auf die moderne Architektur unverkennbar ist.
Das sinnlich-haptische Gefithl fiir die Form und die
direkt aus diesem Gefithl herausgewachsene Deutung
der Form, die wir im Sinne von Malcolm de Chazal den
«sens plastique» nennen mochten, verbindet drei der
hier gezeigten Beispiele: die Kapelle von Ronchamp
von Le Corbusier, das Atelierhaus von Paul Herbé und
die dreifache Kuppelkirche von Bron-Lyon von Etienne
Martin. Sie sind vor allem als plastische Gebilde konzi-
piert; es ist kein Zufall, daf diese drei Projekte anfing-
lich direkt in Ton und Gips modelliert wurden. Uber
das Raumbediirfnis hinaus wird hier an ein teferes
menschliches Gefiihl appelliert, das wohl allgemeiner
der modernen Architektur vorschwebt, das aber, von
ciner einseitigen rationalistischen Eimstellung gehemmut,
nur selten zu einer lyrisch-plastischen Synthese gelangt.

Dieser Irrationalismus ist bei einem Kirchenbau selbst-



Djerbah, Tunis | Djerbah, Tunisie | Djerbah, Tunisia

verstindlicher; er kann aber auch bei ecinem Wohnhaus,
insbesondere dort, wo es sich — wie bet dem Projekt
von Paul Herbé — um ein Atelierhaus eines Malers han-
delt, zu einem primiren Bediirfnis werden, das mehr
als die Badewanne und die Arbeitsorganisation der
Kiiche den vitalen Lebensraum bestimmt. Dal} dieses
als irrational bezeichnete Bediirfnis nach einem plastisch
geformten Lebensraum den praktischen Funktionen
nicht im Wege steht, geht zur Geniige aus dem Plan
des Hauses von Herbé hervor.

Wir geben hier eine kurze Beschreibung der drei ge-
nannten Projekte und fiigen das Projekt von Herbé
zwischen eine frithere und eine spitere Arbeit des Archi-
tekten ein, um die formale und kulturelle Verflechtung
dieser Architektur besser zu situieren.

Djerbah, Tunis | Djerbah, Tunisie | Djerbah, Tunisia Photos: P.Dalloz

Die im Bau befindliche Kapelle von Ronchamp erhebt
sich auf einem Plateau des letzten siidlichen Ausliau-
fers der Vogesen, von dem aus man die Ebene der
Saodne iiberblickt. Frither erhob sich dort ein heidnischer
Tempel, dem christliche Kapellen folgten. Wihrend
Jahrhunderten wurde diese religiose Stitte immer wie-
der von Kriegen heimgesucht. Zerstorung folgte auf
Zerstorung, denn der sogenannte «Hautlieu» war
gleichzeitig ein natiirlicher Beobachtungsposten, der
den Strategen aller Zeiten ins Auge fiel. So wurde auch
die Pilgerkirche von Ronchamp, wo sich vor dem
letzten Weltkriege zweimal im Jahr gegen 12000 Pil-
ger zusammenfanden, im letzten Kriege wieder zer-
stort.

Diese  geographisch-historische  Situation  gibt  den
Schliissel zur plastischen Gestaltung, die Le Corbusier
hier unternommen hat. Er versuchte, wie er sich selbst
ausdriickt, eine plastisch-landschaftliche Akustik (une
acoustique paysagiste) zu schaffen, das heif3t einen Ein-
klang von Architektur und Landschaft, welcher das
iibliche Maf} einer solchen Harmonisierung in einem ge-
radezu geognostischen Bediirfnis nach Verbindung von
Natur und Architektur kiihn iiberschreitet. Diese mu-
sikalische Auffassung der Architektur finden wir auch
i der Innengestaltung der Kapelle wieder, insbesondere
i der Lichtfiihrung, die durch die konzentrierten und
beschrinkten Lichteinfille geschaffen wird. Die For-
derungen des Kultes sind auf das Notwendigste be-
schriinke. Die Gestaltung der Kirche ist ganz von einer
Psychologie des Sensoriellen geleitet. So haftet dem Bau
etwas Archaisch-Heidnisches an, das mit der christlichen
Symbolik nicht ganz auskommt. Wir riihren hier an
cinen wunden Punkt, der ganz allgemein die Weiter-
entwicklung der religiosen Architektur angeht. Es ist
interessant, die ganz vom Tastgefiihl geleitete plastische
Orchestration der Kapelle von Ronchamp mit der
dreifaltigen Kuppelkirche von Etienne Martin zu ver-
gleichen, wo der reiche plastische Vorschlag immer
einer religios spirituellen Orientierung untergeordnet
ist.

Das Kirchenprojekt fir die Lyoner Forortskirche Bron-
Parilly von Etienne Martin ist auf der Eiform aufge-
baut. Sie 1st das Symbol der Einheit, die sich besonders
im Aufriff ausdriickt. Im Grundri3 kommt die Dreifal-
tigkeit der Eiform stirker zur Geltung; sie entspricht
der Dreiheit innerhalb der Einheit der christlichen Sym-
bolik. Diese elementar-religiose Haltung bleibt aber bei
Etienne Martin dem Sinnlich-Plastischen verpflichtet
und geriit somit nicht auf die Abwege expressionistischer
Architektur. Nur sucht sie in den grofien plastischen
Effekten nicht eine Asthetik, sondern einen sakralen
Bezug. Die revolutioniren Erneuerungsversuche sind
somit der orthodoxen Symbolik und den liturgischen
Forderungen untergeordnet. So ist auch das durch die
Zuginge und die Zirkulation geschaffene Raumerlebnis
zu verstehen. Der tief in die Unterwélbung der Eiform
eingeschnittene Eingang fithre durch die niedrige Vor-

halle, iiber die Krypta hinweg, auf zwei in leichter Nei-



gung aufsteigenden Rampen i das hochiiberwélbte
Eirund der Kirche. Der christlich schauende Mensch er-
lebt hier in plastisch-riaumlicher Ausdriicklichkeit die
willentliche Erniedrigung beim Eintreten in die enge
Pforte und die gnadenhafte Erhebung beim Auftauchen
aus dem Untergeschof, den Blick auf das zentral situ-
ierte Allerheiligste gerichtet: Zentrum des Kuppeleis,
Zentrum des Universums und geometrischer Ort der

Neugeburt.

Das dreiteilige Eigewdlbe ist aus Eisenbeton. Die Drei-
teiligkeit bietet ein konstruktiv logisches Prinzip. Die
iibereinandergeschichteten  halbrunden  Horizontalele-
mente werden von drei den Schnitt der drei sich durch-
dringenden Walbungen markierenden Haupttrigern
gehalten und akzentuieren die Dreiteiligkeit der Kirche.
Die stark iiberlagerten Horizontalelemente werden un-
ter sich noch gestiitzt. Diese sekundiren Stiitzungen
sind unsichtbar. Sie werden durch die Verzahnung der
Horizontalformen maskiert, bewahren aber ihr funk-
tionell richtiges Stiitzungsprinzip. Der Lichteinfall ge-
schieht durch diese Verschrinkungen vollstindig indi-
rekt. Nirgends 1st dem Auge der Blick nach aufien ge-
stattet, so dab die Innerlichkeit des Gotteshauses hier

ausdriicklich wird.

Dieses architektonische Experiment von Etienne Martin,
der von Beruf Bildhauer ist, weist darauf hin, daf3 der
Kirchenbau nicht eine Angelegenheit des Geschmackes
oder einer freien Asthetik ist, sondern daB seine eigent-
liche Funktion in der plastisch-raumlichen Ubertra-
gung des christlichen Kultes beruht. Wir haben zu
solch elementarer Symbolik, die nicht mehr, wie im
letzten Jahrhundert, auf einer literarischen Konvention
beruht, sondern wie bei Brancusi unmittelbar aus der
urspriinglichen Quelle schopft, wieder ein stirkeres Ver-
hiltnis. Man mochte nur wiinschen, daf3 alle Kiinstler,
die in dieser Richtung tasten, ihre subjektiven Erkennt-
nisse auf eine moglichst harte Probe stellen. Unsere spe-
zielle heutige Aufgabe scheint, nach einer Periode der
Auflehnung und der Revolte, das Erkennen des Bleiben-
den, das nicht ein Riickschreiten in die Vergangenheit
ist, sondern eine richtig erkannte Verbindung des Heu-
tigen mit dem Vergangenen und Zukiinftigen bedeutet.

Die hier gezeigten Arbeiten von Paul Herbé geben den
Mafstab dessen, was wir in unserer heutigen Situation
in diesem Sinne vermogen. Herbé wird unter den fran-

zosischen Architekten als eine der begabtesten Persin-
lichkeiten geschitzt. Sein Einflufl auf Zehrfuf und die
Oppede-Gruppe war mafBgebend. Ja man kann sagen,
seine beratende Begabung und sein sicherer, unvorein-
genommener Blick haben die junge franzisische Archi-
tektengeneration ganz eigentlich zur modernen Archi-
tektur erzogen.

Als erste unter den drei hier gezeigten Arbeiten von
Herbé erwihnen wir die Villa Gianesini in Tuburnic
(Tunesien), die der Architekt withrend semer Titgkeit

in Nordafrika in Zusammenarbeit mit dem Architekten

w

Modell der Wallfahrtskapelle in Ronchamp von Le Corbusier, rechts die
sich nach der Landschaft éffnende Predigtloggia | La Chapelle de Ron-
champ. Maquette | Model of the chapel at Ronchamp

Photo: Lucien Hervé, Paris

Grundrisse der Kapelle zirka 1:900 | Plans de la chapelle de Ronchamp |
Floor plans of the chapel

1 Eingang 3 Altar 5 Kanzel 8 Turm
2 Schiff 4 Kapelle mit Oberlicht 7 Sakristei

( Aus: Le Corbusier, (Euvre compléte, 5. Band, 2. Auflage, Girsberger, Ziirich )

Die Kapelle im Bauzustand Ende November 1954. Durch die turmartigen
Aufbauten dringt Licht in die Seitenkapellen | La chapelle @ Ronchamp;
vue prise du nord-est. Etat de construction: fin novembre 1954 | The
chapel from the north-east, end of November 1954




Projekt fiir eine Kirche in Bron-Parilly, Lyon. Grundrifimodell mit zen-

tralem Altar, Etienne Martin, Paris | Projet de U’église de Bron-Parilly,
Lyon. Maquette d’étude du plan de la nef | Model of the church floor plan

Marmey erbaute. In einer einzigartigen Umgebung, auf

halber Iohe iiber der Ebene von Souk-El-Arba, den
Kroumiri-Bergen gegeniiber, sollte das Haus, inmit-
ten romischer Ruinenreste, ein «ranchartuger» Wohn-
sitz fiir einen Kolonialpflanzer werden, halb Villa, halb
Gehoft mit kithlen Lagerriumen. Es galt, mit dem an
Ort und Stelle vorhandenen Baumaterial auszukommen,
nimlich den grofBzigig gehauenen Steinen der romi-
schen Ruinenfelder. Auf der leichten Neigung des Han-
ges situiert, geht der Zugang des Hauses von der hoch-
sten Stelle des Geliindes aus; er fithrt in das obere Ge-
schoB, das heifit auf einen die Ebene iiberblickenden
Patio, welcher den Fliigel der Schlaf- und Wohnriaume
von den Okonomieriumlichkeiten trennt. Von den
Wohnriumen fithren eine Treppe und eine leicht ge-
neigte Rampe in die frischen Sommersiile des Unterge-

schosses. Die riiumliche Gestaltung ist durchaus kithn

Aufenansicht des Studienmodells | Extérieur de la maquette de Uéglise de
Bron-Parilly | Exterior of the model with main entrance
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John Craven, Paris

Die in die Kirche hinauffiihrenden Rampen | Les rampes conduisant a la

nef | The interior ramps leading to the nave

und unerwartet. Das Ineinandergreifen von Innen- und
Aubenraum bewirkt im modernen Sinne einen plasti-
schen Lyrismus. Schreitet man aber vom unteren Hange
i langsamer Entdeckung dem Bau entgegen, so hat
man das kostbare Gefiihl, daf hier die Stitte nicht ver-
letzt ist. Dies nicht etwa im Sinne einer Restaurierung ;
vielmehr erleben wir hier, dafi unsere menschliche Si-
tuation nicht zusammenhanglos ist, sondern mit Ver-
gangenheit und Zukunft ein Kontinuum bildet.

Das Atelierhaus fiir den Maler Del Marle ist, wie die
jJiingere Kapelle von Ronchamp, ein vorziigliches Beispiel
«landschaftlich-architektonischer Akustik». Auch hier
ist die Architektur aus dem Landschaftlichen heraus-
modelliert oder vielmehr — im speziellen I7alle der Fa-
laisenlandschaft — direkt aus dem Kreidefelsen heraus-

oalt es, dem den hef-

gehauen. Uber dem Meer gelegen, ¢ ;

Schnitt durch das Modell | Coupe de la maquette

| Cross-section of the model

Photos :




tigen Winden ausgesetzten Orte zahlreiche Schutz-
winkel zu schaffen und das Haus gewissermaflen in die
Erde einzuscharren. Ein wiithrend des Krieges zerstor-
tes, doch teilweise noch beniitzbares Haus bildete den
Ausgangspunkt, um den die architektonische Organi-
sation sich drehte. Das Neubauprojekt sicht ein teils
iiberhohtes, teils in den Felsen eingebautes Unterge-
schoB vor. Im tberhéhten Erdgeschof3 6ffnet sich eine
Wohnhalle mit verschiedenen Aussichten auf das Meer;
sie bildet gleichzeitig die Verbindung mit der wind-
geschiitzten Terrasse der Kiiche, dem Office und dem
Dienstbotenzimmer. Von hier aus steigt man direkt
aul sich folgenden Zwischenboden i das Schlafzimmer
mit Bad und in das Atelier des Malers. Ein Hof, ganz
vom Winde geschiitzt, bildet die Verbindung aller Bau-
teile und harmonisiert den Dachabfall mit der Glie-
derung des Hauses. Das reiche Spiel der Volumen, das
wie bei einer abstrakten Plastik zu immer neuen iiber-
raschenden Ansichten fithrt, 1st in die geometrisch kla-
ren Neigungen des Gartengelindes weitergeleitet; es
bildet als Ganzes eine plastische Konzentration der Fa-

laisenlandschaft.

Die plastische Gestaltung kommt in dem Messegebiude
von Lille mit rein konstruktivistischen Mitteln zur Gel-
tung. An diesem Beispiele sehen wir, wie vielseitig die
Maglichkeiten der modernen Architektur sind und wie
es jedesmal gilt, die jeweilige Bestimmung eines Baus
richtig zu erkennen, um das schlieBlich gewihlte Bau-
prinzip plastisch auszudriicken. Die Struktur ist hier
wie bel den gotischen Kathedralen vollstindig sichtbar
und wird mit plastisch iberzeugender Rationalitit ganz
nach aufien verlegt. Wir gehen hier nicht niher auf das
komplexe Programm eines Ausstellungsgebiudes ein.
Fiir unsere Studie ist nur das verhiltmismiBig ein-
fache Konstruktionsprinzip von Interesse; denn hier ist
es den Architekten gelungen, mit den modernsten Bau-
elementen, die nur konstruktiven Charakter haben, eine
plastisch sensible Belebung der Fassaden zu erreichen
und so der Architektur diese taktl greifbare Schinheit

zuverleihen, die ein Bauwerk zu einem Kunstwerk macht.

Projekt fiir ein Atelierhaus des Malers Del Marle, 1948-49. Architekt:
Paul Herbé. Erdgeschofs 1:500 | Projet pour une maison dw peintre
Del Marle; rez-de-chaussée | Project for artist’s house, groundfloor plan
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Villa Gianesini in Tuburnic, Tunis, 1945-46. Architekten: Paul Herbé

und Jacques Marmey. Ansicht von Norden (Eingangsseite) | Villa
Gianesini a Tuburnic, Tunisie. Vue prise du nord | From the north

Villa Gianesini von Stiden | Vue prise du sud | From the south

Modell des Atelierhauses Del Marle | Maquette de la maison Del Marle |
Model of artist’s house
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