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Glaskunst aus Murano

Von Maria Netter

Der bescheidene Titel, unter dem das Centro Studio Pittori
nell’Arte del Vetro di Murano den Ertrag seiner Initiative
in Ausstellungsform auf Reisen schickt, kénnte irrefithren.
Er konnte den Anschein erwecken, als handle es sich hier
um eine Veranstaltung, wie sie seit einigen Jahren in regel-
maBiger Folge von Blumenliden, Warenhéusern und Haus-
haltungsgeschéften abgehalten werden, wo dem erstaunten
Publikum von venezianischen Glasbliasern vorgemacht
wird, wie der zartgeblasene, buntschillernde Souvenirkitsch
von der Piazza San Marco und der Riva degli Schiavoni ent-
steht. Es sind diese Erzeugnisse des alten venezianischen
Handwerks, die bisher fiir uns mit den Begriffen «Glas» und
«Murano» verbunden waren.

Die schone Herbstschau des Basler Gewerbemuseums — als
erste Auslandsausstellung des «Centro» — demonstrierte
etwas ganz anderes. Sie zeigte an die 200 gliserne Gebilde,
die im Auftrag des «Centro Studio» nach Entwiirfen von
siebzig Kiinstlern aus Belgien, Déanemark, Deutschland,
England, Frankreich, Indien, Italien, Jugoslawien, Oster-
reich, Polen, Schweiz, Spanien und den USA entstanden sind.
Dreizehn verschiedene Glasmeister und acht verschiedene
Glasofen waren an der Ausfithrung dieser Werke beteiligt.
Denn in Murano hat sich unter der von Leidenschaft
getragenen Fiithrung Hgidio Costantinis in aller Stille
die kiinstlerische Erneuerung eines tausendjihrigen alten
Handwerks angebahnt. Wir sagen mit Vorbedacht cange-



bahnt» und nicht «vollzogen». Denn in nichts verleugnen
diese Werke aus buntem Glas, dal3 sich die ganze Erneue-
rungsbewegung in Murano noch im Stadium des Anfanges,
des Experimentierens, des Suchens nach neuen formalen
Moglichkeiten befindet. Costantini und seine Mitstreiter,
der Kunstmaler Gino Krayer in Venedig (als Prasident des
«Centro») und Fred Fay, der Direktor der Kunstschule Sit-
ten (als Delegierter fiir die Schweiz), sind ausgezogen und
haben die bereits genannte Zahl von siebzig zeitgenossischen
Kiinstlern, bedeutende und weniger bedeutende, gebeten,
Entwiirfe fiir neue, in Murano herzustellende Kunstwerke
aus Glas zu liefern. Nicht, um erneut eine Massenproduktion
in Glas anzukurbeln, sondern um Kunstwerke in héchstens
drei Exemplaren (eins fiir die Sammlung des «Centro», eins
fiir den Kiinstler und eins fiir den Verkauf) herzustellen. Die
Berechtigung zu dieser Aufforderung an die modernen
Kiinstler nahmen die Initianten nicht nur aus den Doku-
menten der Vergangenheit (nach denen auch Tizian zu den
«Designern» fiir Murano gehort hitte), sondern vor allem
aus der Schonheit des Materials und aus formalen Moglich-
keiten, iiber die die Glasmeister von Murano heute noch wie

eh und je verfiigen.

Es waren also diesmal nicht die Kunstler, die, wie schon so
manchmal in den vergangenen Jahrzehnten, ein neues Mate-
rial fiir die bildende Kunst entdeckten, sondern es waren die
Vertreter des Handwerks und des Kunsthandwerks, die die
zeitgenossischen Kiinstler zur Beackerung eines Neulandes
riefen. Dies hatte einmal zur Folge, dall auf seiten der
Kiinstler das aus kiinstlerischer Notwendigkeit geborene
Experiment mit dem zu formenden Material fehlte. Aus dem
Vergleich der in Basel interessanterweise mit ausgestellten
Entwiirfe der Kiinstler — Zeichnungen mit Farbangaben,
manchmal auch richtige Form-Konstruktionen — mit den
ausgefithrten Glaswerken geht hervor, dal die Glasmeister
sehr oft — sei es durch die Eigengesetzlichkeit der Glasher-
stellung dazu gezwungen oder durch ihren eigenen kiinst-
lerischen Impuls dazu fast unwillkiirlich veranlafit — von der
vorgeschriebenen Form oder Farbe abwichen.Dasdeutlichste
Beispiel dafiir, daB8 gar nicht jeder moderne Kiinstler fahig
ist, einen Entwurf fiir ein glisernes Kunstwerk aus Murano
zu liefern, bot gleich zu Anfang der Ausstellung die fragmen-
tarisch zusammengesetzte Plastik Le Corbusiers, eine « Archi-
tektonische Harmonie» genannte Komposition aus fiinf ver-
schiedenfarbigen Glaskorpern, von denen drei wie Blumen-
oder Pflanzenteile aus den zwei anderen hervorwachsen. Der
Mittelteil dieser Plastik war in der Ausstellung durch einen
Zementblock ersetzt worden, weil der originale Glaskdorper,
in dem die drei aufstrebenden Teile verankert werden soll-
ten, schon mehrmals zersprungen ist. Das zweite, weniger
krasse Beispiel zeigt der groBle Teller aus opalisierendem
Glas, den Chagall entwarf und fiir dessen Mitte er eine Dar-
stellung des Konigs David vorsah. Was auf dem Entwurf
einen malerisch schonen Effekt in der « Handschrift» Chagalls
erzeugt, wirkt in der Ausfithrung im Glas eher miBraten. In
unansehnlichen Klumpen, wie wenn es versehentlich aus der
Form zerschmolzen wiire, liegt die orangefarbige Glaspaste
auf dem viel zu groBlen Teller. Man kann sich schwer vor-
stellen, daf3 von solchen Versuchen eine echte und sinnvolle
Erneuerung der Glaskunst von Murano ausgehen kann.

Und gleich neben Chagalls opalisierendem Teller war der-
jenige (eorges Braques ausgestellt, aus strahlend blauem
undurchsichtigem Glas, mit einem knappen Relief in der
Mitte: den schwarzen Kopfen zweier «Liebender» auf einem
grauweillen Grund. Dieser Teller miite nicht aus Glas sein
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— er konnte ebensogut aus Porzellan oder Keramik herge-
stellt werden.

Im gleichen Raum aber waren die prachtvollen Gefiale und
Plastiken Picassos ausgestellt, echte moderne Plastiken, bei
denen der Reiz und die Besonderheit des Glases — seine
Durchsichtigkeit, die Verbindung mit dem farbig dekorie-
renden Glas, das UmschlieBen sichtbarer Hohlriume —mate-
rialgerecht und kiinstlerisch ausgenutzt wurde. Diese gli-
sernen Kunstwerke Picassos — eine liegende Ziege, eine ele-
gante, hochaufstrebende Henkelvase, ein Gefill in Form
einer stilisierten Taube, der bunte Fischkorb, ein blauer
Kentaur mit gelber Zeichnung, der elegante Kondor aus
Opalglas mit violettschwarzen Teilen und schlieflich die
auch in Keramik existierende «Burleske» — standen nicht
umsonst im Zentrum der Ausstellung.

Ein zweites Zentrum hatte sich um die beiden bunten Tief-
seefische Alexander Calders gebildet: in einem Rahmen aus
Eisenblech bilden aneinandergehéngte bunte Glasscheiben
diese dekorativen Wesen, die, von der Decke des Saales hiin-
gend, etwas von Wirtshausschildern aus einem anderen als
dem sonst iiblichen blechigen Material haben. Hier fand man
auch die raffinierte, wenn auch nicht gerade schine Kon-
struktion Henry Moores, der die Durchsichtigkeit des far-
bigen Glases dazu benutzte, um unter einem gléasernen Man-
tel in Form eines abgeschnittenen Kegels eine «internal
form» sichtbar «zu verstecken» — eine Flasche mit einem
schweren Stiick Glas als Verschlufl. Man kann diese Plastik
Moores also auch einem ganz niichternen Gebrauchszweck
zufithren.

An diesem Zwitter wird nun aber auch die ganze Problema-
tik des Unternehmens von Murano deutlich. Die ersten zwei-
hundert Ergebnisse der Erneuerungsbewegung zeigen niam-
lich, daB3 auch die Kiinstler sich iiber deren Ziel noch nicht
im klaren sind. Sie schwanken zwischen Gebrauchsgegen-
stand, freier Plastik und Dekorationsgegenstand. Ein Teil
hat Teller und Schiisseln entworfen, auch Stilleben-Arrange-
ments mit Friichten und Pflanzen, wie sie seit langem von
den Keramikern Spaniens, Portugals und seit einiger Zeit
auch wieder Siidfrankreichs hergestellt werden. Ein anderer
Teil ist den Vasen treu geblieben, Gebrauchsgegenstanden
eigentlich, die sich oft nur wenig von den heute allgemein
iiblichen Formen des Kunstgewerbes unterscheiden. Eine
weitere Gruppe, deren Exponent vor allem Gino Krayer ist,
hat aus den einfachsten, beim Glasblasen entstehenden
Formelementen — Kugeln und Spitzen — sehr lustige Klein-
plastiken geschaffen, die jedoch mit eigentlichen Kunstwer-
ken nicht viel zu tun haben. Da} es auch an kitschigen
Figurinen, an glasernen Tieren und Gesichtsmasken nicht
fehlt, sei der Vollstandigkeit halber erwéhnt. Wir haben hier
ja wirklich das Ergebnis eines Experimentes vor uns.

DaB Lardera Entwiirfe lieferte, wie wenn die Plastiken aus
Eisenblech und Eisenstangen ausgefiithrt wiirden, und nicht
aus wenigen Zentimeter groBen Glasstiicken, dall Georges
Meistermann beispielsweise eine weille Vase entwarf, die
man gerade so gut als ungegenstiindliche Plastik aus weillem
Marmor hitte aushauen kénnen, und dal} schlief3lich auch
Légers schéne Sonnenblume nur dadurch noch einen be-
sonderen Glaseffekt bekommt, daf3 selbst das zu dunkel ge-
ratene Rubinrot im durchfallenden Licht (im auffallenden

bleibt es tot) wunderbar erglitht, daf3 sonst aber sein Ent-
wurfsich in nichts von einem Entwurf fiir eine Sonnenblume

aus Keramik unterscheidet — all das ist im Grunde nicht
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verwunderlich. Erstaunlich aber bleibt, daB} so viele gerade
der groBBen modernen Kiinstler das Glas als kompakte far-
bige Masse verwenden und daf} so wenige von der dem Glase
vorbehaltenen, grofartigen Moglichkeit Gebrauch machen,
das Material als diinne farbige oder mehrfarbige Haut um ein
«aufgeblasenes» Volumen zu benutzen. AuBler Picasso und
Krayer bedient sich Lobo mit seiner azurblauen Plastik
«Mutter und Kind» dieser Moglichkeit, wahrend Fred Fay
daraus bunte Medusen und Tintenfische entwickelt, die
reine Form also wieder mit Genremotiven verdeckt. Ein
wirklich glasmafiges Kunstwerk von grofler Eleganz und
Schonheit von Form und Farbe hat Gio Ponti mit seiner
«Strahlen» genannten Vase entworfen.

Eine besonders reizvolle Materialauffassung, bei der man
sich allerdings fragen kann, ob sie besonders glasmaBig ist,
vertritt einerseits Kokoschka mit seinem groflen offenen Ge-
faf, in dessen eisblumenartige Wandung Bacchantenfiguren
eingeétzt sind, und dann von Rogister, die auf die Oberfliche
eines — irgendeinem durchscheinenden Naturstein nicht un-
dahnlichen — Blockes romische Zahlen einétzte und diese ein-
drucksvolle Plastik «Gesetztafel des Moses» nannte.

Die starke Divergenz der Materialauffassungen, die aus die-

ser Zusammenstellung ersichtlich sind, fithrt aber nur
scheinbar zu einer Fiille neuer Moglichkeiten. Im Grunde
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genommen dokumentiert sich darin vor allem eine Unsicher-
heit, das Suchen der modernen Kiinstler, die plétzlich zur
Auseinandersetzung mit einem unbekannten Material ge-
fithrt werden, deren Verarbeitungstechnik ihnen nicht ge-
laufig ist. So bleibt zwar nicht allen, aber doch sehr vielen der
Entstehungsvorgang ihrer eigenen Schopfungen undurch-
schaubar. Daf} sich dies nachteilig schon auf den Entwurf
auswirkt, steht auler Zweifel. Und so wird man sich schon
der Forderung anschlieBen miissen, die Werner Schmalen-
bach in seinem ausgezeichneten Vorwort zum Basler Aus-
stellungskatalog stellt: «Der volle Erfolg wird wohl erst
dann moglich sein, wenn das ,Centro Studio® in der Lage ist,
die Kiinstler selbst nach Murano kommen zulassen und ihnen
Gelegenheit zu geben, das Handwerk kennenzulernen, die
Entwiirfe an Ort und Stelle mit den Glasmeistern zu be-
sprechen, bei der Ausfithrung anwesend zu sein und iiber
alle Stadien des Noch-nicht-Vollendeten hinweg das Ent-
stehen des endgiiltigen Werkes zu lenken. Nur so kann die
Arbeit des Kiinstlers mit der des Glasblisers zusammenge-
schweil3t und von allen Zufilligkeiten befreit werden. »

Dem ist nur noch hinzuzufiigen, dall es zu einer echten
kiinstlerischen Renaissance in.Murano nur dann kommen
wird, wenn schliefllich bei der Auswahl der Kiinstler und
ihrer Werke ein etwas strengerer Qualititsmallstab angelegt
wird. Denn wenn auch der bunte gliserne Kitsch in den
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venezianischen Souvenirladen der Anmut nicht entbehrt —
sobald er sich mit dem Anspruch, Kunstwerk zu sein,

verbindet, wird er ernst und damit unertraglich.

Man verstehe diese hier gezogene Bilanz, die Forderungen
und Vorbehalte nicht falsch. Was bei dem Unternehmen des
«Centro Studio» zahlt, ist letztlich nicht das erste Ergebnis,
das ja noch den Charakter eines Tests hat, sondern der Im-
puls. Dal3 hier einmal von seiten des Handwerkes oder
Kunstwerkes der einsichtsvolle Ruf nach dem Kiinstler, als
dem eigentlichen Schopfer der Form, erfolgt, das ist das
eigentlich GroBartige und Bedeutsame der Initiative des
«Centro Studio». Denn wir haben uns schon lingst und viel
zu sehr daran gewohnt, dall tagtaglich die Formenwelt der
echten schopferischen freien Kunst von Graphikern, Rekla-
meberatern, Schaufensterdekorateuren, Mobelzeichnern,
Keramikern usw. usw. benutzt und verbraucht wird. Und
zwar nicht als Anregungen zu eigenen Schépfungen, sondern
als kopierbare Vorlagen. Damit fillt die echte Auseinander-
setzung dahin, und die Gelegenheit zur wirklichen Stilbil-
dung wird nicht nur verpafit, sondern geradezu verpatzt.
Diesem letzten Endes gefiahrlichen Tun gegeniiber bedeutet
die Unternehmung des «Centro Studio» eine Wohltat — die
Zusammenfiithrung der Moglichkeiten eines alten, groBarti-
gen Handwerks mit dem schopferischen Kiinstler unserer
Zeit.
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