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Tempel und Techaus in Japan

Von Werner Blaser®

Schon seit einiger Zeit ist es Anliegen und Sehnsucht
des abendlindischen Architekten, das Geheimnis der
japanischen Baukunst zu ergriinden. Man denke zum
Beispiel an die starke Beeinflussung des Jugendstils, wo
wir deutliche Motive iibernommen finden. So haben es
sich auch zeitgenossische Architekten zur Aufgabe ge-
macht, das Wesen der japanischen Baukunst zu erfor-
schen. Die vorliegende Arbeit ist das Ergebnis eines lin-
geren Japanaufenthalts und der Auseinandersetzung mit
den kunstvollen Holzbauten Altjapans.

Durch Jahrhunderte hindurch stand die japanische Bau-
kunst unter dem Einfluf3 der chinesisch-buddhistischen
Kultur. Es gelang den japanischen Zen-Priestern, dieses
reiche chinesisch-buddhistische Kulturgut zu verwan-
deln. Die Verwandlung vollzog sich durch ein allmih-
liches Weglassen alles dufleren und iiberfliissigen Zie-
rates und durch Hinwendung und Konzentration auf
tiefere Werte. Teekult und Meditation wurden zum
Kern- und Ausgangspunkt einer Bauweise, die Tempel
und Teehaus umfaBt, denn der Teeritus wurde im Tem-

pel gepllegt und somit zu einer heiligen Handlung.

Strenge Beschrinkung ist ein Kennzeichen dieser vom
Teeismus vollkommen durchdrungenen  Architektur.
Heian-Kyo, die Stadt des Friedens, das heutige Kyoto,
ist das Zentrum von hochstehender Kultur bis auf den
heutigen Tag. Tempel- und Teegeist lieBen die herrli-
chen Bauten entstehen, wie sie heute noch in Kyéto in
unverinderter Strenge und Schénheit bewundert wer-
den konnen.

Bald nach dem Eindringen des chinesischen Buddhismus
in Japan, im 8.Jahrhundert, wurde Nara dessen geisti-
ges Zentrum. Dort blieb auch die altchinesische buddhi-
stische Tempelanlage am reinsten erhalten. Mit diesem
Tempelbau der Naraperiode will sich die vorliegende
Arbeit nicht befassen. Doch ist er die Voraussetzung fiir
das, was japanischer Geist dann withrend der folgenden
Jahrhunderte auf Grund seiner heimischen Baugesin-
nung, aber unter Verwertung der chinesischen Anre-
gung neu gestaltet und zu einer eigenen klaren Aussage
erhoben hat.

Vom 8. bis zum 19. Jahrhundert war Kyo6to oder Heian-
Kyo, die Kaiserstadt des Friedens, die Hauptstadt des
Landes. Inmitten dieser tausendjihrigen Periode wur-
den in der Zeit der Shogune (Reichsverweser) aus dem
Hause Ashikaga das Teehaus und die Teezeremonie ge-

*# Im Urs Graf-Verlag, Olten, erscheint auf Weihnachten
1955 das Buch von Werner Blaser: Tempel und Teehaus
in Japan. Format 24 X 31 em. Alle Aufnahmen und Plan-
zeichnungen stammen vom Verfasser. Der Preis wird
Fr. 44.— betragen.
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schaffen. Auch in Kyoto waren chinesisch-buddhistische
Tempelanlagen entstanden. Hauptsichlich im 15. Jahr-

hundert haben sich an diese alten Baukomplexe neue,
kleinere Tempelanlagen und Wohnbauten angegliedert,
in denen der Teeritus und die Teeschulen geboren wur-
den. Teehiuser sind urspriinglich nichts anderes als
solche Nebenanlagen in den groflen alten Tempelanla-
gen des Zen-Buddhismus; sie wurden bald fast unent-

behrliche Bestandteile jedes vornehmen Wohnsitzes.

Es hingt mit dem Wesen des japanischen Zen-Buddhis-
mus zusammen, daf3 der Priester nicht nur religiose Ver-

richtungen ausfiihrt, sondern alle Lebensanforderungen

_des profanen Alltags geistig-religios zu gestalten unter-

nimmt. Durch alle Zeiten hindurch blieb dem Zen-Prie-
ster die altchinesische Tempelanlage unantastbares Iei-
ligtum. In der Bliite des Zen-Buddhismus gewannen
aber die obenerwiihnten kleinen Tempel- und Wohn-
anlagen an der Seite der alten eine besondere Bedeutung.
Damals nahm die zen-buddhistische Lehre eine sehr
starke Wendung zum Asthetischen hin. Diese Wendung
fand ihren Ausdruck in verschiedenen Kiinsten, wie
etwa der Kunst des Blumenstellens oder des Bogenschie-
Bens, sodann in jener dsthetischen Form der Geselligkeit,
die wir Teezeremonie nennen, die aber eigentlich Weg
(tao) des Tees (cha-do) heiBt.

Fiir ihre eigene Lebensform bauten sich die Zen-Prie-
ster 1thren eigenen Lebens- und Wohnraum. Die alte
Tempelanlage blieb — wie gesagt — rituelle Mitte; das
eigentlich Japanische fand seinen Ausdruck im jeweili-
gen Wohnbezirk des einzelnen Priesters. Diese seitlich
von dem zentralen Tempelkomplex gelegenen Priester-
wohnungen bergen in einem bestimmten Raum die
Statue eines Zen-Patriarchen. Im Daitoku-ji (ji bedeu-
tet: buddhistischer Tempel) ist solch eine Priesterwoh-
nung vornehmlich dem Begriinder des japanischen Tee-
rituals, Sen-no-Rikyu, gewidmet; eine andere stammt
von Kobori-Enshu, dem geistigen Schopfer der meisten
hier gezeigten Girten. Die Priesterwohnungen sind also
Wohnhiiuser, in denen profanes und religitses Leben
so harmonisch gestaltet sind, dafl man sie als Tempel
und als Wohnhaus zugleich ansprechen kann. Da diese
Hiuser ihren kultischen Mittelpunkt in der Teezere-
monie erhalten haben, sei es um des leichteren Verstind-
nisses willen im folgenden erlaubt, sie mit dem Begriff
Teehaus zu umschreiben. Natiirlich darf in diese Be-
zeichnung keine Vorstellung von einem westlichen Gast-
haus hineingetragen werden. Teetrinken im Teehaus ist
in Japan eine feierliche, fast kénnte man sagen: heilige

Angelegenheit.

Die Techaus-Tempel sind von der zentralen Tempel-
I
anlage meist durch mannshohe Mauern abgegrenzt, die

ein Ziegeldach schiitzt. An Stelle der Mauern sind auch
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Tokyu-do in Ginkaku-ji, Kyicto, 1483. Dieser |
Nebentempel des Ginkaku-ji ist die Geburtsstditte
der Teezeremonie (cha-dé) und der Blumenstell- [ B 4
kunst (kwa-dé). Normaltyp fir den Teezere- ‘ P
monienraum mit viereinhalb Matten (2,70 mal P %
2,70 m) | Dans ce petit temple ont pris naissance //" 4
la cérémonie de thé et Uart d’arranger les fleurs | J —

In this little temple can be found the origin of the
tea ceremony and the art of flower arrangement

schone Bambusziune und dichte Hecken beliebt. Aul
kleinen Pfaden, mit Steinplatten belegt, die einem ganz
bestimmten Schrittrhythmus zugemessen sind, gelangt
man in die Nebenanlage. Es entspricht ganz und gar jener
feinen japanischen Zuriickhaltung, daf3 sich der cin-
stockige Holzbau so dem Naturbild einordnet, daf3 ledig-
lich der Eingang als ein Teil der Gartenanlage ins Auge
fallt, withrend der Bau als solcher gar nicht beachtet
zu werden braucht. Deutlich kommt diese Zuriickhal-
tung auch in der leichten Kriimmung zum Ausdruck,
die jeder Pfad vor einem Eingang macht. Hinter dieser

Kriitmmung steht die Absicht, all das, was hinter dem

Grundrifs 1:100 des Tempels Tokyu-do | Plan du temple de Tokyou-do |
Plan of the Tokyu-do Temple

Eingang liegt, bescheiden zuriickzuhalten. Erst bei den

letzten Schritten soll es dem meditierend Daherschrei-
tenden sichtbar werden. Uber einen Trittstein betritt
er die mit Holzdielen belegte Plattform des Hauses. Der
Trittstein ist der Ort, wo die Schuhe sorgfiltig so hin-
gestellt werden, dall man sie beim Verlassen des Hau-

ses gleichsam im Schreiten wieder anziehen kann.

Die Gestaltung des japanischen Baus geht von der Bo-
denmatte, der Tatami, also vom Innenraum aus. Der
Grundril3 ergibt sich aus innenarchitektonischen Ge-
sichtspunkten. Doch der Raum wird nicht durch vier
starre Wiinde gebildet, sondern durch die Leere, die die
stiitzenden und tragenden Holzbalken wie ein Rahmen-
werk umgibt. Mit Reispapier bespannte Schiebetiiren
geben die Moglichkeit, die Riaume voneinander und
nach anfien hin abzugrenzen. Sie geben aber auch die
Moghehkeit, diese Begrenzungen aufzuheben, also den
Raum bis in den Garten zu erweitern oder die einzelnen

Riaume ineinander verschmelzen zu lassen.

Die Tatami schaffen die « modulated coordinations», die
dasthetischen Proportionen, nicht nur im Innern, sondern
auch im AuBeren. Das Suflere ist von innen her gestal-
tet, vom Raum her. Der Raum entsteht nicht durch von
auben her gebaute begrenzende Seitenwiinde, sondern
durch die Zweckmibigkeit in der Anordnung des In-
nern. Die Tatami ist daber das Element der Ziweckmii-
Bigkert schlechthin. Es gibt keine anderen ZweckmifBig-
keiten als nur die eine, deren Verkorperung die Tatami
ist. Und diese ist nicht wie im Westen die Zweckmifig-

keit der Sitzgelegenheit — hequemes Sitzen vom blofien
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Shugaku-in-Palast in Kydto, 1654. Ehemaliger Wohnsitz
schiitzt | Le palais de Shougakou-in a Kydto | The Shugaku-in Palace in Kydto, one-time home of the imperial family

korperlichen Standpunkt her —, sondern eben gelocker-
tes Sitzen von Leib und Seele, rechtes Sitzen, meditati-
ves Sitzen. Der Zen-Chung lehrt, daf3 sich aus der rech-
ten Stellung klares Denken und absolute Selbstwerdung
ergibt. Und in dieser Lehre steckt eine tiefe Weisheit.
Weil man also von dem engen Zusammenhang von al-
lem Leiblichen mit dem Seelischen und Geistigen weil3,
gibt es in der Baukunst der Zen-Priester keine mate-
rielle ZweckmiBigkeit. Alle Niitzlichkeit oder Zaveck-
miBigkeit muB3 ganzheitlich sein. Darum  wird die
Raumgestaltung bestimmt durch die Weisheitslehre,
durch die Philosophie. Der Raum ist in erster Linie der

Ort der Besinnung, der Ort der Meditation. Darum ist
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der kaiserlichen Familie. Zugang iber Trittsteine, Umgang durch ausladendes Dach ge-

der Raum leer und beseelt zugleich. Er ist ein Teil der
beseelten Natur, des Universums, mit dem der Meditie-
rende sich in Harmonie vereinigt. Asthetik ist hier gei-
stige ZweckmiiBigkeit, weil sie Harmonie zam Ausdruck
bringt. Darum wird aller Raum von mnen her asthe-
tisch durchgebildet. Um MiBverstindnissen vorzubeu-
gen, soll einmal klar gesagt werden, dafB3 wir nur das als
dasthetisch bezeichnen, was Ausdruck einer klaren Form

im Menschen selbst 1st.

Garten und Innenraum bilden zusammen den vorbild-
lichen japanischen Wohnraum. Die Schiebetiiren, die

AuBen und Innen voneinander trennen, sind in ihrer
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Shugaku-in-Palast in Kydto, Kiuswi-ken-Pavillon. Die Innenrdume sind Teile des kunstvoll angelegten Gartens. Wie der Raum, so ist auch der Gar-
ten ein Stiick durch den Geist und fiir den Geist geformter Natur | Intérieur du palais de Shougakou-in. Harmonie parfaite de Uarchitecture et de la
nature | Interior of the Shugakw-in Palace. Perfect harmony of architecture and nature

Wirkung wie Vorhinge von stirkster Stabilitat. Das
genormte weiBle Reispapier ist auf einen aus Zedernholz-
stiben hergestellten Rahmen gespannt. Es ist licht-
durchlissig, so daB das Rahmenwerk skelettartig sicht-
bar bleibt. Die Papierwand spiegelt in isthetischer

Strenge das Wesen des ganzen Baus. Man kann dieses

Wesen mit dem modernen architektonischen Begriff

«skin and skeleton» umschreiben, bei dem deutlich
unterschieden wird zwischen verkleideten und konstruk-
tiven Elementen. Die Durchfithrung dieses Prinzips ge-
schah in den japanischen Holzbauten aus einer letzten
Einsicht in Materialzusammenhinge und vollzog sich in

strenger statischer und isthetischer Logik.

s ist von Bedeutung, zu wissen, daf3 alle die erwihnten
o 5
Japanischen Bauten ithr Vorbild besitzen. Tempel und
Teehaus sind Prototypen japanischer Baukunst. Ge-
M| Jaf
meint sind hier diejenigen Tempelanlagen (zu denen

st zu den alt-

das Techaus gehort), die japanischer Gei
chinesischen Tempelbauten hinzugefiigt hat. Das voll-
kommenste Zeugnis dieser Baukunst st der Katsura-
Yalast in Kyoto. Dort haben japanische Handwerker mit
grofler Sorgfalt und kiinstlerischer Sicherheit ein Mei-
sterwerk der Material- und Formbeherrschung  ge-
schaffen. Man spiirt den japanischen Bauten etwas da-
von an, daf3 sie nicht fiir bestimmte materielle Dinge

oder fiir einen geistlosen Komfort geschaffen sind. Sie
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sind gestaltet aus einer geistigen Konzeption, die das

Geheimnis aller wahrhaften Baukunst ist.

In einer unglaublich vollkommenen Weise 1st es den
alten japanischen Baumeistern gelungen, dem hauch-
feinen Geist der Teezeremonie in ihren Kultbauten
sichtbaren Ausdruck zuverleihen. Vonentscheidender Be-

deutung fiir ihre hohe Kunst mufy es gewesen sein, dal

Katsura-Palast in Kydto, 1602, ehe-
maliger  Wohnsitz der kaiserlichen
Famalie. Die «T'atamir-Matte (3 Fuf3
mal G Fuf3) bildet das Grundelement
der Rawmkomposition auch im Auf-
rifs. Sie ist fiur die japanische Lebens-
weise der Ort .des Sitzens, Essens,
Schlafens und Meditierens | Le palais
«Katsoura», intériewr. La natte, ou
«tatami» est Uélément de base de la
composition architecturale | Interior
of the Katsura Palace in Kydto, the
‘Tatami’ mat (3" by 6°) being the
basic design element

diese Baumeister Handwerker und Priester in einem
waren. Ilier konnte eines das andere beeinflussen: das
IHandwerkliche das Geistige, das Geistige das Handwerk-
liche, das Innere das Auflere, das AuBere das Innere, und
so alles in allem zu einem Ausdruck hochster Form und
Materialbeherrrschung werden. Gerade darin zeigt sich
die Griobe und Begrenzung japanischer Kultur, dafl in

Japan mit der Tradition nie gebrochen wurde.

Katsura-Palast in Kydto, 1602. Ein
weit vorspringendes Dach bedeckt den
Umgang. Das vom Dach tropfende
Wasser wird von einem Bett von Kie-
selsteinen aufgefangen | Le palais
Katsoura. L’eaw du toit tombe dans une
plate-bande de cailloux formant orne-
ment autour de la maison | The Kat-
sura Palace. The rain water of the roof

is collected by a gravel bed

Scimtliche Photos : Werner Blaser, Basel
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