Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 42 (1955)

Heft: 12

Artikel: Raum als Form

Autor: Senn, Otto H.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-32568

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-32568
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

1 Theo van Doesburg, Raumstudie, 1923. Durchdringung

horizontaler und vertikaler Fldchen (Stijl-Bewegung) | Etude
de maison, compénétration de plans horizontaux et verticaux |

Study of a house,a composition of horizontal and vertical planes

(&)

(<%

Utrecht | House at Utrecht

RAUM ALS FORM

Von Otto H.Senn”

Ein Wort des Musikers Strawinsky abwandelnd, i3t
sich iiber das Phinomen Architektur sagen, sie sei uns
gegeben zum Zwecke, Ordnung zu bringen in die Bezie-
hungen der Dinge, was vor allem auch die Ordnung im

Verhiiltnis des Menschen zum Raum in sich schliefr.

Zur Kennzeichnung der heutigen Situation, als der Aus-

gangslage der Diskussion, diene ein kurzer historischer

Riickblick auf einige Namen der am voraufgegangenen
Geschehen bahnbrechend Beteiligten. In Europa ver-
dienen die Bestrebungen eines Henry van de Velde und
die Griindung des Deutschen Werkbundes besondere
Erwihnung. In Amerika geht die Neubesinnung, der
wir uns unmittelbar verpflichtet wissen, auf die Jahre
um 19oo zuriick, als F. L. Wright, der seinerseits aus
der bedeutsamen «Chicago School» hervorging, die
privaten Wohnhiiuser in den Vororten Chicagos baute
und sich auch theoretisch zur Entwicklung der Archi-
tektur duberte. Fiir die Entwicklung in den zwanziger
Jahren moge der Hinweis auf die Stijl-Bewegung in
Holland, mit Van Doesburg, Rictveld, Van Eesteren,
auf Gropius in Deutschland, und auf Le Corbusicr in

Frankreich gentigen.

Vergegenwiirtigen wir uns nun zunichst die verschie-

denen Aspekte rinmlicher Qualititen:

* Auszug aus einem Vortrag, gehalten im Rahmen des
Internationalen Sommerferienkurses « Probleme zeitgenos-
sischer Baukunst, Besinnung auf das Architektonische» der
Rheinisch-Westfilischen Technischen Hochschule Aachen,
1. bis 11. August 1955. Veranstalter waren fur die Fach-
abteilung fiir Architektur: Prof. Rudolf Steinbach, fiir das
AuBeninstitut der Hochschule: Prof. Dr. Peter Mennicken.

386

als die raumverdringende oder auch raumeinfangende
Masse, wie sie sich darstellt im kubischen Aufbau und

in der plastischen Formung, oder auch

als das Raumschaffen im Wechselspiel der Beziehungen,
sei es nach innen, nach auBen oder in der gegenseitigen

Verbindung von Innen und Aufien.

Volumen an sich ergeben keine Architektur. Erst wo
auch die Hohlform des Raums dazwischen mit ins Spiel
cinbezogen wird, ist jene Voraussetzung der Ordnung
erfiillt, welche die Teile zum iibergreifenden Ganzen
fiigt. Die architektonische Form lebt aus der Spannung
dieser wechselseitigen Beziehung. In der Zweiheit des
korperhaft Greifbaren und des immateriellen Dazwi-
schens erkennen wir das Wesen des Raums als die Form,

und damit als den Inhalt einer geistigen Realitit.

Theo van Doesburg zeigt in der programmatischen
Konstruktion von 1924 diese elementaren Zusammen-
hiinge auf (Abb. 1). Wir verstehen die Systeme der sich
durchdringenden Schetben und der Abstinde als «ein-
ander wechselseitig erfordernd und bedingend». Sie bil-
den ein Ganzes. — Den Bauhaus-Biichern entnehmen wir
die folgende Legende des Autors. Unter dem Titel « Die
clementaren Ausdrucksmittel der Architektur» werden
cinander gegeniibergestellt als positiv: die Linie, die
I'liche, das Volumen, der Raum, die Zeit; als negativ :

die Leere, das Material.

Irgendein Beispiel mittelalterlichen Stadtebaus, wie das
von Bischofszell im Thurgau, liBt die Geschlossenheit
des Aufbaus als ein inniges Gefiige von Bauwerk und

Freifliche, von Thiusern, Straflenriumen und Plitzen

Haus in Utrecht, 1924, G. Rietveld & Schroeder, Architekten | Villa
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erkennen. Typisch sind die buchtenden Straffenwan-
dungen (Abb. 3). Es set hier die Gegensitzlichkeit nur
angedeutet zur Interpretation der Strafle, wie wir sie
kennen vom iiberkommenen Stidtebau ‘aus dem 19.
Jahrhundert). Die Korridorstral3e ist nicht aufnehmen-
des, bindendes, sondern distanzierendes und trennendes
Ilement, in bezug auf den Einzelbau wie auf die charak-

teristische Blockrand-Bebauung.

Dic Decken und Winde des Wohnhauses in Utrecht
1924) von Architekt Rietveld treten als raumumschrei-
bende, raumbegrenzende Elemente zwiefacher Bestim-
mung in Erscheinung: als die «Erzeugenden» nach
innen wie nach auBlen (Abb. 2). Nicht zu iibersehen an
dem Bau ist die Kongruenz der formalen Konzeption
mit den konstruktiven Moglichkeiten der damals fiir die
Verwendung im Wohnbau neu zu erobernden Materia-

lien Beton, Eisen und Glas.

Das Beispiel des Wohnhauses in Santa Barbara, Kalifor-
nien (1947), von Architekt R. Neutra zeigt, in Analogic
des Wohnhauses zum Stidtebau, das Gewirke von Innen-
und AuBlenraum, von Bauwerk und Garten (Abb. 6). Das
kalifornische Beispiel zeugt unverkennbar vom befruch-
tenden Einfluf3 des japanischen Hauses auf unser eigenes
Schaffen, sofern dort der engen Bindung von Architek-

tur und Landschaft besondere Bedeutung zukommt.

Zusammenfassend konnen wir nun feststellen, daf3 der
Sinn des Abstandes, als eines immateriellen Elementes,
nicht der der Leere, des Nichts ist. Als Triger und
Ubermittler der sichtbar gemachten Bezichung zu den
Dingen erkennen wir thn zwar als nicht tastbar, nicht
sichtbar, auch nicht photographisch fafibar, nicht objek-
tivierbar, wir verstehen ihn aber als Formprinzip, als

das Ausdrucksmittel geistiger Ordnung der Architektur,

Eine 7. These lautet demnach: Das elementare architek-
tonische Ausdrucksmittel besteht im Korrelat des greif-
baren Volumens und des immateriellen Abstandes. Das
Phinomen dieser wechselseitigen Bezogenheit nennen

wir Raum.

Aber veranschaulichen wir das Gesagte noch einmal am
konkreten Fall:

Niklauskapelle des Basler Miinsters mit konventioneller Bestuhlung |

Chapel St-Nicolas a Bdle, disposition conventionnelle des siéges | St.

Nicholas chapel at Basle, conventional seating arrangement

3 Mittelalterliche Stadt, betont rdumlicher Aufbau (Bischofszell,
Schweiz) | Ville du moyen dge, wrbanisme a trois dimensions | Mediae-

val town, three-dimensional planning

Die Einvichtung der Niklauskapelle am Basler Miinster
der reformierten Landeskirche zeigt die iibliche Dis-
position in den einfachsten Verhiltnissen (Abb. 4). Der
mittlere, nach vorn fithrende Gang halbiert die in der
Lingserstreckung des Saales kompakt aufgereihte Be-
stuhlung. Auf dem vorderen freien Platz, axial vor der
Stirnwand, findet der Abendmahlstisch Aufstellung, und
leicht seitlich abgeriickt davon die Kanzel. Der Raum

ist longitudinal gerichtet, von hinten nach vorn.

Die gleiche Kapelle ist hier mit derselben Ausstattung
versehen, ber der gleichen Platzzahl, jedoch ist die An-
ordnung verschieden (Abb. 5). Die Bestuhlung richtet
sich jetzt, unter Zugrundelegung eines Sechseckrasters,
Konzentrisch auf den mittleren freien Platz, wo axial an
der siidlichen Liangswand die Kanzel zu stehen kommt,
mit dem Abendmahlstisch davor. Der Raum ist in die-
sem Fall zentrisch strukturiert. Ber den materiell glei-
chen Gegebenheiten hat sich die Bedeutung des Raums

qualitativ verindert.

Worin aber ist dieser Unterschied begriindet? Die lon-
gitudinale Anordnung entspricht der Auffassung, wie
sie jiingst in einer Veroffentlichung tiber Kirchbau ver-
treten und wie folgt formuliert wurde: « Raum bildet
sich vor unsern Augen ... Wir versuchen daher in-

stinktiv, Riume von der Wandung her nach innen zu

g Gleiche Kapelle mit zentrierter rdaumlicher Sitzanordnung | Méme
chapelle, disposition des sieges non conventionnelle | Same chapel with «

centric seating arrangement
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6 Wohnhaus in Santa Barbara, Kalifornien. R..J. Neutra, 1948.
Kreuzformiger Grundrif3, Tagesrdume in der Mitte | Maison a Santa

Barbara, plan ouvert, la partie jour se trouvant aw centre | House at
Santa Barbara. Cross-shaped plan with day-rooms in the centre

begreifen, indem wir uns zunichst mit dem Riicken an
diejenige Wand halten, von der aus der Raum sich am
weitesten dehnt. Ist der Raum lang und schmal, so liegt
unser Bewegungsbediirfnis auch ganz eindeutig in der
Liangsrichtung . . . Alsausgewogen empfinden wir einen
Raum nur dann, wenn wir thn ohne Kiinsteleien in un-

seren Gesichiskrels bringen konnen.»”

Der Raum istaber aufsolche Arvt bildhafterlebt, etwa wie
er durch die Kamera aufgenommen wird. Der Einzelne
hilt sich grundsitzlich auflerhalb, die Versammlung
wird zum Publikum ; im Hinblick auf den amtierenden

Pfarrer spricht man von Einmannbetrieb.

Die zentrische Anordnung bedeutet demgegeniiber dic
Unmittelbarkeit des riaumlichen Anspruchs: Triger des
Geschehens ist der Einzelne als Glied der Gemeinschaft.
Der Ort des Geschehens ist dann aber nicht vorne und
auBerhalb, die Versammlung kommt herbei zum Han-
deln aus der Mitte.

Wir greifen zuriick auf das Haus von Santa Barbara
(Abb. 6). Der Grundrif3 soll am Beispiel des Wohn-
hauses, also der Wohnung der Familie als der Zelle der
sich das

Gemeinschaft, aufzeigen, in welcher Wei
neue «Sehen» manifestiert. Wir erkennen die Gemein-
schaftsraume des EB- und Wohnzimmers als ausge-
priigte Mitte, von der in verschiedene Richtungen je in
Gruppen ausstrahlen die Schlafzimmer, die Gistezim-
mer, die Wirtschaftsriume und die den Ubergang zum
Freien vermittelnde Terrasse mit dem Schwimmbecken.
Das beziehungsreiche Gefiige der Raumorganisation tritt
an die Stelle des bloBen Nebeneinanders der am Korri-

dor gereithten Raume.

Die Ansicht des Dachgartens der Villa Savoie in Paris von

Le Corbusier vermag einen Begriff zu geben von den in

* Aus: P.Triidinger: Grundsitzliches zum reformierten
Kirchenbau, Gedanken eines Architekten. Basler Kirchen-
bote, Juni 1955.

7 Haus in Poissy bei Paris. Le Corbusier, 1930. Terrassenrawm mit
Rampe zum Sonnenbad | Maison a Poissy, terrasse-jardin avec rampe
conduisant aw solarium | House at Poissy, roof-garden terrace with ramp

leading to the sun deck

den zwanziger Jahren erschlossenen Ausdrucksmitteln,
auf die das sich uns heute bietende Vokabular zuriick-
geht (Abb. 7). Wesentlich ist die betonte Dreidimensio-
nalitit, welche die starre Vorstellung von der Decke
durchbrechen 1a6t. Sie wird nicht mehr als der absolute
Schnitt verstanden zwischen den Geschossen, die ledig-
lich addiert werden. Auch in der Vertikalen verbinden
spannungsreiche Bezichungen die Teile zaum Ganzen. -
Wieder einmal galt es, um mit Hugo von Hofmannsthal
zu sprechen, die konventionelle Verbindung aufzuge-

ben und auf das Element zuriickzugehen.

In diesem Zusammenhang sei nicht unterlassen, auf frii-
here AuBerungen Wrights hinzuweisen. Er spricht von
der mtegralen Form als der organischen Einheit der
Architektur. Wie Wright sagt, basiert diese auf den
zwel Faktoren der Anerkennung der dritten Dimension
und der Anerkennung der Maschine als dem heutigen
Werkzeug. Mit der Bejahung von Raum und Zeit als
verpflichtenden Gegebenheiten, als dem Element der
Vollkommenheit, wendet sich Wright gegen den damals
florierenden Historizismus, als gegen die niedrige Form
der Oberflichendekoration, gegen das zweidimensionale
Flickwerk emer dilettantischen Spielerei. Dagegen sagt
er: «Die neue riumliche Ordnung bringt ein Gefiihl
grofiter Einheit in das Ganze ... Das miihsame Aus-
einanderlegen im nur Zweidimensionalen macht der
Einheit des Dreidimensionalen Platz, in der alles voll-

kommen ist, was hervorgebracht wird.»

Eine 2. These lautet: Wie die Vorstellung vom Raum
sich wandelt, so wird er entsprechend in neuer Gestalt

sichtbar gemacht.

Doch wenden wir uns wieder dem Beispiel des Kirchbaus
zu. Die beiden verschiedenen Dispositionen sind, wie wir
geschen haben, der Ausdruck des verschiedenen Ver-
haltens im Raum. Die Gegensiitzlichkeiten der Situation

seien noch einmal konfrontiert.

Vergegenwiirtigen wir uns zunichst ein typisches Bei-



spiel der auf das 19.Jahrhundert zuriickgehenden Kir-
chenform. Die Versammlung ist gleichgerichtet nach
cinem Forn gewendet. Dort finden Altar und Kanzel in
der mehr oder minder abgehobenen Zone des frontalen
Podiums  Aufstellung. Der Einzelne distanziert sich,
«er schaut in den Raum». Der Sinn des Wortes « [rbau-
ung» schligt um; gemeint ist nicht mehr die gottes-
dienstliche Gemeinschaft, sondern das private Gefihl,
Die Kirche wird als das Bild der Kirche verstanden. Mar-
tin Buber umschreibt, in Anlehnung an das bekannte
Wort Blaise Pascals, die Sachlage treffend wie folgt:
«Ein Gott, in dem sich nur die parallelen Gottzuginge
der Einzelnen schneiden, ist dem ,Gott der Philosophen'
verwandter als dem ,Gott Abrahams, Isaaks und Ja-

kobs®».

Nebenbei bemerkt sind von hier aus die auf einen Litur-
gismus tendierenden Bestrebungen zu erklaren, mit der
Forderung nach dem Chor in der protestantischen Kir-
che, ein Widerspruch in sich selber! Die Tendenz, nach
vorne chorartig abzuschlieffen mit einer polygonalen
Buchtung, etwa von der Art, wie wir sie bei der vor-

reformatorischen Pfarrkirche treffen, lif3t sich auch er-

kliren aus dem Bestreben, die Verlegenheit der schroff

mit der frontalen Wand konfrontierten Versammlung

zu mildern.

Demgegeniiber sei das Projekt der Thomaskirche in Basel
(1954, Arch. O. Senn) als Beispiel der Riickbesimnung
angefiihrt (Abb. 8). — Die Versammlung ist, ungeach-
tet der formalen Anlage eines Langhauses oder Rund-
baus, bel der zentrischen Formierung in die sich be-
gegnenden Gruppen gegliedert und auf die Mitte ge-
richtet. Jeder Einzelne weil3 sich in den Raum des gottes-
dienstlichen Geschehens aufgenommen, mit aufgerufen
zum Handeln. Wir ersehen daraus die Bedeutung des
soziologischen Faktors; sie beruht in der strukturellen

Identitit des Raums.

Was die beiden Konfessionen gemeinsam betrifft, so ist
festzustellen, dafB, bei aller Verschiedenartigkeit des
Gottesdienstes, die katholische Auseinandersetzung mit

dem Kirchenbau auf entsprechende Probleme stof3t.

Als 3. These kann nun des weiteren festgestellt werden,
daf die Raumfrage sich nicht als ein abstrakt dstheti-
sches Problem stellt. Form und Aussage — oder auch
umgekehrt Aussage und Form — sind unausweichlich

aufeinander bezogen.

Die Aktualitit des ersten Satzes trifft insbesondere den
Stiadtebau, der nicht zur Leere des willkiirlichen Forma-
lismus entarten darf, die des zweiten den Kirchenbau, wo
das MiBverstindnis des Spiritualismus droht, in die Leere

zu fithren.

Auf der Grundlage des Funktionalismus, der den
Stiadtebau gemil der Formulierung der CIAM (Athen,
1933) zuriickfithrte auf die gesonderten Inhalte der

Wohnung

(TR

der Avbeit, des Verkehrs und der Erholung,

S Projekt Thomas-Kirche, Basel, 1954. Otto H. Senn, Arch. | Projet

d’un temple protestant, plan pentagonal | Project for a Protestant church

with pentagonal plan

gilt es heute, die Bezichungen zum iibergeordneten Gan-
zen der menschlichen Siedlung wiederherzustellen. Die
von der Biologie und der Technik ausgehende, analytisch
herbeigefithrte Reduktion auf die vier Funktionen ver-
mittelt an sich keine Moglichkeit der Erfassung des kom-
plexen Problems in dessen Fiille. Es geht heute darum,
die Vielfalt der Wechselwirkungen zuriickzufithren auf
die konstitutiven Wesensziige der Gemeinschaft. Deren
strukturelle Erfassung findet die Entsprechung in der
strukturellen Durchdringung des Stadtkorpers, der als
organische Ganzheit begriffen wird. Das Ziel ist, den der
neueren Stadt anhaftenden Zug des Barackenhaften, der
blofen Anhaufung zu iiberwinden, und, was der Funk-
tionalismus nicht leisten konnte, das menschliche Mal

wiederzufinden.

Wir sehen ein, dafl Bauweisen an sich, wie etwa das
Hochhaus, der mittelhohe Block, der Flachbau, nicht
Selbstzweck sein konnen. Deren Wahl wird nicht auf
der Ebene des grundsitzlichen Entscheides getroffen,
sondern in Abhingigkeit von den konkreten Verhilt-
nissen, die in jedem Falle wieder neu gefiigt sind. Die
Gestaltung entspricht der Erfassung eines strukturellen
Prinzips in der Auseinandersetzung mit den besonderen

Gegebenheiten im Raum und i der Zeit.

In der Entwicklung des neueren Stidtebaus sind drei
Stufen zu unterscheiden. Der bildhafte, malerische
Stadtebau eines Camillo Sitte bezeichnet eine erste
Phase. Das Interesse wendet sich der Stadt in Bildern
zu, deren undurchdringliche Folie der urbane Atomis-
mus bildet. Dieser ist, als die Kehrseite der Miinze,
seinerseits gekennzeichnet durch die reine, unanschau-
liche Abstraktion: Der Vermessungsgeometer und der

Kanalsachverstindige sind maBgebend.

I5ine zweite Phase bezeichnet der funktionelle Stadtebau.
Die Merkmale sind das zonenweise Nebeneinander der
Wohnstadt, der Arbeitsstadt . . ., dann auch das Neben-
cinander der Bauweisen, beispielsweise nach dem Ge-
sichtspunkt der GeschoBzahl. Die gleichgerichteten Rei-

hen entzichen die Einzelwohnung dem Zufall der Orien-
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9 Wohnquartier mit betont dreidimensionaler Struktur (Projekt Gellert-

10 Projekt fir eine Quartiereinheit mit rhythmaischer raumlicher Glie-
derung (Alexanderpolder, Rotterdam, 1953; Van den Broek & Bakema,
Architekten) | Projet d’unité de woisinage, urbanisme rythmé a trois

Quartier, Basel, 1950, O. H. Senn, Arch.) | Exemple d’urbanisme a trois
dimensions et différencié | Example of three-dimensional quarter planning

tierung, und auch der Lichtemnfall ist gewihrleistet,
dank der Festlegung einer einheitlichen Geschof3zahl.
Keine Industrie belistigt mehr die Wohnbezirke. Die
Englinder sprechen von Schlafstidten. Nicht zu ver-
kennen ist aber die akzentlose Gleichformigkeit und die

wuchernde Ausbreitung der Siedlungen.

SchlieBlich beginnt sich als dritte Phase der soziologisch
bestimmte Stidtebau abzuzeichnen. Die Auseinander-
setzung mit der Strulktur der empirischen Gemeinschaf-
ten wird als grundlegend erkannt”. Bezichungen im
Yaum dringen zum Sichtbarwerden, die etwa mit Be-
griffen zu fassen sind wie das franzosische «Habitats
der mit «Wohnbereich» nur unzulinglich tibersetzt
ist), dann Nachbarschaft, Quartiereinheit, das englische
«Core», der etwa mit «Kernbildung» wiederzugeben
ist und auf den verschiedenen Ebenen urbaner Ver-
binde auftritt. In freier Verfiigung werden die Errun-
genschaften des I'unktionalismus dem primiren Anlie-
gen der Riickbesinnung auf die menschlichen Herte unse-

res Lebensraums diensthar gemacht.

Als Beleg seien bewufit zwel formal gegensitzliche Bei-
spiele herangezogen: Die Kurvierung kennzeichnet den
Bebauungsplan des Gellert-Quartiers in Basel (1951,
Arch. O. Senn)

der Fliche das Projekt der Siedlung Alexanderpolder

, und die streng orthogonale Bindung in
bei Rotterdam der Architekten Van den Broek und

3).

Bakema (195

In Basel ist das neue Quartier am Stadirand gelegen, in
2 km Entfernung vom Zentram (Abb. g). Charakteri-
stisch ist die Bezugnahme der Bebauung auf die Gruppe
der Gemeinschaftsbauten mit Kirche, Schulhaus und
Liden, die den Kern der Anlage bilden. Der Mannig-
faltigkeit 1m Angebot verschiedener Wohnungen ent-

spricht die Differenzierung der baulichen Gestaltung

* D. Bonhoeffer: Sanctorum Communio, Dogmatische Unter-
suchungen zur Soziologie der Kirche. Chr. Kaiser-Verlag,
Miinchen 1954.
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dimensions | Three-dimensional neighbourhood planning

vom zweigeschossigen Einfamilienhaus zur Stockwerks-
wohnung 1m mehrgeschossigen Block und zur Klein-
wohnung im vielgeschossigen Punkthaus. Die Ausspa-
rung von Freiflichen auf Grund der, in Abhingigkeit
von den unterschiedlichen Bauhohen, eingeschrinkten
Uberbaubarkeit des Gelindes gewiihrleistet die Artiku-

lation des Quartiers mmnerhalb des Stadtkérpe

Beim Rotterdamer Beispiel (Abb. 10) gruppieren sich
die acht Quartiere zu je 3500 Bewohnern um die éffent-
lichen Dauten, wie Theater, Ausstellungsbauten und
Kirchen, und die zentralen Geschiiftsbauten, die sich an
die grofie Plattform anlehnen. Diese bezeichnet das Ver-
kehrszentrum. Sie ist auf dem iiberhohten Niveau der
grofien UberlandstraBe Rotterdam—Amsterdam gelegen
und bildet bei Uberschwemmung die Zuflucht der
Stadtbewohner. — Auch dieses Beispiel zeichnet sich aus
durch die rdumliche Durchdringung des dreidimensio-
nalen Aufbaus. Dem Plan lLiegt die Strenge des orthogo-
nalen Rasters der hollindischen Landschaft zugrunde,
wie sie das System des kiinstlich dem Meer abgerunge-
nen Bodens und der Kanile vorzeichnet. Innerhalb dieser
GesetzmiBigkeit werden nun die reichsten Moglich-
keiten der Kombination von Bauten und Abstinden, von
vertikalen und horizontaien Elementen abgewandelt

und zum bezichungsreichen Gewirk verbunden.

Nur andeutend, in Analogie zum Stidtebau und Wohn-
bau, set der Entwicklungsgang des Schulbaus gestreift.
Die Massierung der an langen Korridoren aufgereihten
Klassenzimmer in mehrgeschossigen Blocken wird aufge-
lockert, auf Grund zunichst der aus der funktionellen
Analyse gewonnenen Erkenntnisse. Mit der Herausar-
beitung der pidagogischen Forderungen, mit der Ab-
klirung der praktischen Fragen der Belichtung, Beson-
nung und Beliifftung, wie auch der schulbetrieblichen
Organisation, greift auch auf diesem Felde das soziolo-
gische Anliegen mehr und mehr durch. Die padagogisch
wiinschbare Aufgliederung in Gruppen verschiedener
Ordnung bildet einen nicht mehr zu vernachlissigenden

FFaktor bei der Planung. Abbildung 11 zeigt die Park-



Side School in Riverside, Illinois (1950) der Architek-
ten Perkins und Will, Chicago: Der Blick in Schulzim-
mer und Bastelraum veranschaulicht die Moglichkeit
der Gruppenbildung innerhalb der Klasse.

Das Projekt fiir ein Schulhaus am Wasgenring in Basel
(Architekt O. Senn, 1951, Abb. 12) weist eine zwei-
geschossige Anlage mit doppelseitig belichteten Unter-
richtsriumen auf. Die zwei Schulen sind in Klassen-
gruppen unterteilt, welche in beiden Geschossen auf die
Treppenhalle zentriert sind. Im Obergeschof3 befindet
sich der gemeinsame Gruppenarbeitsraum, im Erdge-
schofB3 sind die allgemeinen Raume. Jeder Schule ist ein

Freiraum zugeordnet.

Die Elementarschule in St-Louis aus dem Jahre 1950,
von Architekt A. Roth, Ziirich (Abb. 12), liflt im
Grundrif3 die Gliederung in Gruppen zu je zwei Klassen-
zimmern (ihnlich wie im vorhergehenden Beispiel) er-
kennen. Typisch sind hier die jedem Klassenzimmer bei-
gefiigten Nebenriiume fiir die Gruppenarbeit und das
Basteln. Die verbindende Halle im Erdgeschof faBt die

Klassengruppen wieder zusammen.

Die Ausgangslage der heutigen Bemiihungen um den
Theaterbaw ist umschrieben mit den Formen, die das
19.Jahrhundert hervorgebracht hat. Es sind die drei
bekannten, jeder auf seine Art dem Historizismus ver-
pflichteten Typen zu unterscheiden : das sich im spiitba-
rocken Gewande des Hoftheaters gebende Stadttheater,
das restlos kommerzialisierte Londoner Westend-Theater
und das 1m WWagner-Theater die reinste Ausprigung
findende Reformtheater. Das Stadttheater prisentiert
sich mit den Riingen, das Westend-Theater mit den tief
iiberdeckenden Galerien, wogegen das Reformtheater
auf umlaufende Ringe und auf Galerien verzichtet.

Den drei neueren Erscheinungsformen des Theaters ge-
meinsam ist das spezifische Verstindnis der Beziehung
Bithne—Zuschauerraum, nimlich die Distanzierung des
Biihnengeschehens vom Publikum. Der «mystische Gra-
ben» des Wagner-Theaters, wie der verdeckte Orche-
stergraben bezeichnet wird, ist nicht iiberbriickbar. Der

11  Klassenzimmer mit Bastelraum, freie Bestuhlung (Park-Side
School, Riverside, Ill., USA, 1950, Perkins & Will, Architekten, Chi-
cago) | Salle de classe avec salle de bricolage | Classroom-unit including
main activity room and workshop

die Biithnenoffnung verhiingende Schleier bezeichnet die
Bildebene, aus der nie herausgetreten wird. Das Pro-
szenium ist Niemandsland, und es ist nur folgerichtig,
wenn diese Zone heute in Bayreuth schwarz ausge-
strichen worden ist.

Den niichsten und in dieser Richtung duBersten Schritt
zu tun, blieb dem 20.Jahrhundert vorbehalten, wenn
das Spiel faktisch in die Fliche gebannt und lediglich
noch in der Projektion erlebt wurde: Die letzte Konse-
quenz des abgelosten, bildhaften Erlebens, des Abbaus
der Gemeinschaft und der resultierenden gestaltlosen
Anonymitit der Versammlung ist mit dem Kino ge-

zogen.

In der Theaterdiskussion liegt die Entscheidung wohl
jenseits der verschiedenen Wunschlisten biithnentech-
nischer Vervollkommnungen. Das elementare Theater-
erleben und eigentliche Agens wird wieder im Wechsel-
wirken von Spiel und Wort gefunden, aus dem Gegen-
iiber des handelnden Akteurs und des als Glied der
Versammlung aufnehmenden Zuschauers (Abb. 13).
Das Bild zeigt den Versammlungsraum der Schule
F. L. Wrights.

Als kritische Zone wird heute gerade die Gelenkstelle
m U]wr{;ang von der Bithne zum Zuschauerraum be-
sondere Aufmerksamkeit beanspruchen. Der abrupte
Schnitt des eisernen Vorhangs entsprach der Disposition
des « Guckkastens»; er ist heute nicht mehr haltbar. Als
weitere Frage dringt sich die Anordnung der Sitze vor,
die Formierung der Versammlung, die Anordnung der
Galerien. Wesentlich dabei ist das Trachten nach mog-
lichster Bithnennihe. Die Frage der Ausbildung der Zu-
gange und der Foyers greift iiber in die stiddtebaulichen

Zusam lll(‘lll]iil]{’;c.

Doch wenden wir uns dem konkreten Beispiel zu, das
gekennzeichnet ist mit der Durchdringung von Biithne
und Zuschauerraum, mit den sich bietenden «Varianten
der ortlichen Relation zwischen dem auftretenden
Schauspieler und dem Publikum». Die in den Kreis der
Zuschauer vorspringende Biihne ist iiberragt von der

12 Grundrisse differenzierter Klasseneinheiten. L.: Schulhaus bei
St. Louis, USA, mit Klasse und Bastelraum (Alfred Roth); r.: Klassen-
und Gruppenarbeitsraum, Projekt Wasgenring, Basel, 1951 (O. H.Senn,
Arch.) | Plans de deux unités de classe différencices | Two different types
of classroom wunits, left: with hobby room, right: with group-work room
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13 Theater- und Musikrawm in Taliesin-East. Frank Ll. Wright, 1911
| Salle de thédtre et de musique de Taliesin-Est | Theatre and music room
at Taliesin-East by Fr. Ll. Wright

gleicherweise vorspringenden Briicke. Der Galerieauf-
gang des Proszeniums, die in Stufen begleitenden Bal-
kone, die Treppenanlage bezeichnen die Gelenkstelle,
die seitliche Auftritte auf verschiedenem Niveau ermog-
licht. Das muldenformig ansteigende Parkett findet die
kontinuierliche Verbindung mit der Galerie. Bei der
versuchten Anordnung flankierender Plitze war der
Programmpunkt einzuhalten, daf in dem Hause auch
mit Guckkasten gespielt wird. (Projekt fiir ein neues
Stadttheater in Basel, Arch. O.Senn, 1953, s. Werk-
Chronik, August 1955, S. * 167 +.)

Darin liegt nun vielleicht gerade das Besondere der Pro-
blematik der Gegenwart, daf3, im Gegensatz zu [ritheren
Iipochen, Spicle vergangener Zeiten neben den zeitge-
nossischen (oder genauer vielleicht umgekehrt gesagt)
aufgefithrt werden. Dabei wird auch noch die Fiktion
der Stlechtheit gehegt. Ist diese Ambition von rela-
tivem Wert, so mag sie doch iiber manches hinweghel-
fen, was uns heute an verbindlicher Theaterform abgeht.
Von besonderem Interesse sind die Freilicht-Veranstal-
tungen, wo die Lockerung der Konvention niherliegt
und echt theatralische Wirkungen sich einstellen, auf
die wir im geschlossenen Hause bei aller Vervollkomm-
nung der technischen Ausriistung verzichten miissen.
Ich denke an Basler Auffiihrungen wie der «Jedermann »
auf dem Miinsterplatz, « Romeo und Julia» im Bischofs-
hof, der « Sommernachtstraum» zwischen den Baummas-
siven eines alten Parkes, « Konig Oedipus» im romischen
Theater von Augusta Raurica. Es wird gesagt, die « Zau-
berflote» sei als Mirchenoper und Singspiel an den
Guckkasten gebunden. Eine Salzburger Auffithrung,
ausgerechnet in der Felsenreitschule, ist mir in unauns-
I6schlicher Erinnerung. Wie dem auch sei, der Viel-
deutigkeit des Anspruchs ist bei der Konzeption des
heutigen Theaters, sagen wir des Kommunaltheaters,
Rechnung zu tragen. Dieser Faktor legt in der Ausein-
andersetzung mit den erwiithnten Postulaten, die theore-
tisch erkannt sein mogen, Reserven auf, welche die Be-
strebungen um die riumliche Formulierung des Thea-

terbaus heute in Frage stellen.
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14 Ring-Theater in Miami, USA. R. M. Little und M. I. Manly,
Architekten | La scéne du thédtre-aréne a Miami, Floride | The arena

theatre at Miami in full action

Das Arena-Theater der Universitit Miami, Florida

[Abb. 14), der Architekten Robert M. Little und Marion
. Manley, 1951, ist unbeschwert von solchen Riick-
sichten und Bedenklichkeiten. In der selbstgewiihlten
Beschrinkung auf die als eigentliche Arena zu be-
niitzende Raumbiihne liegt eine Freiheit der Entschei-
dung, die erfrischt und die uns neidisch werden laft.
Hier ist die primire Forderung des Kontaktes, vom
Schauspieler zum Zuschauer und der Zuschauer unter-
einander, erfiillt, auch die Frage des geringsten Ab-
standes ist gelost. Und noch eine Tugend hat der Bau
gegeniiber anderen neueren und groferen Theatern:
die riaumliche Substanz hilt dem materiellen Einsatz
der Aufmachung, dem Aufwand an Apparatur, des
im ibrigen sehr umsichtig ausgeriisteten Hauses, die

Waage.

Nun noch als Letztes ein Wort zum stidtebaulichen
Problem der reprisentativen Mitte. Die englische Be-
zeichnung « The Core», das Herz, weist auf eine funktio-
nell und physisch verstandene Schwerpunkt- oder Kern-
bildung hin im Verbande der Nachbarschaft, des Quar-
tiers, der Stadt. Aufdieser letzten, iibergeordneten Stufe
des umfassenden Ganzen nimmt er den Symbolgehalt

eines Wahrzeichens an.

Dem kommunalen Vorhaben der Errichtung einer Stitte
kultureller Pflege, des neuen sogenannten Kulturzen-
trums der Stadt Basel, liegt eine solche Problemstellung
urbaner Integration zugrunde (Sieche Werk 4/1954).
Gliickliche Umstiinde wollen es, daf3 die Stadt iiber ein
zusammenhiingendes Areal im Zentrum verfiigt, wo die
vorhandenen Bauten zum Abbruch bestimmt sind, so
auch das iiberalterte Stadttheater. Beabsichtigt ist, in
Etappen ein neues Theater, eine neue Kunsthalle, dazu

Geschiiftshiuser und Restaurants zu bauen.

3, Abb. 15

geht von der Idee aus, das neu zu gestaltende Zentrum

Derdargestellte Entwurf (Arch. O. Senn, 19!

als solches im Stadtbild in Erscheinung treten zu lassen,

die Einzelbauwerke im Sinne des klassischen Stidtebaus
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Wettbewerbsprojekt fir das Kulturzentrum von Basel, 1953. Otto

H. Senn, Arch. | Projet de concours pour le centre civique de Bile |

Competition project for a civic centre of Basle

als Bausteine dem groferen Verbande einzufiigen. Dem
ausgesparten Freiraum kommt dabei die Bedeutung des
bindenden Elementes zu. Der mittlere Platz, dem die
Publikumseingénge des Theaters und der Kunsthalle
zugewendet sind, bietet Raum fiir jenes Treiben des aus
«Geschift, Gesprich und holdem Miiliggang gemisch-
ten Zusammenstehens und Schlenderns», das Jacob
Burckhardt als den Sinn der Agora feststellte, desjenigen
Lebensorgans der Polis also, das der eigentliche Mittel-
punkt der Stadt war.

Nach dem Beispiel einer europiischen Stadt mittlerer
Grofe folgt nun noch eines der amerikanischen Grof3-
stadt, der Entwurf von 1953 des neuen Bostoner Zen-
trums (Abb. 16).

In Verbindung gebracht werden ein Emkaufszentrum
samt Warenhaus mit Biirobauten, dazu am offenen Platz
je ein Hotel und ein Motel, ein Lebensmittelmarkt, ein
Ausstellungsbau und die groBle Versammlungshalle fiir
7500 Personen. Um einen Begriff zu geben von den
Grofenverhiltnissen sei erwithnt, daf3 in drei Geschos-
sen unter dem Platz Vorsorge fiir das Aufstellen von
5000 Autos getroffen ist. Weitere Merkmale des Ent-
wurfes, neben der Vielgestaltigkeit des Aufbaus, sind
die Schaffung des Schutzgebietes fiir FuBginger, und
damit zusammenhingend die Abkehr der Ladenfront
von den Randstrafen und deren C)ﬂ’nun{; ins Innere des
Geviertes.

Bei der Planung im Rahmen differenzierter stidtischer
Verhiltnisse groBten Ausmafes horen wir neu den
Anspruch erhoben auf menschliche Wiirde, der nur im
lebendigen Ausgleich der Beziehung der Einzelnen zu
einander und der Beziehung des Einzelnen zur Gemein-
schaft Geniige getan wird.

Der Versuch, den Standort zu bestimmen und die uns
zufallende Aufgabe des Architekturgeschehens in ihrer
Besonderheit und Einmaligkeit zu erfassen, ging von

der Umschreibung des tektonischen Materials aus und

16 Projekt fiir das neue Bostoner Zentrum, 1953.The Architects’ Collabo-
ratif, P. Belluschi, W.F. Bogner, C. Koch & Assoc., H. Stubbins jr. | Pro-
jet pour le nouveaw centre civique de Boston | T'he new Boston Centre project
(Aus: S.Giedion, A Decade of Contemporary Architecture, CIAM, 1954 )

fithrte iiber die Vergegenwirtigung der Bedingtheit
gerade auch des heutigen Raumverstindnisses, dem also
kein Anspruch auf Absolutheit zukommt, zur Frage
der gegenseitigen Bezogenheit von Form und Aussage.
Das Wesen des Raums wurde nach den verschiedenen
Richtungen des sozialen Seins hin festgelegt und die
systematische Betrachtung in der Hauptsache mit Bei-
spielen, die der Stadtebau und der Kirchenbau an-
boten, belegt. An diesen Polen, wo die Gemeinschaft
reprisentativ in Erscheinung tritt, st die Raumfrage
in besonderem Mafle akut. Als vierie These 1aft sich

nun sagen:

Im Gefiige anschaulich gewordener Beziehungen stellt
sich die Form dar als die gestaltgewordene Wirklichkeit

des sozialen Verhaltens im Raum.

Die Feststellung des gewandelten «Sehens» fithrt mitten
i die Fragestellung der heutigen Architektur. Der An-
satz der Diskussion kann nicht mehr haltmachen bei
der funktionellen Erfassung; er hat vorzustofen zum
Prinzip, das wir in der Form erkennen. Die Auseinander-
setzung mit dem Raum aber ist die Voraussetzung da-
fiir, dal das Bemiihen um die Form nicht wahllos an
der Oberfliche treibt. Wenn wir uns absetzen vom
distanzierenden Sehen in der Projektion, von der Nega-
tion des Raums, die gepaart ist mit der Negation der
Zeit im Sinne des lHistorismus, so geschieht dies im
Hinblick auf die Klirung der zur Entscheidung driin-
genden Situation der Gegenwart. Sie trifft uns als die
Erben der Romantik und des Idealismus. Das mittel-
bare Erleben, aus der Distanz in der Art, wie der Be-
trachter vor der Projektionsfliche, ist den sich heute
stellenden Formproblemen nicht mehr angemessen. Zu
deren Bewiiltigung kann der Raumillusionismus nicht
geniigen. Nicht aus einem Heimatstil, Exotismus oder
sonstigen Modernismus, sondern aus der Unmittelbar-
keit in der Verfigung iiber die Gestaltungsmittel,
welche die Bindung an die dem dreidimensionalen
Durchdringen entspringende Ordnung gewihrt, lebt

die zusammenfassende Form.
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