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at Ronchamp, interior, south wall. Le Corbusier, architect
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Wallfahrtskapelle in Ronchamp, Siidwand | Notre-Dame-du-Haut @ Ronchamp, Le Corbusier, architecte. Intérieur, mur sud | Pilgrimage Chapel
Photo: B. Moosbrugger SW B, Ziirich

Die Wallfahriskapelle in Ronchamp

1952/54, Le Corbusier, Paris

Anmerkungen von Alfred Roth

Soll die Bedeutung der Wallfahrtskapelle in Ronchamp
fiir den zeitgemiiBen Kirchenbau, insbesondere den ka-
tholischen, ins richtige Licht geriickt werden, so ist es
den Anmerkungen des Architekten eine

notwendig,

Wiirdigung von kompetenter katholischer Seite beizu-

fiigen. Dr. Xaver von Moos, der sich schon bei ver-
schiedenen Gelegenheiten in unserer Zeitschrift und in
anderen Veroffentlichungen iiber Fragen des modernen
katholischen Kirchenbaus geiuBert hat, legt in der
sorgliltigen, ausfiihrlichen Wiedergabe seiner Ein-
driicke ein klares und positives Bekenntnis zu Ronchamp

ab. Diese umfassende Wiirdigung gestattet es mir, mich



m meinen Anmerkungen auf einige mehr grundsitz-
liche Aspekte dieses neuesten Werkes Le Corbusiers zu
beschrinken. Wie kein anderer Bau hat Ronchamp die
internationale Architektenschaft in kiirzester Zeit und
in hohem Mafe zu faszinieren vermocht.

Worin liegt die grundsitzliche Bedeutung von Ron-
champ fiir den zeitgemiBen katholischen, aber auch den
protestantischen Kirchenbau?

In der Raumbkonzeption und in der mit den Gestaltungs-
mitteln der Architektur, der Skulptur und der Malerei ge-
schaflenen unmittelbar ergreifenden Atmosphdre.

Beziiglich der Raumkonzeption hat Le Corbusier in
Ronchamp die in seinem ganzen bisherigen Werk postu-
lierte Einheit des dynamisch gegliederten Raumes ganz
in den Dienst religioser Ssammlung und Verinnerlichung
gestellt unter voller Beriicksichtigung der besonderen
liturgischen Anforderungen. Diese wurden nicht als von
auBen gegebenes, niichternes Programm, sondern als
eine visioniire schopferische Umdeutung kirchlichen
Geschehens verwirklicht. Wie anders wire es moglich
gewesen, ein baukorperliches Gebilde zu schaffen, das

den Pilgerstrom formlich mit magnetischer Kraft an

L

Blick vom Kapellenvorplatz gegen Siidosten; im Vordergrund die Pilgerherberge | Vue vers le sud-est. Au premier plan, Uauberge des pélerins | Towards

the south-east. In the foreground the pilgrims’ hostel

sich zieht und um sich schart, in sich aufnimmt zu ge-
meinsamer Geborgenheit, und das gleichzeitig dem ein-
zelnen Glaubigen die Méglichkeit stiller Zuriickgezogen-
heit bietet! In diesem dynamischen und dennoch in sich
ruhenden riumlich-plastischen Gebilde findet sowohl
die gequilte als auch die erléste Menschenseele Halt und
bildhaften Ausdruck.

In der visioniren Raumkonzeption Le Corbusiers, die
sich nicht im Innenraum mit den thm angegliederten
Betkapellen erschéopft, sondern auch das auflere Geprige
in all seinen Teilen bestimmt, offenbart sich souverines,
kraftvolles Kiinstlertum, das allein und jenseits kon-
fessioneller Schattierungen dazu berufen ist, eine Gefiihl
und Geist in gleichem Mafle ergreifende Atmosphire

echten sakralen Geschehens zu schaffen.

Mit diesen Bemerkungen seien die zahlreichen in den
letzten Jahren in der Schweiz und anderswo gefiihrten
Gespriiche iiber Sinn und Form heutiger sakraler Archi-
tektur keineswegs in threm Werte angezweifelt. Le
Corbusier beweist jedoch mit Ronchamp, daf3 es beim
Bau der Kirche ohne den gottlichen Funken der Inspi-
ration nicht geht. Zur schopferischen Gestaltung der

Aufgabe standen Le Corbusier seine jahrzehntelangen

1 Kapelle

Vorplatz
Pilgerherberge
Restaurant, Laden
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Gesamtansicht von Siidosten mit offenem Chor | Vue prise du sud-est. Place pour les offices en plein-air | From the south-east, area for open-air
Photo: B. Moosbrugger SW B, Ziwrich

services

Erfahrungen architektonischen, malerischen und skulp-
turalen Schaffens zur Verfiigung. In Ronchamp bot sich
ihm die willkommene Gelegenheit, die Synthese zu voll-
ziehen. Dal er sich gerade withrend der letzten Jahre in
vermehrtem Mafe mit der Skulptur auseinandergesetzt
hat, laBt sich in Ronchamp deutlich erkennen: In eigen-
williger direkter Art modulierte er diesen Bau, wobet er
nicht davor zuriickschrak, die technische Konstruktion
ganz seinen Intentionen unterzuordnen. Er huldigt hier
einer organischen Strukturauffassung, die in schroffem
Gegensatz steht zu dem Prinzip der scharfen Trennung
von tragenden und nichttragenden Elementen etwa in
Form der Skelettkonstruktion, die, zum mindesten bis
vor kurzem, fiir sein iibriges Werk so bezeichnend war.
Die Konstruktion von Ronchamp vereint in sich massiv
gemauerte, aus Rundeisennetzen und Spritzbeton be-
stehende Bauteile und die Eisenbetonschalenkonstruk-

tion des Daches.

Kehren wir wiederum zum Innenraum zuriick. Fin be-
sonders genialer Einfall ist ohne Zweifel in Form und
Angliederung der Betkapellen zu finden. Mit dem Haupt-
raum unmittelbar verbunden, wird hier der Raum in
groBe Hohe gefithrt, und zwar nicht nur; um den Ge-
danken des sich Erhebens zum Ausdruck zu bringen,
sondern um gleichzeitig auch nevartige Lichtquellen zu
erschlieBen, die der Andacht hier eine besondere Weihe
verleihen. Wihrend die sich mit dem Kirchenbau kon-
ventionellerer Prigung befassenden Architekten bemiiht
sind, den Gedanken der Vertikalen im Turm, der mit
dem kirchlichen Geschehen nur in mittelbarem Zu-
sammenhang steht, zum Ausdruck zu bringen — in der
Regel mit fragwiirdigem Erfolg —, versteht es Le Cor-
busier, auch die Vertikale ganz der Raumeinheit einzu-

beziechen. Mir scheint, dal3 in dieser Idee etwas ent-

scheidend Neues liegt, das zur Substanz des Grundsiitz-
lichen von Ronchamp gehért. Le Corbusier hatte zwar
in seinem urspriinglichen Projekt auch Glocken vor-
geschen, fiir die er bezeichnenderweise nicht etwa einen
iiblichen Turm, sondern ein verhiltmismifig niedriges
Eisengeriist auf der Nordseite geplant hatte. Braucht
diese durch ihre plastische Dynamik weit ins Land hin-
ausklingende Kapelle iiberhaupt noch Glocken? kann

man sich fragen.

Dic angestrebte und auch erreichte sakrale Atmosphire
von Ronchamp ist selbstverstindlich nicht allein die
Folge schopferischer Raumkonzeption im oben beschrie-
benen Sinne. Es bedurfte dazu der sinngemifBen Weiter-
fiithrung des Gedankens hinsichtlich des Lichtes, was in
Ronchamp mehr der Aufhellung als der Belichtung des
Raumes gleichkommt. Mit sehr spirlichen Lichtquellen,
schmalen Schlitzen unter dem Dach zwischen Auflen-
wiinden, und mit rhythmischen Perforationen der Auflen-

wand, darunter farbig akzentuierten, weif3 Le Corbu-

Kapelle der Technischen Hochschule Illinois, Chicago. Mies van dei
Rohe, 1952 | Chapelle de I’ Ecole polytechnique d’Illinols, Chicago | Th

Robert F. Carr
Technology, Chicago, 1952. Mies van der Rohe, architect
(Aus: Arts and Architecture, Los Angeles, Januar 1953 )

Memorial Chapel of St. Saviour, Illinois Institute o,



Riickansicht von Nordwesten | Vue prise du nord-ouest | From the north-west Photos: B. Moosbrugger SW B, Ziirich

Speicherbecken fiir Regenwasser | Bassin pour les eawr pluviales | Rain-water tank
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sier eine schwebende Helligkeit zu schaffen, die wohl
nach der AuBenwelt weist, jedoch ganz der dynamischen
Geschlossenheit des Raums und der inneren Sammlung
der Gliubigen dient. Auch in diesem Punkte steht Ron-
champ in schroffem Gegensatz zu den meisten moder-
nen Kirchenbauten. Der denkbar extremste FFall ist die
Kapelle der Technischen Hochschule Hlinois in Chicago
von Mies van der Role. 1ier handelt es sich um einen
Kubus strengster Form mit einer breiten Glasfront.
Dank der fiir Mies so bezeichnenden subtilen Propor-
tionen und der edlen und auf edle Weise umgeformeen
Baustoffe st auch diesem Betraum eine gewisse Weihe,

wenn auch eine mehr welthingewandie, cigen.

IHier die an Formanarchismus grenzende Kapelle von
Ronchamp und dort die mathematische Absolutheit er-
reichende Kapelle von Chicago — man kénnte sich kei-
nen schrofferen Gegensatz heute nebeneinander beste-

hender Arvchitekturauffassungen denken!

Und damit sei auch auf gewisse Grenzen der Allgemein-
giltigkeit von Ronchamp hingewiesen. Diese Grenzen
sind vorgezeichnet in der Kiinstlerpersonlichkeit Le
Corbusiers selbst. Was ihr gestattet und moglich ist und
was keiner besonderen Rechtfertigung bedarf, das kann
noch lange nicht zur Regel allgemeinen Tuns erhoben
werden. Nicht allein das manche Besucher auf den ersten
Blick schockierende Aufiere von Ronchamp, das nur beim
Betreten des Innenraumes verstiindlich wird, so dafy man
es willig mit in Kauf nimmt, birgt in sich ohne Zweifel
gewisse Gefahren. Es sind dies Gefahren, die mit jeder
ausgesprochenen Formtendenz znsammenhingen. Die
Malkunst eines Picasso, cines Le Corbusier, in der die
Form oft in so ungebundener, sensationell-emotionaler
Uberbetonung auftaucht, ist ja nicht die alleinige, in
der sich der echte Kiinstler unserer Zeit ausdriickt.
Neben ihr strahlt diejenige eines Piet Mondriaan als
Antithese mit unverminderter, ja mit wachsender Kraft
ither die Welt der schopferisch Schaffenden, und es
fithrt sie auf ganz anderem Wege zum Ziele. Die uns
heute gestellte groBe Aufgabe ist doch wohl die, auf dem
FFundament des geistigen und materiellen, und in unse-
rem Falle auch des religiosen Lebens, die Synthese des
Rationalen und des Emotionalen zu schaffen. Wie we-
sentlich und wichtig das letztere ist, zeigt uns Le Cor-
busier in Ronchamp auf seine Art. Darin scheint mir
ciner der wesentlichen Beitrige dieses bedeutsamen
Baus fiir die kiinftige Entwicklung sakraler Baukunst

zu liegen.

Eindriicke aus Ronchamp von Naver von Moos

Wer Notre-Dame-du-Haut bei Ronchamp nicht mit
cigenen Augen geschen hat, kann sie kaum beurteilen,
Auch die beste Photo gibt nicht viel mehr als Andeu-
tung, Hinweis. Nicht weil diese Kirche schwieriger als

(R

ctwas anderes aul der Welt zu photographieren wire.
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Sondern weil sie etwas Neues ist. Wir kénnen uns das
Fehlende nicht so leicht mit der Phantasie erginzen.
Dabei fille die Kapelle durchaus nicht aus der Art von
l.e Corbusier. Aber der Architekt sah sich hier vor einer
neuen Aufgabe. Und dies Neue fithrte ihn zu einer iiber-
raschenden Losung. Zu einer Losung nach seiner Art
und in seinem ganz personlichen, einmaligen Stl. Was
sogleich auffiallt: Er war sich der Besonderheit der Auf-
pabe voll bewufBt. Wenn unsere Architekten eine Kir-
che baven, so fithlt man immer gleich: die moderne
Architektur kommt von der Fabrik her. Maschinen-
halle, Versammlungsraum, Betraum: das 1st alles ziem-
lich nahe beieinander. Es ist auch gar nicht so schlecht,
wenn es nicht allzoweit voneinander entfernt ist. Aber
das Religiose sollte das Dominierende sein. Die Kirche
als eine sekundire, abgeleitete Form des modernen
Bauens: dieser Gedanke hat fir jeden wirklichen Chri-
sten etwas Aufreizendes. Auch Ronchamp steht in in-
timster Beziehung zu unserer Zeit, zum Dynamismus
des Raumes, zur Technik. Ronchamp ist weniger kon-
servativ als alle Kirchen von Baur und Metzger und

Moser, aber es ist wesentlich eine Kirche.

Die Kapelle steht groBartig auf einem das Land west-
lich Belforts weithin beherrschenden IHiigel, dem siid-
lichsten Auslaufer der Vogesen. Die Fernsicht reicht
weit: im Westen bis zu den Héhenziigen von Langres,
im Siiden bis zum Jura, und dariiber werden, bei ganz
schonem Wetter, die Gipfel der Alpen sichtbar. Schon
in heidnischer Zeit nahmen dort die Menschen Zuflucht
zu den himmlischen Michten, und vom 13. Jahrhundert
weg wurde ein wundertitiges Muttergottesbild, Notre-
Dame-du-Haut, dort verehrt. Am Ende des Zweiten
Weltkrieges war der Hiigel im Zuge der Libération
stark umkiampft, und die Wallfahrtskirche wurde da-
mals vollig zerstort. Letztes Jahr hat sie Le Corbusier
im Auftrag des nationalen Komitees fiir Wiederaufbau

neu erstellt.

Schon von weitem ist der Umrif3 der Kirche sichtbar.
Sie erinnert an einen Vogel oder an einen Propeller.
Ein Vogel, der zum Fluge ansetzt, ein Propeller, der
sich zur Hohe schraubt. Fiir ein Haus Gottes nicht un-
angepalt. Von der Nihe aus gesehen ist zunichst alles
unentwirrbar. Sucht man nach Bertihrungspunkten mit
den Perrets, mit Karl Moser oder mit Rudolf Schwarz,
so findet man zunichst keine. Man muf} in den fernen
Siiden schweifen, in die ;\;{iiis, um zu spiiren, wo Le
Corbusier ansetzt. Iier wird geformt, modelliert, man
spitet: hier 1st etwas im Entstehen, wie sonst nirgends
im Kirchenbau. Da wird nichts Fertiges, Gestanztes,
kein Maschinenprodukt aufgestellt. Auch nichts Leicht-
fertiges. Die Winde sind gemauert und schwer, wie bei
cinem romanischen Bau. Aber sie haben nicht das burg-
artig Bergende. Sie 6ffnen sich nach der Weite, nach
der Welt und dem Himmel hin. Sie begrenzen und bil-
den einen Raum, ‘der von Erde und Himmel umschlos-
sen ist. Daher ihre Festigkeit: sie miissen dem Andrang
der Weite und der Winde, der Welt und der wogenden

Pilgerschar ein Festes und doch Schmiegsames ent-
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gegensetzen. Sie sind aber auch doppeldeutig: sie be-

grenzen einen dufleren Raum und  gleichzeitig einen
innern, mehr: sie zichen den Luftraum, die Welt in
einer ganz neuen Weise ins Innere hinemn. Die Welt
flutet zur Kirche, und diese empfiangt sie mit konkav ge-
bogenen Winden. Sie bietet ihr Halt und Festigkeit
und lenkt sie nach oben. Auch das Dach ist im gleichen
Sinne zweideutig : beschwingt und wuchtig zugleich. Is

i1st schwer und sto6t doch zur Hohe.

Das Geheimnis enthiillt sich im Innern. Der Raum wirkt
auberordentlich still. Man ist umschlossen von starken
Mauern, geborgen. Gedampfies Licht dringt herein,
spirliches, gebrochenes Licht, durch schmale Schlitze
und Wandperforationen und Offnungen ganz oben in
den hohen Nebenkapellens es wird dem sakralen Innen-
raum anverwandelt. Man ist nicht halb draufen, halb
drinnen, wie in den meisten modernen Kirchenriumen.
Man ist drinnen, der Erde nither, und dem IHimmel zu-
gleich, man fiihlt sich geborgen. Die Kirche ist hier
durchaus nicht ein imaginires Abbild des Himmels, wie
-

die gotische Kathedrale, wie der barocke sakrale Ic
raum. Dieser Kirchenraum ist ein Refugium. Kein Ge-
wolbe umgrenzt thn nach oben. Eine schwere, zeltartige
Decke hingt, links und rechts iiber den Seitenmauern

)
aufgestiitzt, in den Raum herunter, in rauhem Beton,

dunkel gefarbt. Dieses Wagnis ist einzigartig und kiihn.

| Rez-de-chaussée de la chapelle | Groundfloor plan. Aus: Casabella, Milano, April-Mai 1955

Der Raum bekommt dadurch bei aller Festigkeit etwas
Improvisiertes, wie es fiir das Haus Gottes auf Erden,
das allen Stiirmen ausgesetzt ist, gar nicht so unpassend
1st. DaBl der Raum trotzdem ruhig und fromm wirkt,
ist das besondere Geheimnis des Architekten. Dabei hat
das in den Raum hinabhingende Dach zudem einen
praktischen Vorzug: Das Regenwasser wird durch das
Dach aufgefangen und durch einen groBen Wasser-
speier in eine Zisterne gegossen, wobel das Ausgiefen
und Aufschlucken des Wassers zu einem prachtvollen,
dramatischen Vorgang gestaltet ist.

Was am Raum weiter auffiallt, st die durchaus neue
Verbindung von Hauptraum und Nebenriumen. Der
moderne Kirchenarchitekt liebt im allgemeinen nicht die
Kapellen. Eine Taufkapelle, eine Kapelle fiir den Werk-
tagsgottesdienst — so weit geht er zur Not. Aber keine
Ablenkung vom emnen Gottesdienst am Altare! Die
ganze in der Kirche versammelte Gemeinde soll an dem
cinen Gottesdienst teilnehmen konnen. Jede Ablenkung
davon ist verpont. Natiirlich hat dies einen sehr guten
liturgischen Sinn: das MeBopfer wird nicht vom Prie-
ster allemn, sondern von der gliubigen Gemeinde, zu-
sammen mit dem Priester; dargebracht. Dieser im
katholischen Gottesdienst seit langem unaktuell ge-
wordene Gedanke ist durch die liturgische Bewegung

der letzten Jahrzehnte von neuem belebt worden und

381



Awusschnitt aus der Stdwand mit Haupteingang, rechts die grofse Seitenkapelle | Détail du mur sud et de Uentrée principale; @ dr., la grande chapelle

latérale | Detail of the south wall with main entrance; at r., the larger side-chapel

Inneres mit Blick gegen den Al-
tar. Der FupBboden fdllt leicht
nach vorne ab; rechts in der Al-
tarwand die Marienstatue, die
nach innen und nach auflen ge-
drehtwerden kann | Intérieur avec
Uautel; dans le mur du fond, la
statue de la Vierge pouvant étre
tournée vers lintérieur ow wvers
et

ceur | Interior towards the
altar. In the window above the
altar, the statue of Saint Mary

capable of being turned towards
the interior and the exterior

Photos: .J. Perusset, Yverdon




Photos: B. Moosbrugger SWB,
Zirich

Grofie Seitenkapelle, gleichmdfiger schiner Lichteinfall von oben | La grande chapelle secondaire; a g., Uentrée
principale de Uéglise | The larger side-chapel

Der Innenrawm mit Blick gegen
die Ostwand,; rechts Beichtstiihle
| Intérieur; mur est et, a dr., les
confessionnaux | Interior towards
the east wall; at r., confessionals
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beherrscht heute den katholischen Kirchenraum. lLe
Corbusier hat es kithn gewagt, vom allgemeinen Schema
abzuweichen und dem Hauptraum drei Nebenriume,
genauer drei Betkapellen, anzugliedern, die den Glio-
bigen aus diesem Hauptraum herauszichen und ithm et-
was gewithren, das der Hauptraum nicht zu bieten ver-
mag : cine nahe Verbundenheit mit dem Altar und eine
I7iille des Lichtes, die sich stiarker als beim Haupraltar,
wenn auch hier noch gedampft, iiber den Altartisch er-
gielBit, und zwar so, dall der Raum ganz eigentlich hin-
aufgezogen wird, und der Gliaubige mit dem Raum nach
dem Licht. Man fiihlt sich in diesen Nebenkapellen
aus dem Hauptraum herausgenommen. Und gerade das
ist in einer Wallfahrtskirche, wo kleine Pilgergruppen
fiir sich ihren Gottesdienst haben wollen, der die Messe

der Hauptkirche nicht storen sollte, sehr wichtig.

Uberdies ist die Verbindung von Innen- und Aufien-
raum in Ronchamp hochst originell. Der moderne Ar-
chitekt 6ffnet in der Regel freigebig sein Haus. Er will,
wenn nicht immer die Luft, so doch das Tageslicht frei
hereinstromen lassen. Er zieht die Weite ins Haus und
gibt dem Menschen das Gefiihl, halb drinnen, halb drau-
Ben zu sein. IFir den Baumeister der Gotik war das
Licht ein Geheimnis. Er lieB seine Menschen die ganze
Zauberkraft dieses Geheimnisses erleben, indem er seine
IFiille in tausend farbigen Glisern auffing. Auch Le
Corbusier gewiithrt uns kaum den unmittelbaren Ein-
druck des Lichtes. Dadurch daf3 er es von zum Teil un-

sichtbaren Stellen aus in den Raum hineintreten il

gibt er ithm das Geheimnis zuriick, das die Gotik auf

andere, auf ihre Weise beschworen hatte. Auch durch
die feste Mauer hindurch sind Innenraum und Auflen-

raum miteinander verbunden. Das ist am spiirbarsten

bei der Altarwand. Diese Mauer, von auB3en konkav, von
mnen konvex, zicht den Raum an das Innere der Kirche
heran. Und von innen gesehen laBt diese in den Innen-
raum vorgewolbte Wand den Andrang des AuBlen als
ein ganz neues raumgestaltendes Element zum Erlebnis
werden. Offoungen in der Wand (die Tiir von der in-
nern zur duflern Kanzel, das Fenster, worin das Gnaden-
bild steht, das nach aufen und nach innen gedreht wer-
den kann) verstirken, zusammen mit der noch stirker
perforierten und durch Glasmalereien farbig akzentu-

ierten Siidwand, diesen Eindruck.

Viele sagen: Ronchamp ist eininteressantes Experiment.
Es ist wesentlich mehr: ein Durchbruch zu etwas ganz
Neuem, eine Eroberung von Neuland. Auch das Verhili-
nis von Raum und Malerer (Glasmalerei) gehort dazu.
Jede Scheibe spricht zum Raum. Sie ist im Format genau
auf ithn abgestimmt. Sie bietet eine lebendige, person-
liche Mitteilung. Le Corbusier ist Architekt und gleich-
zeitig Maler und Bildhauer. Das diirfen unsere Archi-
tekten nicht vergessen, die stets gern den Kiinstler aus-
schalten und durch selbsterfundene Ornamente ersetzen
mochten. Mit Le Corbusiers Bau verglichen, erscheinen
die meisten schweizerischen Kirchenbauten niichtern,
technisch, anonym. In Ronchamp ist der Bau, wie das
kleinste  Ornament, von hochst personlicher  Kraft.

Trotzdem ist eine fromme, bethafte Wirkung erreicht.

Le Corbusier schenkt uns einen feurigen Wein. Natiir-
lich kann man diesen Wein auch verwiissern, wie man

die Perrets verwiissert hat. Was hier lebendige Form

ist, kann in diirren Zierat verwandelt werden. Es wire
gefihrlich, Ronchamp nachzuahmen. Es wird jedoch

hochst nutzbringend sein, von Ronchamyp zu lernen!

Mauerdffnungen der Sidwand mit Glasmalereien von Le Corbusier | Vitraux du mur sud, par Le Corbusier | Stained-glass windows of the south

wall designed by Le Corbusier




Der Aufenraum wdihrend des Gottesdienstes am
Einwethungstag, den 25. Juni 1955 | Extérieur
de la chapelle, cérémonie en plein-air, le jour de
la consécration (25 juin 1955) | Exterior space
of the chapel during the consecration on June
25th 1955

Photo : S. Giedion

Haupteingang mit Drehtiire. Malereien auf beiden Seiten von Le Corbusier Kinzelheit des offenen Aufenchores | Chaur extérieur, détail | Exterior
| Entrée principale; porte pivotante ornée, sur ses deux faces, de peintures choir, detail Photos: B. Moosbrugger SW B, Ziirich
de Le Corbusier | Main-entrance paintings on both sides by Le Corbusier
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	Die Wallfahrtskapelle in Ronchamp : 1952/54, Le Corbusier, Paris

