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vorher aber sagt er richtig: «der Moder-
nist ... steht doch wenigstens in Kon-
gruenz mit dem Jetzt und Hier. Der
Historist dagegen verpaBt diesen Real-
ort seiner Lebensbedingnis.» Diese
zweite, nunmehr ausgezeichnete Stelle
hebt aber jene Behauptung auf, nach der
die streitenden Parteien auf ein und der-
selben Ebene lagen.

Noch radikaler abzuweisen ist das Zitat
jener Bemerkungen im «Monat» (Heft 75,
Januar 1955), nach welchen «die Sym-
bole der politischen Massenbewegungen
Rutenbiindel, Hakenkreuz, Hammer und
Sichel, demselben Bedtrfnis dienten, die
bésen Geister der Realitat durch magi-
sche Zeichen abzuwenden, wie die Kunst
der gleichen Zeit mit ihrer chiffrierten
Handschrift, ihren Kreisen, Stabchen,
Dreiecken, Kurven versuchte». Es 1aBt
sich kaum eine soziologisch, psycholo-
gisch und kiinstlerisch gesuchtere,
schiefere, ja dimmere Analogie aus-
denken.

Auf Vogts zweiten, allzu poetischen Teil
wollen wir lieber nicht eingehen. Dort
heiBt es, «der Tageskreis mit Morgen,
Mittag, Abend, Nacht ist ein einfaches,
allgemein sinnenhaftes Gleichnis fir
Verganglichkeit, darum den Kiinstlern
seit jeher nah». Dann aber werden solche
Analogien nur fir Morgen und Mittag
durchgefiihrt, und zwar in auBerst will-
kirlicher Weise.

Uber dem Hauptteil des Aufsatzes aber
soll die Weisheit Jacob Burckhardts
leuchten. Gerade Burckhardt aber hebt
Vogts These noch einmal auf, nach der
die Kampfe um die jeweilige Gegen-
wartskunst nur einen durchgehenden
Auf- oder Abstiegsglauben spiegeln.
Der kostliche Burckhardt lehnte ja gerade
solches «kecke Antizipieren eines Welt-
planes» ab, verfehlte aber trotzdem aufs
klaglichste die enorme malerische Bliite
seiner eigenen Zeit, schwarmte fiir Bou-
guereau und wollte nicht das geringste
von Courbet, Manet, Monet, Renoir wis-
sen. Was lag da vor? Bei dem hervor-
ragenden Historiker setzte jenes Aktuali-
tatsgefuhl aus, womit dann auch sein
umschaltendes Qualitatsempfinden
stockte. Gerade an Jacob Burckhardt
sieht man also: Das Problem, das Vogt
so bewegend anschneidet, liegt viel kom-
plizierter, als er mit seiner vereinfachen-
den Reduktion auf generelle Fort- und
Rickschrittsphilosopheme wahrhaben
mochte. Franz Roh

Die Antwort des Autors:

Es ist Belehrung aus Miinchen eingetrof-
fen, und ich habe mich ihr zu unter-
ziehen - wenigstens soweit sie nicht die
Dinge, wie ich sie gesagt habe, ver-
falscht oder gar verkehrt. Eine Verfal-
schung ist es, wenn es jetzt so tont, als
héatte ich Melichar «voll» genommen.
Melichar und sein Buch haben mich gar
nicht beschaftigt, sondern nur der gro-
teske Eifer hat mich beschéftigt, den das
deutsche Kunstgesprach tiber diesen
«Fall» entwickelt hat. Ich wollte die
«symmetrische Verblendung» des Pro
und Kontra zeigen und darauf hinweisen,
daB eine Politisierung von so wunderbar
subtilen, geistig anspruchsvollen Fragen,
wie Kunst (und speziell Abstraktion in
der Kunst) sie darstellen, lappisch und
durchaus aussichtslos bleibt. Eine Ver-
kehrung ist es, wenn Dr. Roh mich dar-
uber belehrt, jene von mir zitierte Stelle
aus dem «Monat» (Heft 75/1955) sei
«radikal abzuweisen». Ich sagte und
schrieb doch, diese Stelle bestehe nur
aus «maBlosen und groben Vorwiirfen»

- genlgt das nicht? Habe ich zu wenig
laut gebrillt? Roh bringt mich da vor
dem ungenauen Leser in ein peinlich
schiefes Licht — hoffentlich haben er und
ich nicht mit solchen Lesern allein zu
rechnen.

Ich wollte ja eben mich vor derartig poli-
tisierten Handeln fernhalten, aber nicht
aus Zimperlichkeit oder Hochmut, son-
dern weil ich vollig tiberzeugt bin davon,
daB das einzelne Kunstwerk das Hohere,
Richtungsstreiterei (« Abstraktion oder
nicht?») das Niedrigere ist und daB man
nie das Hohere aus dem Niedrigeren
erklaren kann. Denn das Kunstwerk wird
als Werk sofort verfehlt, sobald die gei-
stige Freiheit zur Erwagung verloren ist.
Es ist dann nur noch Streitobjekt, nicht
mehr Werk, und alsbald hort jeglicher
SpaB auf. Man holt mich aber jetzt —
gewissermaBen als Strafe flir meine
Distanzforderung - vor die niedere
Gerichtsbarkeit, und ich soll «aufzeigen»,
«wo bei den Verteidigern der sogenann-
ten Moderne so ordinare Verleumdun-
gen den Konservativen gegentiber vor-
kommen» wie bei der Gegenpartei. Nun
soll also ermessen sein, welcher von

den beiden bésen Buben den andern
groblicher beschimpft habe! Gerade mit
dieser Aufforderung spielt mir Roh

einen Trumpf in die Hand: er beweist
mir, wie sehr ich recht hatte, wenn ich
von «Partei» und von «Spiel der Gehés-
sigkeiten» sprach. — Kunst ist aber
namlich gar nicht so robust, wie man
meint. Man muB Sorge tragen, auf der
richtigen Ebene mit ihr umzugehen. Sehr
bald, wenn (ber Richtungen gefeilscht
wird, ist die gemalte Tafel nur noch ein
Brett und die Skulptur nur noch Mate-
rialwert.

Roh gibt immerhin zu, es seien «ent-
scheidende Fragen angeschnitten». lhn
beschéftigen sie offensichtlich so sehr
wie mich — warum stellt er nicht einfach
seine eigene reine Meinung dar in

einem selbstandigen Aufsatz? Damit
ware dem Gesprach ungleich besser
vorangeholfen. Beispielsweise der Begriff
von der «inneren Aktualitat», der doch
vieles verspricht, verdiente eine Klarstel-
lung, die aber in diesem Votum nicht
gelingt. - Gegen den SchluB hin wird
auch noch mit Jacob Burckhardt umge-
sprungen. Weil ich meine Thesen zum
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Teil von Burckhardt bezogen habe, soll
ich mit ihnen in Widerspruch gelangen?
Hier darf ich doch wohl iiber mangelnde
Lesesorgfalt meines Kritikers einiger-
maBen verargert sein.

Doch es geht nur um das Thema: der
Mensch in der Zeit; der Mensch im
schwierig gewordenen GenuB eines rie-
sig ausgeweiteten historischen BewufB3t-
seins; der Mensch vor einer Gegen-
wartskunst, die gerade aus dieser Aus-
weitung Folgerungen zieht und dadurch
hohe Anspriiche stellen (und auch sel-
ber erreichen) muB. Ich habe zu allem
dem nur Vorschlage, nur Anséatze, nur
Vermutungen vorzubringen. Sollte das
lediglich Suchende nicht zum Vorschein
gekommen sein, dann ware das ein Feh-
ler meiner Mitteilungsart. Wer wird denn
mit «Resultaten» kommen wollen, wo
alles so lebendig, so unmittelbar uns
bedrangt? Keiner von uns kann diese
Traktanden abschreiben. A.M. V.

Willi Baumeister

Wieder hat die moderne Kunst einen
ihrer markantesten Vertreter verloren:
der Stuttgarter Maler, Grafiker, Typo-
graf und Bihnenbildner Willi Baumeister,
ein weltweiter Schwabe, ist 66jahrig am
31. August vor seiner Staffelei einem
Herzschlag erlegen. Etappen seines
Weges, der ihn aufwarts fihrte: Stutt-
garter Akademie in der Malklasse
Hoelzels, Arbeitsgemeinschaft mit Oskar
Schlemmer, befruchtet von dem élteren
und reiferen Otto Meyer, den er 1912 fur
ein Jahr nach Amden begleitete - Erwei-
terung des Gesichtskreises Anfang der
zwanziger Jahre durch nahe Beziehung
zum Pariser Kreis des «Esprit Nouveau»,
zu Léger und Le Corbusier — ab 1928
Lehrtatigkeit an der Stadelschen Kunst-
schule Frankfurt, Entlassung 1933 als
«Entarteter» — Riickkehr nach Stuttgart,
kompromiBloses Weiterschaffen in der
Stille - nach dem Weltkrieg Berufung an

Willi Baumeister in seiner Privatwohnung in Stuttgart, September 1954
Foto: Schubert, Stuttgart
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die Stuttgarter Akademie, wo er als viel-
begehrter, vorbildlicher Lehrer wirkte.
Baumeisters Leben ging ganz in rast-
loser Arbeit auf. Heiteren Naturells,
gepanzert gegen jeden StoB von auBen,
war er eine Naturbegabung, dem Geist,
dem Auge, der Hand nach bestimmt zum
Maler. In seinem aufschluBreichen Buch
«Das Unbekannte in der Kunst» nannte
er «die Lust, eine Form oder Formen ent-
stehen zu lassen, den unerklarlichen
Grund fiir die Kunst». Sie war als
Wunsch, die unendliche Fiille denkbarer
und gestaltbarer Formen auszuschépfen,
so weit es einem einzelnen vergénnt ist,
als Suchen nach dem Unbekannten, stets
in ihm rege. Daher sein Schaffen in
Reihen, die, jeweils ein Grundproblem in
Variationen abwandelnd, einander
ablésten, oft gegensétzlich geartet in
Formensprache, Farbklang, Ausdruck,
Wahl der Gestaltungsmittel und der
Malweise. Meist Gberraschten sie durch
ein Neues; mitunter erfolgte ein Riick-
griff auf friher Geschaffenes oder auf
archaische Kuituren, auf Felsmalereien,
doch immer verarbeitet in Baumeisters
eigenem Geist wie in dem seiner Zeit,
mit der den vielseitig um Erkenntnisse
Ringenden intuitives Fiihlen und klar-
bewuBtes Denken verbanden.
Nicht alle Schaffensperioden waren
gleich ergiebig, doch alle notwendig fiir
die Entwicklung des Ganzen. Ich hebe
als besonders bedeutsam hervor: die
nach Verkniipfung mit Architektur ver-
langenden «Mauerbilder» um und nach
1920 - die mehr und mehr zur Auflésung
des Stofflichen im formalen Geflige fiih-
renden «Sportbilder» - die gegenstands-
freien «ldeogramme» - die « Afrikanische»
und die an urtimliche Schrift an zer-
bréckelnder Wand erinnernde Reihe
hieratischer Zeichen - die «Eidos»-Folge
mit amoébenhafter Form. Dazu aus den
letzten Jahren immer freieren, souvera-
neren Gestaltens die beschwingten
«Wachstumsbilder» , die «Montaru»-
Reihe mit der Dominante Schwarz, die
«Monturi»-Reihe mit der von WeiB} sowie
als letzte die «Han»-Periode, dank archi-
tekturnaher Vereinfachung voll stiller
GroBe. Das Ganze: ein Lebenswerk
unermudlicher Arbeit und eigenschop-
ferischer Phantasie, das eingehen wird
in die bleibenden Werte der Kunst.

Hans Hildebrandt

Ausstellungen

Ziirich

Das grafische Kabinett - Der grafische
Kreis

Helmhaus, 28. September bis

23. Oktober

Die Mitglieder zweier Vereinigungen
schweizerischer Kiinstler stellten im
Zircher Helmhaus die neuesten Proben
ihres freien grafischen Schaffens aus.
Allerdings wurde der Begriff «Grafik»
sehr weit gefaBt. Nicht nur iberwog die
Handzeichnung gegentiber der Druck-
grafik, sondern auch Aquarelle und
sogar Gouachen wurden mit einbezogen,
Techniken also, die doch meist, wenn
auch nicht eindeutig, dem Gebiet der
Malerei zugeordnet werden. Doch ergab
der Verzicht auf technische Einschran-
kung eine willkommene Belebung des

Gesamtbildes. Mit Recht wurde auch bei
der Anordnung der Schau davon
abgesehen, die Maler nach ihrer doch
recht zufélligen Gruppierung in den Ver-
einigungen zu trennen. Man mag zwar
zugeben, daB auf einen ersten Blick das
«Kabinett» eine gesetztere Generation
zu vertreten scheint und zudem eher den
Anspruch erheben darf, die ganze
Schweiz mit EinschluB von Welschland
und Basel einigermaBen zu reprasen-
tieren. Der «Kreis» wirde dann im
Gegensatz dazu mehr jingere Kréafte vor
allem aus der Ostschweiz umfassen.
Doch entpuppen sich bei ndherem Zu-
sehen diese Abgrenzungen als flieBend,
so daB beide Gruppen ohne Zwang sich
zur Einheit schlieBen. Es kann nicht
unsere Aufgabe sein, alle 42 Aussteller,
unter denen sich tbrigens kein einziger
noch Unbekannter befand, in schemati-
schem Rapport aufzuzéhlen. Wir greifen
daher, ohne damit ein Werturteil einzu-
schlieBen, einige Namen mit knappem
Hinweis heraus.

Otto Baumberger scheint sich jetzt ganz
der ungegensténdlichen Gestaltung ver-
schrieben zu haben. Den Titel «Ver-
such», den er einem seiner Blatter
gegeben hat, konnte man als Motto tber
alle seine Arbeiten setzen. Seine Ab-
straktionen sind noch etwas dinn und
spielerisch, nicht erlebnisgesattigt. Zu
erwahnen sind sie aber, weil einzig
Baumberger sich abgewandt hat von der
Welt der sichtbaren Erscheinung. In
klarem Gegensatz zu ihm steht Bruno
Bischofberger, der denselben spani-
schen Landschaftsausschnitt «Cada-
qués» am Mittag und am Abend wieder-
gibt. Doch ergriindet er nicht wie Monet
in seiner Kathedrale von Rouen den
Schimmer von Licht und Luft, sondern
die kraftige Struktur und Tektonik der
Farbe. — Alexandre Blanchet hat in sei-
nen Kreidezeichnungen die Linie voll-
ends aufgeldst in Zonen von flockigem
Gekrausel. Seine Form ist so offen und
schwebend geworden, wie sich das als
Tendenz schon lange ablesen und
erahnen lieB. Von prachtvoller Geschlos-
senheit der Komposition ist dagegen
Alois Carigiets «Stummer Klageschrei»,
wo ein heulender Wolf, eine Hyane und
kahles Gestripp in klare Dreiecksbeziige
eingebaut werden. Farbliche Delikatessen
sind zwei Blatter nach chinesischen
Schauspielerinnen. — Einer schwarzfigu-
rigen «Traubenlese», als dem am wenig-
sten artistischen Werk, gaben wir bei
Hans Erni den Vorzug.

Die schénste Uberraschung der ganzen
Ausstellung war aber die Begegnung mit
sechs Blattern von Ernst Gubler, der lei-
der allzusehr sich von der Offentlichkeit
fernhalt, obwohl er von einer nicht hoch
genug einzuschatzenden Bedeutung fiir
die neuere und neueste Schweizer
Malerei ist. Durch seine Lehrtatigkeit ist
Gubler buchstéblich der Mentor einer
ganzen Kinstlergeneration geworden.
Seine unscheinbaren figtirlichen Motive
sind von einer leidenschaftlichen, doch
tuberlegen und intelligent gebandigten
Kraft in Form und Farbe; es ist ein Erleb-
nis, seinen Spuren bei jiingeren Malern
zu begegnen. — Emil Hafelins «Interieur»
summiert die Moglichkeiten des techni-
schen Mittels zu einer dichten Atmo-
sphére, wahrend ein Aquarell «Winter an
der T6B» Feinheiten der Farbgebung
birgt, wie etwa die rosa Wasserspiege-
lung des orange Horizontstreifens, die
sich mehr und mehr als besondere
Starke des friheren Valeurmeisters ent-
puppen. Bruno Meier ringt auf persén-
liche Weise mit dem Problem, die
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Gegenstande aus der Zufalligkeit in eine
objektivere, gesetzmaBigere Sphére zu
heben, indem er sie zuriickfiihrt auf we-
nige Typen und in die Flache bindet. Er
gelangt zu Lésungen, die dem friithen
Kubismus ziemlich analog sind.

Ein kleinformatiges Aquarell, «Breto-
nische Kiste», fiel bei Ernst Morgen-
thaler in die Augen. In erfrischender
Kihnheit sind Farbnuancen streifig
nebeneinandergesetzt, eine originelle
Halbtonskala von Gelb bis Schwarz.
Reizvoll war ein Vergleich zwischen
Albert Schnyder und Niklaus Stoecklin,
die beide durch eine gewisse Niichtern-
heit des Sehens und der Wiedergabe
gekennzeichnet sind. Doch ist sie bei
Schnyder schwer und zuverlassig, ver-
traut, bei Stoecklin dagegen hinter-
griindig, tiberwirklich scharf, befrem-
dend. Robert Wehrlin zeigte sich von
einer Seite, die bisher nicht so offen bei
ihm zutage getreten war: Seine Folge
«Un signe de téte» ist von einer diiste-
ren Phantastik, die zuweilen an das lah-
mende Grauen bei Kubin oder den gro-
tesken Irrsinn bei Ensor gemahnt. - Eine
Bleistiftzeichnung «StraBe in Paris» von
Rudolf Zender zeugte von hoher zeichne-
rischer Kultur: Wie ein kristallisches
Gebilde wachst in feinen Linien in der
Mitte der Turm empor, auf den die Kom-
position des ganzen Blattes sich
bezieht.

Von neuem erwies die Helmhausschau,
daB das grafische Schaffen in der Kunst
unseres Landes einen wichtigen, wenn
nicht den wichtigsten Platz einnimmt. Sie
zeigte damit als «pars pro toto», was in
groBerem Rahmen die Triennale der
ETH bewuBt gemacht hat. n.s.

Schonheit des 18. Jahrhunderts
Kunsthaus, 10. September bis
30. Oktober

Kaum ein Jahrhundert der européaischen
Uberlieferung steht momentan weniger
in der Gunst unserer Zeit als das acht-
zehnte. Die Griinde hiefiir sammeln sich
zuletzt im Religiésen. Wir wehren uns
gegen die VerauBerlichung des Daseins
in der bloBen Rationalitat und gegen
deren Folgen um so entschiedener, als
wir in unseren Tagen selbst noch
Friichte jener Blite des Rationalismus
ernten. Aber auch im Bereich des Kiinst-
lerischen, wo wir uns viel weniger als im
Religiésen und im Sittlichen vor ein Ent-
weder-Oder gestellt fiihlen — uns vom
einen zum andern genieBend zu schwei-
fen gestatten, das Verschiedenartigste
bewundern, wenn es unsern Anspriichen
an kunstlerische Qualitat Gentige tut -,
findet das konventionelle 18. Jahrhundert
eine instinktive Ablehnung. DaB dabei
viel Vorurteil mit im Spiel ist, kann nicht
verhehlt bleiben, da sich mit der Ableh-
nung bei uns im allgemeinen eine deut-
liche Unkenntnis verbindet. So hélt man
sich im Urteil etwa viel zu ausschlieBlich
an das vage Bild, das man sich von der
franzésischen Malerei dieser Zeit macht,
wéhrend sich hier doch nur ein einzelner
Aspekt der Kunst des 18. Jahrhunderts
zeigt. Ferner sind Namen und Werk erst-
rangiger Meister, wie die eines Fischer
von Erlach, eines Lukas von Hildebrandt,
eines Matthaus Daniel Péppelmann, bei
uns weiten Kreisen unvertraut oder so-
gar unbekannt. Viel solche Einzelerschei-
nungen deuten auf den allgemeinen
Zustand mangelnder Kenntnis.

Das Kunsthaus Ziirich bietet in der Aus-
stellung «Schdénheit des 18. Jahrhun-
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