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projet avait été préalablement soumis,
deux reprises, aux Sections.

L’ Assemblée a procédé au renouvelle-
ment partiel du Comité Exécutif. Le
Nouveau Comité est composé comme
suit:

Président: Jean Tschumi FAS (Lau-
sanne),

Vice-Présidents: G. B. Ceas (Rome),
A. Mordvinov (Moscou), et R. Walker
(New York),

Secrétaire Général : P. Vago (Paris),
Trésorier: W. van Hove (Bruxelles),
Membres: Chili, Chine, Cuba, Egypte,
France, Japon, Mexique, Pays-Bas,

Pologne,  Portugal, Royaume-Uni,
Groupe Scandinave, Tchécoslovaquie,
Yougoslavie.

Les Commissaires aux Comptes pour la
période 1955-1956 sont MM. Grunsfeld
(Etats-Unas) et Mirabaud (France).

L’ Assemblée a accepté, a U'unanimité,
Uinvitation de la Section Soviétique de
tenir I’ Assemblée et le Congrés de 1957 a
Moscou.

Enfin, I’ Assemblée a adopté sans oppo-
sition deux résolutions, l'une déposée
par U Allemagne, invitant les Sections a
interdire a leurs membres la participa-
tion a tout concours international qui ne
serait pas en conformité avec la Régle-
mentation des Concours Internationaux
de PU.1.A. (adoptée par 'UNESCO);
Vautre, par la Suisse, ayant pour but
la préparation et U'édition par chaque
Section de 'U.I1.A4., de guides de I’Ar-
chitecture contemporaine dans les dif-
férents pays. Ces deux propositions
seront transmises, en wvue d'une étude
plus approfondie, au Comité Exécutif.

Beacher

Henri Focillon: Das Leben der Formen

116 Seiten mit 8 Abbildungen.
Dalp-Taschenbiicher, Band 305.
A. Francke AG, Bern 1954.Fr.2.90

Die Welt der Formen als Formen im
Raum, in der Materie, im Geist und
in der Zeit. Wir miissen die Form in
ihrer ganzen Fiille und mit allen ihren
AuBerungen betrachten, die Form als
Gestaltung des Raumes und der Ma-
terie, ob sie sich nun im Gleich-
gewicht der Massen, in den Variatio-
nen von Hell und Dunkel, im Ton, im
Strich, im Flecken manifestiere, ob sie
gebaut, gehauen, gemalt oder graviert
sei. — Die Materien der Kunst sind
nicht auswechselbar, das heillt die
Form, wenn sie von einer gegebenen

Materie in eine andere iibergeht, er-
fahrt eine Verwandlung. Aber die
Techniken durchdringen sich, und
an ihren Grenzen neigt die Interferenz
dazu, neue Materien zu schaffen. —
Die Welt der Formen im Geist ist im
Prinzip mit der Welt der Formen im
Raum und der Materie gleichbedeu-
tend. Wenn wir sagen, dal} einer ge-
wissen Art der Formen eine Geistes-
haltung entspricht, werden wir not-
wendigerweise zum Begriff der geisti-
gen Familie oder vielmehr der forma-
len Familien gefithrt. — Die Anhalts-
punkte der Zeit haben keinen rein
numerischen Wert. Die Zeit lauft bald
lang-, bald kurzweilig, und die Chro-
nologie dient nicht dazu, die Stetigkeit
und Isochromie der Bewegungen zu
beweisen, sondern die Verschiedenheit
der Wellenlangen zu messen.

Das sind einige Gedanken des mit gro-
Ber psychologischer Gedankenschéirfe
gezeichneten Buches. An die grund-
satzlichen Betrachtungen schlie3t Fo-
cillon iiberall konkrete Beispiele aus
der Geschichte der Malerei, Architek-
tur und Graphik an, die dem Leser den
Gedanken des Buches sinnfillig vor

Augen fiihren. E. St.

Kandinsky : Punkt und Linie zu Fliiche

Beitrag zur Analyse der maleri-
schen Elemente. 3. Auflage, mit
einer Einfithrung von Max Bill.
210 Seiten mit 103 Abbildungen
im Text und 25 im Anhang. Ben-
teli-Verlag, Bern-Biimpliz 1955.
Fr. 13.85

Wir haben hier die schon langst ge-
wiinschte Neuausgabe des 9. Bandes
der «Bauhausbiicher» (Verlag Albert
Langen, Miinchen 1926). Im Verein
mit der, gleichfalls dem Benteli-Verlag
gedankten, Neuausgabe von Kandins-
kys erstem, epochemachendem Buch
«Uber das Geistige in der Kunst» (Ver-
lag R. Piper & Co., Miinchen 1912)
und den «Essays iiber Kunst und
Kiinstler», die noch in diesem Jahr
im Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, er-
scheinen werden, enthélt es die ge-
samte Hinterlassenschaft des groflen
Russen an theoretischen Schriften.
Gleichen Formats und alle von Max
Bill, der Schiiler Kandinskys am Bau-
haus war, mit Einfithrungen versehen
und typographisch mustergiiltig ge-
staltet, schlieBen diese drei Bénde sich
zu einer Einheit zusammen, die in der
Bibliothek keines Kiinstlers, keines
Kunstfreundes fehlen darf. «Punkt
und Linie zu Flache» gibt die Grund-
ziige von Kandinskys Lehrtatigkeit
am Bauhaus wieder, die so vielen Wer-

denden die sichere Basis fiir ihr eigenes
spiateres Wirken schenkte. Thr hoher
und bleibender Wert ruht darin, daB3
der Maler Kandinsky nicht von einer
vorgefa3ten Theorie ausging, sondern
von den praktischen Erfahrungen, die
ihm sein intuitives Schopfertum zu-
trug. Von ihnen ist er mit einer Klar-
heit des Denkens, die nur sehr wenige
Kiinstler erreichen, zur Erkenntnis der
in den Elementen der Malerei wirk-
samen GesetzméaBigkeiten vorgedrun-
gen, fortschreitend vom AuBeren,
Materiellen, zum Inneren, Geistigen,
weil stets «unter dem Sichtbaren und
FaBbaren das Unsichtbare und Un-
faBbare liegt». Uberzeugt, daB es im
Kosmos nichts Totes gibt, betrachtet
er als «Ziel einer theoretischen Unter-
suchung: 1. das Lebende zu finden,
2. seine Pulsierung vernehmbar zu
machen, und 3. das Gesetzméfige im
Lebenden festzustellen». Das einfach-
ste Urelement der reinen Form, der
Kandinsky sein ganzes Schaffen und
Forschen widmete, ist der sich unver-
riickt in der Flache behauptende
Punkt, der «eine Verbindung von
Schweigen und Sprechen» darstellt.
Wird der Punkt durch eine in der Fla-
che von auBen auf ihn einwirkende
Kraft in dieser oder jener Richtung
fortgerissen, so verwandelt er sich un-
ter Verlust seines Eigenlebens in die
Linie, und seine Statik 16st sich in
ihren Gegensatz, in Dynamik auf, die
zugleich das Zeit-Element einfiihrt.
Die innere Spannung der Linie, der
geraden, der gebogenen, der eckig
oder wellenartig verlaufenden, ist je-
desmal eine andere, und ihre Varia-
tionsmoglichkeiten sind unerschopf-
lich. Kehrt die Linie auf irgendeinem
Weg zu ihrem Anfang zuriick, ent-
steht die — wiederum unendlich wan-
delbare — Flachenform, deren ur-
spriinglich gegensétzlichste Gattungen
Dreieck und Kreis sind. Neue Span-
nungen erzeugt die Einfithrung von
Punkt, Linie und Flichenform in die
begrenzte, normalerweise als Quadrat
oder Rechteck auftretende Grund-
fliche. Sie selbst ist von Spannungen
erfiillt, da, gleichnishaft gesprochen,
die obere Begrenzung dem Himmel,
die linke der Ferne, die rechte der
Nihe (dem Haus), die untere der Erde
zugekehrt ist. So daB die von links
oben nach rechts unten verlaufende
Diagonale vom aufgelockertsten, freie-
sten Gebiet der Grundflache zu ihrem
schwersten, gebundensten fiihrt. An
den Spannungen der Grundfliche ha-
ben auch die in sie versetzten Formen
teil, die geometrischen wie die freiorga-
nischen, die Riicksicht auf den Schnitt-



punkt der Achsen nehmenden, zentral
eingefiigten wie die azentralen, die
keine solche Riicksicht nehmen. Diese
wenigen Andeutungen der in «Punkt
und Linie zu Flache» aufgespeicherten
Gedankenfiille miissen hier geniigen.
103 prinzipielle graphische Darstel-
lungen, wunmittelbar aufschluBreich
und einpriagsam, sind in den Text ver-
woben, den Kandinsky mit Absicht
auf die Lehre von den Grundelementen
beschrankt hat. Thre Erkenntnis und
Beherrschung sind die Voraussetzun-
gen fiir die Gestaltung eines Bild-
kunstwerks als «Komposition», unter
der Kandinsky «die innerlich-zweck-
méaBige Unterordnung 1. der Einzel-
elemente und 2. des Aufbaues (Kon-
struktion)» unter das «konkrete male-
rische Ziel» versteht. Der cAnhang» bie-
tet 25 graphische, vom Punkt zur
Linie fortschreitende kompositionelle
Losungen, die an der Hand andeuten-
der Unterschriften zu verfolgen, einen
hohen geistigen Gewinn bedeutet. Das
malerische Element der Farbe wird
in dieser Schrift nur gestreift, doch so,
daB die Verwandtschaft der inneren
Klange der einzelnen Farben mit den
inneren Klangen der einzelnen reinen
Formen sinnfillig wird. Kandinsky
war ein umfassender Geist, der im All
eine lebenerfiillte Ganzheit sah. Dar-
um erschlie8t er in dieser Schrift auch
die Zusammenhinge der Malerei mit
dem Weltbild der Physik, den Gesetz-
maBigkeiten der Organismen der Na-
tur, mit allen bildenden Kiinsten, mit
der Dichtung und nicht zuletzt mit
der von ihm so sehr geliebten Musik.
Max Bill hat recht, wenn er in seiner
kurzen Einfiihrung sagt: «Es gibt
wohl kaum eine bessere Lektiire fiir
den Suchenden in der Welt der Malerei
als die Schriften eines gro3en Meisters
und Denkers, die aus seiner reichen
Erfahrung entstanden.»

Hans Hildebrandt

Riehard Ziircher: Dauer und Wand-
lung in der europiiischen Kunst
204 Seiten mit 28 Tafeln. Eugen
Rentsch, Erlenbach-Ziirich 1954.
Fr. 19.25
Es ist das Wissen um die sich verklam-
mernden Gegensiitze in der Kunst-
geschichte. Das Gewicht wird auf ein-
durchgehende
und damit auf die Dauer gelegt.

zelne Erscheinungen
Das erste ist die Bindung an das Ma-
terial, an die Umwelt des Kiinstlers,
an eine bestimmte soziologische Situa-
tion, an geistige Krifte. Ebenso wich-
tig ist die Nachahmung und Abstrak-
tion. Ein Kunstwerk entsteht erst,

wenn an die Stelle bloBer Nachahmung
die Gestaltung und damit die Uber-
windung des zufilligen &uflern Ein-
drucks tritt. Eine Menge von Beziehun-
gen wird im néchsten Kapitel «Im-
manenz und Transzendenz» spiirbar.
Die Rundform in der Architektur,
der Vierungsturm, im Barock das
Gottesgnadentum, das Monumentale
schlechthin. Die Wandlung steht in
der Mitte. Es ist die Verwandlung der
Materie zum Kunstwerk, wie es z.B.
im Organismus der Gotik zum Aus-
druck kommt. In « Tradition und Wie-
dergeburt» wird das Problem des Neu-
beginnes behandelt, das sich fast im-
mer zugleich als Wiedergeburt einer
alteren kiinstlerischen Welt erweist,
die gegen die erschopfte und zu Ende
gegangene bisherige Tradition auf-
gerufen wird. Die «Concinnitas», das
harmonische und notwendige Zusam-
menstimmen samtlicher Teile eines
Kunstwerks untereinander und mit
dem Ganzen, wird am groBartigsten
in der italienischen Renaissance ge-
zeigt. Es folgen noch die zusammen-
fassenden Kapitel « Kunstkreise» und
«Stilepochen». Uberall werden Fiaden
gekniipft unter bestimmten Gesichts-
punkten. Es fragt sich, ob es alle sind.
Ob nicht noch mehr Faden gekniipft
werden koénnen. Das Ganze hat den
Anschein einer kunstwissenschaftli-
chen GesetzméBigkeit, ohne strenge
Ordnung. Abbildungen gehen neben-
her, ohne daB3 direkt Bezug darauf ge-
E. St.

nommen wird.

Hans Weigert: Stilkunde I

Vorzeit, Antike, Mittelalter. 136
Seiten mit 94 Abbildungen

Hans Weigert: Stilkunde IIL
Spitmittelalter und Neuzeit. 146
Seiten mit 84 Abbildungen

2. Auflage. Sammlung Gdschen
Band 80 und 781. Walter de Gruy-
ter & Co., Berlin 1953. Je DM2.40

Die beiden Béndchen von insgesamt
260 Seiten bringen als Thema die
Kunst auf deutschem Boden mit Ein-
schluB ihrer Voraussetzungen auf
fremdem. Einzelne Punkte werden
eingehend erlautert, Hauptrichtungen
in ihren wichtigsten Merkmalen her-
vorgehoben, so daf} ein Lebensvor-
gang entsteht fast ohne Namen, eine
Schilderung nur der iiberpersénlichen
Vorgiange. Gewisse Ziige werden in
Wort und Bild betont, so z. B. die
karolingische Kunst, gotische Profile
und MaBwerk, der Kampf zwischen
Mittelalter und Neuzeit mit dem Ent-
wurf von Bramantes Tempietto und

der Domfassade von Regensburg, der
Faltenwurf, «Schéne Madonnen» usw.
Ein Uberblick iiber die Kunst der
jingsten Zeit schliet ab. Abbildungen
und Register begleiten den Text. 1./St.

Wallrai-Richartz-Jahrbuch

Westdeutsches Jahrbuch fur
Kunstgeschichte

Band XV (1953), 260 Seiten mit
201 Abbildungen
Band XVI (1954),
mit 140 Abbildungen
Verlag IE. A. Seemann, Koln. Je
DM 50.—

248 Seiten

Seit 1952 Wallraf-
Richartz-Jahrbuch wieder. Dieses er-

erscheint das

freuliche Ereignis kennzeichnet die
allgemeine Konsolidierung mit, die in
Westdeutschland, wie auf jedem an-
dern Gebiet, so auch auf kunsthistori-
schem Feld schon seit geraumer Zeit
eingetreten ist, nachdem die Einwir-
kungen des Weltkrieges und seine
Nachwehen die Herausgabe wichtiger,
iiber eine ruhmvolle Tradition verfii-
gender wissenschaftlicher Zeitschrif-
ten und Jahrbiicher verunmdoglicht
hatten. Im Fall des vorliegenden Pe-
riodikums nun verdient vor allem ein
Umstand mit Nachdruck angemerkt
zu werden: das Unternehmen befindet
sich, verglichen mit den Vorkriegs-
bianden, im Zeichen gewandelter Prin-
zipien. Zwar pflegt man auch jetzt
wieder (als Herausgeber amtet der be-
kannte Koélner Kunsthistoriker Otto
H. Forster) mit
Vorliebe eine durch regionale Uber-

programmatischer

legungen bestimmte Kunstgeschichte
(Rheinland), andererseits aber gelan-
gen auch Themen des 19. und 20.Jahr-
hunderts zur Bearbeitung. Dies eben
ist neu. Denn gerade in Deutschland
vermied die akademische Kunstwis-
senschaft allzu oft eine fachgerechte
Behandlung der jiingsten Epochen,
nicht zuletzt aus der héchst fragwiir-
digen These heraus, daBl mittelbare
und unmittelbare Gegenwart noch
nicht «reif» seien fir die Einbeziechung
in den Blickkreis geschichtlicher Er-
kenntnis (besonders konsequent hiel-
ten etwa das wohlreputierte «Jahr-
buch der preuBlischen Kunstsammlun-
gen», aber auch sein Osterreichisches
Gegenstiick, das «Jahrbuch der kunst-
historischen Sammlungen in Wieny,
die Linie inne).

Schon der Band 1952 brachte einen
Beitrag iiber Monets Seerosenbilder.
Neuerdings befassen sich drei Ab-
handlungen mit Kiinstlern und Wer-
ken, die der Zeit nach 1800 angeho-
ren: Herbert von Einem schreibt iiber



Peter Cornelius; Wilhelm Boeck iiber
«Die kunstgeschichtliche Bedeutung
von Rodins Héllenpforte»; Bernhard
Degenhart untersucht «Viviani und
die italienische Graphik der Gegen-
wart. Mit einer kritischen Bemer-
kung zum o6ffentlichen Sammeln von
Druckgraphik». Da an dieser Stelle
ohnehin nicht die Vielfalt der in bei-
den Bénden dargebotenen, die Spann-
weite der gesamten nachantiken Kunst
betreffenden Aufsédtze zur Sprache
kommen kann, sei wenigstens auf die
genannten drei hingewiesen.

Gerade die Malerei von Cornelius bil-
det einen Knotenpunkt in dem um-
fassenden Geschehen, das den groflen
Stilbruch im Gefolge der franzosischen
Revolution konstituiert; es verleiht
dieser Kunst eine — vielleicht von
manchem nicht erwartete — offensicht-
liche «Gegenwirtigkeit». In Cornelius’
Monumentalmalerei geht es um den
Versuch, «die im Klassizismus ver-
lorene alte Einheit des Gedanklichen
und Dekorativen wiederherzustellen».
Allein, die Naivitéit des kiinstlerischen
Schaffens ist gebrochen; die sinnlich-
gestaltvolle Lebenskraft des Mythos,
die noch bei Tiepolo Antikes und
Christliches gleichermaflen vereinigte,
tritt hinter der historischen Reflexion
zuriick. Beispielsweise erstrebten die
Romantiker die Darstellung der Nibe-
lungensage, also der mythischen Ver-
gangenheit des eigenen Volkes. Sie
sehen sich aber der tragischen Tat-
sache gegeniiber, dal sowohl die Form-
wie die Bildtradition fehlte, an der sie
hatten ankniipfen kénnen. Dall den-
noch, bei allem Scheitern, Cornelius
immer wieder groBartige Leistungen
gelingen — diese Ambivalenz charak-
terisiert iberhaupt die deutsche Kunst
bis in unsere Tage hinein.

Angesichts von Rodins Héllenpforte
macht Wilhelm Boeck eine grund-
sétzlich ahnliche Problematik nam-
haft: dem standortlos gewordenen
Bildwerk soll wieder eine echte Hei-
mat, ein Wurzelgrund geschaffen wer-
den. So diskutabel dieses unentschie-
den zwischen Denkmalbedeutung und
architektonischem Bestandteil schwan-
kende Werk sein mag — die Fiille des
Realisierten macht Rodin zum weit-
aus schopferischsten Bildhauer seines
Jahrhunderts und, trotz Hildebrand
und Maillol, zum «Vater der modernen
Plastik». Die Abstraktion der plasti-
schen Mittel erreicht ganz neue Aus-
drucksméglichkeiten, psy-
chologischer Motivierung, durch Set-
zung eines bildnerischen Gleichnisses
fiir den seelischen Tatbestand». In der

«jenseits

prazisen Herausstellung solcher Mo-

mente beruht das Hauptverdienst von
Boecks Arbeit.

Bernhard Degenhart, wie kein zweiter
mit européischer Graphik vertraut
(seine Studien iiber Struktur und We-
sen der Handzeichnung sind vorab zu
nennen), erhebt gebieterisch die For-
derung nach systematischem offentli-
chem Sammeln der modernen Druck-
graphik, 1aBt sich doch derweise mit
vergleichsweise beschrankten Mitteln
einer groflen Zahl von Einzelindividuen
Gegenwartskunst nahebringen. Es gilt,
gegen den Mangel an Verstandnis zu
kampfen, der hinsichtlich der Bedeu-
tung der Graphik «als integrierenden
Teiles des geistigen Schaffens und als
einer der endgiiltigen, verbindlichen
Aussagen der Neuzeit» besteht. Am
Exemplum Viviani, dessen Radierun-
gen er als «Extrakt eines italienischen
Nationalstiles» begreift, der sich «so
kristallinisch klar und rein darbietet
wie nur je in Italiens Vergangenheit»,
gibt Degenhart sodann eine vorbild-
liche Deutung der zur Diskussion ste-
henden graphischen Kunstwerke. Aus-
gehend von der Pittura metafisica,

realisiert Viviani eine ausgepragt
nationale Brechung des Surrealismus:
statt einer absurden, quilenden,

schockauslésenden Traumwelt trium-
phiert die magische Stille der Form —

Sieg der italianita. E.H.

Monographies de 1’Art Belge

Je 13 bis 16 Seiten und 24 bis
28 Abbildungen. Edités par De
Sikkel, Anvers, pour le Ministére
de I’Instruction Publique

Im Auftrag des belgischen Unter-
richtsministeriums sind seit 1947 mehr
als ein halbes Hundert Einzelmono-
graphien in straff einheitlicher Form
erschienen, die je einen belgischen
Maler oder Bildhauer des 19. Jahr-
hunderts oder unserer eigenen Zeit
zum Thema haben. Es sind schmale
Bilderbande in Lexikonformat mit
24 Kunstdrucktafeln, einem TUm-
schlagbild, einer mehrfarbigen Werk-
wiedergabe und einem Bildnis nebst
faksimiliertem Namenszug des betref-
fenden Kiinstlers. Die Einfithrungs-
texte stammen von einer groBen Zahl
belgischer Kunstschriftsteller; sie be-
anspruchen meist nur sechs bis neun
Druckseiten. An diese Essais schlieBt
sich jeweils ein Literaturverzeichnis
und in manchen Fillen eine knappe
Zusammenstellung der Lebensdaten
an. Eine nachahmenswerte Eigen-
tiimlichkeit dieser vor allem fiir Biblio-
theken, Hochschulen, Kunstakade-
mien, aber auch fiir Sammler, Kunst-

héndler und Kunstfreunde wertvollen
Buchreihe besteht darin, daf3 auf der
hinteren Umschlagklappe jeweils der
Autor der betreffenden Kurzmono-
graphie mit Photobildnis, Lebenslauf
und Werkverzeichnis vorgestellt wird.
Die Herausgeber wollen damit offen-
bar die Autoritit ihrer vielen, der
Leserschaft zum groflen Teil wenig
oder gar nicht bekannten Mitarbeiter
erhohen, und sie leisten damit der
Kunstschriftstellerei ihres Landes
einen schétzbaren Dienst. Wie auch
die frisch und unpedantisch gehalte-
nen Texte mancherlei Ausblicke auf
das kiinstlerische Kulturleben Bel-
giens in den letzten hundert Jahren
eroffnen.
Aus bereits kunstgeschichtlichem Be-
reich stammen die Bilderbéande iiber
den Bildhauer und Maler Constantin
Meunier (von Lucien Christophe), tiber
James Ensor und Frans Masereel
(beide von Louis Lebeer), iiber Féli-
cien Rops (von Louis Pierard 1) und
iiber den epigonenhaften Romantiker
Antoine Wiertz, dessen Atelier-Mu-
seum immer wieder eine volkstiim-
liche Attraktion von Briisseler Stadt-
rundfahrten bildet (von Roger Bo-
dart), sowie iiber den einflulreichen
Théo van Rysselberghe, iiber den
schon Maurice Denis, Paul Fierens,
Emile Verhaeren, Camille Mauclair,
Meier-Graefe und viele andere sich
gedullert haben (von Frangois Maret).
Von den vielen weiteren Monogra-
phien werden manche nur in Belgien
eine stirkere Resonanz erlangen. Sie
erinnern an belgische Auspragungs-
formen aller nur denkbaren Stilrich-
tungen vom Realismus des 19. Jahr-
hunderts bis zur konsequenten Ab-
straktion der jingsten Zeit. Wertvoll
ist aber gerade die von offizieller Stelle
aus durchgehaltene Einheitsform der
Publikationen iiber lebende oder in
neuester Zeit verstorbene Kiinstler des
eigenen Landes. Damit wird den vie-
lerlei Zufilligkeiten, auch verlegeri-
scher Art, bei der Publizistik iiber
Kiinstler unserer Zeit wirksam ent-
gegengearbeitet und eine Zersplitte-
rung der Bemiihungen vermieden.
E. Br.

F. Gysin: Historische Zimmer aus dem
Sehweizerischen Landesmuseum
12 Seiten mit 16 Bildtafeln. Hoch-

wichter-Biicherei, Band 9. Paul
Haupt, Bern, 1954. Fr. 3.—

In dankenswerter Weise hat sich die
Monatsschrift «Der Hochwiichter» in
den Dienst der Werbung fiir das
Schweizerische Landesmuseum ge-



stellt. Sonderhefte wurden zentralen
Themen der Raumkunst, der Waffen-
kunde und der Medaillenkunst gewid-
met. Die Veroffentlichung tiber « Histo-
rische Zimmer» von Landesmuseums-
direktor Gysin, die als Sonderdruck in
die Hochwichter-Biicherei aufgenom-
men wurde, fithrt in eindrucksvollen
Aufnahmen von A. Senn getéferte
Réaume von der Spéatgotik bis zum
Barock vor, die in der Einfithrung im
stilistischen Zusammenhang gewiirdigt
Abbildungsverzeichnis  be-
schrieben werden. Es sind dies: die
Mellinger Ratsstube, sodann aus Zii-

und im

rich die drei Fraumiinsterzimmer, das
Prunkzimmer aus dem Alten Seiden-
hof und der Lochmann-Saal, aus dem
Schl6Bchen Wiggen bei Rorschach die
Winterstube, aus Chiavenna der Saal
der Casa Pestalozzi, aus Biasca das
Zimmer aus der Casa Pellanda, aus
Stans das Rosenburg-Zimmer und aus
dem Miinstertal das Arvenholz-Zim-
merchen des Klosters St. Johann. Die
Holzschnitzerei der franzosischen
Schweiz ist durch zwei Renaissance-
Tirfliigel aus SchloB Vufflens bei
Morges reprasentativ vertreten. E. Br.

Giuseppe Delogu: Veronese,

«Das Gastmahl im Hause Levi»
Mit Abbildungen im Text und 8
farbigen Tafeln. « Artes et partes»,
III. Band. Fretz & Wasmuth AG.,
Zirich und Amilcare Pizzi, Mai-
land, 1950. Fr. 23.40

Zur Erinnerung an seinen mehrjéhri-
gen Aufenthalt in der Schweiz hat der
italienische Kunsthistoriker dieses Ab-
bildungswerk dem (seither verstorbe-
nen) P. Thietland Kélin O.S.B. zuge-
eignet. Er wiirdigt darin das in der
Galleria dell’Accademia di Belle Arti
in Venedig ausgestellte Werk als das
vollendetste der zahlreichen Gast-
mahlbilder von Veronese, von denen
er sechs in Textabbildungen wieder-
gibt. Das «Gastmahl im Hause Levi»
wird doppelseitig reproduziert, und
auf den farbigen Tafeln folgen acht
Ausschnitte aus der figurenreichen, in
eine dreiteilige Bogenarchitektur ein-
geordneten Komposition. Im Anhang
ist (in Ubersetzung) das im Staats-
archiv Venedig verwahrte Protokoll
des aufschluBireichen Inquisitions-Ver-
hérs von 1573 wiedergegeben. Dem
Kiinstler wurde vorgeworfen, die sehr
weltlich dargestellte Bankettszene ent-
wiirdige das Thema «Das letzte Abend-
mahl»; doch konnte das fast 13 Meter
breite und 5,5 Meter hohe Gemilde
durch Umbenennung auf ein weniger
sakrales Motiv gerettet werden. Als

Beilage gehort zu dem Tafelwerk das
Faksimile dieses achtseitigen latei-
nisch-italienischen Protokolls. E. Br.

Adoli Abel: Vom Wesen des Raumes
in der Baukunst

119 Seiten. Georg D. W. Callwey,
Miinchen 1952. DM 6.80

Carl August Bembé: Von der Linie
zum Raum
Gedanken zur heutigen Architek-
tur. 86 Seiten mit 260 Skizzen.

Georg D. W. Callwey, Miinchen
1953. DM 5.80

Abel ist Professor an der Technischen
Hochschule in Miinchen, Bembé an
einer Architektur-
schule. Die Lehrtatigkeit zwingt zu
theoretischer iiber die
Grundlagen des Bauens, wenn der

amerikanischen
Besinnung

Schiiler nicht Rezepte, sondern all-
gemeine Forderung erhalten soll. Die
vorliegenden Abrisse aus der archi-
tektonischen Grammatik sind vor
allem dadurch interessant, daf} in
ihnen der Raumbegriff verschieden
gefaBBt wird. Abels Ideal ist der be-
grenzte Ausdruck der
Dauer. Die Begrenzung sei die Voraus-
setzung fiir das Gefiihl der Freiheit,

Raum als

die nur der empfinde, der gewdhnlich
im Begrenzten lebe. Die enge Verbin-
dung mit der weiten Natur, ihr stan-
diger Anblick stumpfe den Sinn fiir
sie ab. Das Leben aber griinde auf dem
Geheimnis des Wechsels. GroBle Be-
deutung miBt Abel dem Raum zwi-
schen den Objekten bei. In ihm sieht
er das, was in der Musik Intervall ge-
nannt wird. Dieses ergebe auch in der
Architektur den Klang, konne aber
nur empfunden werden, wenn Auge
und Sinn dafiir erzogen wiirden. Den
Niedergang der Baukunst sieht Abel
darin, daf3 sich unter den Architekten
so viele unmusikalische finden! Mit
Beispielen aus Salzburg, Venedig, Pa-
ris, Rom, Athen illustriert er seine Auf-
fassung vom Raum und seiner Begren-
zung, die verhindere, dafl der Geist ins
Uferlose abschweife.

Bembé ist anderer Meinung: die heu-
tige Architektur kenne keinen Unter-
schied zwischen Auflen- und Innen-
raum; sie kénne nur verstanden wer-
den, wenn wir den Raum flieBend zwi-
schen dem All und einzelnen Raum-
bezirken, Orten, Aufenthalten emp-
finden wiirden. Eine der Hauptauf-
gaben der raumordnenden Kunst sei
es, diese Bezirke so zu gestalten, dal3
Spannungen zwischen ihnen entstiin-
den, die wir korperlich-sinnlich erle-

ben.

Mit Skizzen und Diagrammen sucht
Bembé diese Dynamik anschaulich zu
machen. Wenn uns aber bei Abel eine
bestimmte, personlich tiberzeugte Auf-
fassung gegeniibertritt, so iiberrascht
uns Bembé gegen den Schluf3 seiner
Ausfithrungen mit der Meinung, die
dynamische und statische Raumauf-
fassung kénnten ruhig nebeneinander-
her gehen. Reichlich naiv muten die
skizzierten Vergleiche von Notenbei-
spielen mit architektonischen Kompo-
sitionen an, so z. B. der Eiffelturm
mit dem Anfangsakkord einer Mo-
zartschen Klaviersonate, Beethovens
Klopfmotiv der 5. Sinfonie mit einer
Gruppe von drei niederen und einem
hohen Baukérper. Solche Primitivi-
taten beeintriachtigen den Wert der
ganzen Arbeit, doch sind aus Ab-
schnitten wie: Vom rechten Winkel,
Die einladende Konkave, Gefahren
der Mittelteilung, viele Anregungen zu

ziehen. H.S.

Gustay Woli: An einen werdenden
Baumeister

38 Seiten. Hermann Rinn, Miin-
chen 1948. DM 1.50

Otto Gruber: Einfiihrung in das
Studium der Architektur
149 Seiten mit 15 Abbildungen.

Verlag Carl Winter, Heidelberg
1951. DM 5.70

Bauen — mit oder ohne Architekt?

Herausgegeben vom Verband der
Architekten und Bauingenieure,
Miinchen. 44 Seiten mit 12 Abbil-
dungen. Georg D. W. Callwey,
Miinchen 1954. DM 1.50

«Du trittst in einen herrlichen Beruf;
Gliick auf!» So wendet sich im Béand-
chen Gustav Wolfs der Vater an seinen
Sohn, der auch Architekt werden will.
Aus reicher Erfahrung und giitigem
Herzen schildert er ihm in leicht faf3-
licher Art das von hohem Ethos er-
fiillte Bild seines zukiinftigen Berufes.
Zuerst realistisch: «Niichtern sei das
Beginnen! Unsere Lehre sah irrig ge-
nug den Anfang im Fundament, im
Leben aber steckt er in einem Kosten-
voranschlag.» Dann in konstruktiver
Hinsicht: «Ein Bauwerk an allen sei-
nen Knoten- und Gelenkpunkten, an
Réndern und in Winkeln durchzubil-
den, bis nirgendwo eine konstruktive
Unsauberkeit verbleibt, kostet redli-
che, unablassige Kleinarbeit im gro-
Ben MafBstab.» Und im Ganzen: «Wenn
der gedankliche Umkreis unseres Be-

- rufes wie ein Baum vorgestellt wird,

so ist er weit; im Handwerk boden-



standig, erdhaft verwurzelt, hebt er
die Krone frei in den Himmelsraum
der Kunst.»

Gruber, Professor an der Technischen
Hochschule Aachen, orientiert in der
zweiten Schrift iiber die wichtigsten
Ausbildungsmaglichkeiten des Archi-
tekten, wie sie sich in Deutschland bie-
ten und wie sie nach Anlage und Be-
gabung, die er im einzelnen als Vor-
aussetzung umschreibt, zu nutzensind:
die Hochschule fiir den schopferischen
Werkgestalter, die Fachschule (Staats-
bauschule), um «einen technischen
Nachwuchs zu erziehen, der ein gutes
Fachkonnen besitzt und dazu eine
charakterliche Haltung, die sein Tun
leitet». In der interessanten Einlei-
tung, die an Umfang das halbe Béand-
chen ausmacht, schildert, der Verfas-
ser, wie diese Wesensziige von jeher
die berufliche Grundlage des Archi-
tekten gebildet hatten, ungeachtet der
Stellung, die dieser innerhalb der Ge-
sellschaft der vergangenen Kultur-
epochen eingenommen habe.

Die Frage, ob der Architekt iiberhaupt
daseinsberechtigt sei, beantwortet die
letzte Broschiire. Sie wendet sich an
den Bauherrn und schildert ihm mit
witzigen Skizzen und trefflichen For-
mulierungen die Unentbehrlichkeit des
Bauentwerfers und Bauleiters samt
dessen Helfern, wie Ingenieur und Gar-
tenarchitekt, deren Honorar ihm in
geistiger wie materieller Form wieder
zugute komme. Das Schriftchen ent-
halt auch den Wortlaut des Gesetzes
itber die Fiithrung der Berufsbezeich-
nung Architekt, das seit 1. Januar 1954
in Bayern in Kraft ist. H.S.

Taliesin Drawings

Recent Architecture of Frank
Lloyd Wright, selected from his
drawings. Comments by Edgar
Kaufmann, Jr. 63 Seiten mit 57
Abbildungen. “Problems of Con-
temporary Art”, No. 6. Witten-
born, Schultz, Inc., New York
1952, § 2.50

Das schlanke Heft in Querformat
bringt 19 groBenteils noch unbekannte
Arbeiten des Architekten aus der Zeit
um 1950 in 57 Abbildungen und mit
erlauterndem Text zur Darstellung.
Gezeigt werden 14 private Wohn-
hauser, alles weitraumige Anlagen, das
eine  Wohngeschof3 ebenerdig oder
itber mehr oder weniger ausgebautem
Sockel, dann auch Entwiirfe zu 6ffent-
lichen Bauten, vor allem solchen des
Verkehrs. Davon sei erwihnt das Pro-
jekt einer zweiten Uberbriickung der
Bucht von San Francisco in Stahl-

beton, das wie die ganze Folge dieser
Arbeiten als statische und konstruk-
tive Konzeption ebenso interessiert
wie als verkehrstechnische und for-
male Losung. Die schalenartigen Um-
wandungen der hohlraumigen Pfeiler
bilden die konvexen, die dariiber aus-
kragenden Schalen, welche die sechs-
spurige Fahrbahn mit beidseitigen
FuBgéngerstreifen aufnehmen, in der
Untersicht die konkaven Sichtflichen.
Das Projekt einer Selbstbedienungs-
Grof3garage im Ausmall eines typi-
schen Stralengeviertes beruht auf
dem Prinzip der kontinuierlichen Stell-
fliche in Spiralwindung, vermeidet
also die Hebevorrichtungen. Es ist fir
die Stadtmitte von Pittsburgh be-
stimmt und stellt eine Weiterentwick-
lung der entsprechenden Idee des be-
kannten Entwurfes fiir das Museum
der Solomon R. Guggenheim Founda-
tion dar.

Zur Wiedergabe gelangen ausschlie3-
lich Zeichnungen (Grundrisse, Fassa-
den, Schnitte, Perspektiven) so, wie
sie in Taliesin und Taliesin-West als
Entwurf vorbereitet werden. Das be-
sondere Interesse einer derartigen
Publikation liegt in der solcherart au-
thentisch iibertragenen Vorstellung
des Architekten. «Diese Bauart geht
in unbeirrbarer Folgerichtigkeit vom
Allgemeinen zum Besonderen iiber, bis
sie schlieBlich die Bliite erreicht, wel-
che in ihren Linien und Formen die
Natur des ganzen Baus aufdeckt, aus
welcher sie hervorging. Er bildet der-
art eine organische Einheit», formu-
lierte Wright einmal.

Die Publikation soll nur der Anfang
sein einer Reihe weiterer. — Verdienst-
voll wére, auch in unserem Sprach-
bereich solches gerade auch didaktisch
wertvolles Anschauungsmaterial in
Folgennicht zu kostspieliger Veroffent-
lichungen zu erschlieen. 0. 8.

Paolo Nestler: Neues Bauen in Italien

210 Seiten mit Photos, Grund-
rissen und Schnitten. Georg D. W.
Callwey, Miinchen 1954. DM 39.—

Jedem Ttalienfahrer fallt es auf, wie
natiirlich und selbstverstandlich die
neuen Bauten sich in den alten, klas-
sischen Bestand einfiigen. Liegt dies
an der kubischen Form, die auch die
moderne italienische Architektur be-
vorzugt? Oder an der unnachahmli-
chen Grandezza der baulichen Idee,
der architektonischen Geste, die uns
besticht und entwaffnet, auch wenn
wir mif3billigend das Auseinanderklaf-
fen von Form und Funktion feststellen

miissen? Der gigantische Monolith
zum Beispiel, der ein Graberfeld bei
Rom iiberdeckt, ist konstruktiv ein
hohler Betonkasten, aber als Mahnmal
von einzigartiger Wirkung. Keck und
phantasievoll in der Form kleben die
Balkone als Rasterelemente an den
Fassaden der Mietblocke, wihrend de-
ren Grundrisse im Bisherigen bleiben.
Wo die einfache Gebiirde nicht in der
Natur der Aufgabe liegt wie zum Bei-
spiel im Einfamilienhaus, sinkt auch
das architektonische Ergebnis. Man
spiirt es den Beispielen an, das klei-
nere, individuelle Eigenheim liegt dem
Italiener nicht. Sobald aber die Bau-
aufgabe offentlichen Charakter an-
nimmt, entstehen einmalige, neue Ge-
bilde wie die Blumenhalle in Pescia. —
Nestlers Ubersicht umfat Mehrfami-
lienhéuser, Einfamilienhéuser, sozialen
Wohnungsbau, Biiro- und Industrie-
bauten, Bauten des Handels und der
Ausstellung, Hotels, Sport- und Schul-
bauten. Seine dreisprachige Einfiih-
rung orientiert iiber die Entwicklung
der modernen Architektur in Italien.
Die graphische Ausstattung ist vor-
bildlich. Schade ist nur, da3 die Stand-
orte der Beispiele nicht praziser be-
zeichnet sind. HSs

Karl Ellsiifer und Horst Ossenberg:

Bauten der Lebensmittelindustrie
Anlagen und Arbeitsablauf, erlau-
tert an 112 Beispielen des In- und
Auslandes aus allen Gewerbezwei-
gen. 184 Seiten mit 167 Photos und
433 Rissen, Schnitten und Per-
spektivskizzen. Julius Hoffmann,
Stuttgart 1954. DM 42.—

Der Band gibt die Voraussetzungen
fiir die Planung von Bauten der Nah-
rungsmittelindustrie. Er wendet sich
darum nicht nur an die Architekten,
sondern auch an die Bauherren, die
ja durch eine klare Umschreibung der
Bauaufgabe die Losung entscheidend
erleichtern konnen. An Hand aus-
gefiihrter Beispiele von Miihlen, Bak-
kereien, Teigwarenfabriken, Zucker-
raffinerien, Metzgereien und Schlacht-
héfen, Molkereien und Kisereien,
Fett- und Olfabriken, Obstverwer-
tungsanlagen, Abfiillwerken fiir Erfri-
schungsgetrinke, Brauereien, Lebens-
mittel-GroBhandels- und Kiihlanlagen
werden die Raumprogramme und Be-
triebsabldufe skizziert, wobei die An-
gaben {iiber Einzugs-, Produktions-
aufschluB3-
reiche Vergleiche erlauben. Zeitlich

und Belegschaftsgrofen

stammen die Beispiele vorwiegend aus
den letzten zehn Jahren, und wir wun-
dern uns, daf3 der ebenfalls wiedergege-



benen, 1929 entstandenen Kaffee-,
Tee- und Tabakfabrik Van Nelle in
Rotterdam architektonisch so wenig
Ebenbiirtiges zur Seite gestellt werden

konnte. H.S.

Eingegangene Biicher:

Leone Battista Alberti: Ten Books on
Architecture. Edited by Joseph Ryk-
wert. 256 Seiten und 68 Abbildungs-
seiten Alec Tiranti Ltd., London 1955.
35 s.

Emil Kaufmann: Architecture in the
Age of Reason. Baroque and Post-
Baroque in England-Italy-France.
Foreword by Joseph Hudnut. 293 Sei-
ten mit 222 Abbildungen. Harvard
University Press, Cambridge 1955.
$ 10.00.

World's Contemporary Houses. 6th Vo-
lume: Japan. Edited by Shinji Koike,
Ryuichi Hamaguchi, Kimimasa Abe.
105 Seiten mit Abbildungen. Shoko-
kusha Publishing Co., Tokyo 1954.

Fritz Stufi: Das Problem der groflen
Spannweite. Mitteilungen der T.K.V.
S.B. Nr. 10. 47 Seiten mit 42 Abbil-
dungen. V.S.B., Ziirich 1954. Fr. 8.—-

Bau-Handbuch 1955. Redaktor: Dr.
Walter Hauser. 650 Seiten mit Tabel-
len und Abbildungen. Fr. 15.60
Ingenieur-Handbuch. Redaktor: Dr.
Curt F. Kollbrunner. 1200 Seiten mit
Tabellen und Abbildungen. Fr. 15.60
Anhang zum Baw- wund Ingenieur-
Handbuch 1955. Redaktion: Dr. Wal-
ter Hauser und Dr. Curt F. Kollbrun-
ner. 650 Seiten mit Tabellen und Abbil-
dungen. Fr. 10.40

Schweizer Druck- und Verlagshaus
AG, Zirich 1955.

Muriel Rose: Artist-Potters in England.
29 Seiten und 85 Abbildungen. Faber
& Faber, London 1955. 35 s.

Wettbewerbe

(ohne Verantwortung der Redaktion)

New

Sehulanlage der Sekundar- und Pri-
marschule mit Turnhalle an der Ried-
haldenstrae in Ziirich-Affoltern

Eréffnet vom Stadtrat von Ziirich
unter den in der Stadt Ziirich heimat-
berechtigten oder seit mindestens

1. Januar 1954 niedergelassenen Ar-

chitekten. Dem Preisgericht steht fur
die Pramiierung von 5 bis 6 Entwiirfen
ein Betrag von Fr. 20000 und fir
eventuelle Ankéufe die Summe von
Fr. 10000 zur Verfiigung. Preis-
gericht: Stadtrat Dr. S. Widmer, Vor-
stand des Bauamtes II (Vorsitzender);
Stadtrat H. Sappeur, Vorstand des
Schulamtes; R. Schmid, Priasident der
Kreisschulpflege Glattal; Stadtbau-
meister A. H. Steiner, Arch. BSA/SIA;
E. Del Fabro, Architekt; Hermann
Frey, Arch. BSA/SIA, Olten; Ernst
Gisel, Arch. BSA/SIA; Ersatzmaéan-
ner: Dr. E. Knupfer, Arch. SIA;
C. Paillard, Arch. SIA. Die Unter-
lagen koénnen gegen ein Depot von
Fr. 30.— auf der Kanzlei des Hochbau-
amtes der Stadt Ziirich, Amtshaus IV,
3. Stock, Uraniastralle 7, bezogen wer-
den. Einlieferungstermin: 28. Novem-
ber 1955.

FEnitschieden
Gemeindebauten in Wiirenlos

In diesem beschrankten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3000): Ernst Gisel,
Arch. BSA/SIA, Zirich; 2. Preis
(Fr.1200): Jacob Padrutt, Arch. BSA/
SIA, Ziirich; 3. Preis (Fr. 800): Alois
Moser, Arch. STA, Baden. Aullerdemer-
hélt jeder Teilnehmer eine feste Ent-
schidigung von Fr. 800. Das Preisge-
richt empfiehlt, den Verfasser des erst-
pramiierten Projektes mit der Durch-
fithrung der Bauaufgabe zu betrauen.
Preisgericht: Gemeindeammann Wer-
ner A. Bohli (Vorsitzender); Ernst F.
Burckhardt, Arch. BSA/SIA, Ziirich;
Bruno Giacometti, Arch. BSA/SIA,
Ziirich;  Kantonsbaumeister  Karl
Kaufmann, Arch. STA, Aarau; Hans
Marti, Arch. BSA/SIA, Ziirich; Anton
Peter Miiller,

Meier, Gemeinderat;

Vizeammann.

Neubau der Rundfunkanlage
Radio Saarbriicken

In diesem Wettbewerb der Saarlan-
dischen Rundfunk GmbH unter den
saarlandischen Architekten und den
Architekten der Mitgliedstaaten des
Europarates sowie der Schweiz und
Osterreichs traf das Preisgericht fol-
genden Entscheid: Ein erster Preis
wurde nicht zuerkannt. Preis zu
fFr. 900000: Dietrich Heinz Eber,
Architekt, Baden-Baden; Preis zu
fFr. 900000: Wolfgang Hirsch und

Alfred Bohne, Architekten, Karlsruhe,
Mitarbeiter: Dipl. Ing. Dieter Stahl
und Paul Schiitz; Preis zu f Fr. 900000:
Arbeitsgemeinschaft der Architekten
Klaus Franz, Erwin Heinle, Jirgen
Lauster, Siegfried Résemann,Theo See-
miiller, Ingenieure, Stuttgart-Feuer-
bach; Preis zu fFr. 650000: Adolf
Ammann und Werner Miiller, Archi-
tekten, Luzern, Mitarbeiterin: Frau
Lis Ammann, Architektin; Preis zu
fFr. 650000: Kai Borgen, Architekt,
Odense/Dénemark; ferner: Ankauf
zu fFr. 400000: Emil Mai, Architekt,
Karlsruhe; Ankauf zu fFr. 400 000:
A. Weber, Architekt, Saarbriicken;
Ankauf zu fFr. 300000: Oskar Walz,
Architekt, Ziirich, und Albert Walz,
Architekt, Miinchen; Ankauf zu
fFr. 300000: A. M. Gysin, Architekt,
Bern; Ankauf zu fFr. 300000: Rudolf
Mathys, Architekt, Zirich; Ankauf
zu fFr. 300000: Architekten-Arbeits-
gruppe 4, W. Holzbauer, F. Kurrent,
J. Spalt, Wien. In die engere Wahl
kamen: Albert Dietz, Bernhard Grothe,
Hans Hirner, Architekten, Ingenieure,
Saarbriicken; Hans Ulrich, Ingenieur,
Saarbriicken, Mitarbeiter: Jodok Gii-
gel und Erich Fissabre, Ingenieure,
Saarlouis; Mogens Didriksen, Archi-
tekt, Kopenhagen und K. E. Sand
Kirk, Architekt, Kopenhagen.

Internationaler Wetthewerb {iir den
Stadtplan von Ankara

Der im Jahre 1954 ausgeschriebene
Wettbewerb fiir den neuen Stadt- und
Entwicklungsplan von Ankara wurde
im April dieses Jahres juriert. Die
Wettbewerbsteilnehmer standen einer
sehr umfassenden und schwierigen
Aufgabe gegeniiber, so daf} die relativ
kleine Zahl von 20 eingereichten Pro-
jekten nicht iiberrascht. Eine erschwe-
rende, aber richtige Bedingung der
Teilnahme war wie erinnerlich die, daf3
die einzelnen Teilnehmer oder Ver-
treter von Arbeitsgruppen einige Wo-
chen sich in Ankara aufhalten muf}-
ten, um so die ortlichen Voraussetzun-
gen kennenzulernen.

Die Jury wurde von Sir Patrick Aber-
crombie (London) prisidiert. Ihr ge-
horten ferner an die Stadtplaner
Cevat Erbel (Tiirkei), Gustav Oelsner
(Deutschland), Luigi Piccinato (Ita-
lien) sowie weitere tiirkische Fach-
leute und eine Reihe von Behérde-
vertretern, so Kemal Aygiin (Stadt-
prisident), Talip Giiran (Prasident
der Forschungskommission des Mini-
steriums der Offentlichen Arbeiten),
Talat Ozisik (Direktor des Stadtplan-



	

