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Ein Sujet kann in einem bestimmten
Thema bestehen. Ein Historienbild,
eine Anekdote, eine sentimentale oder
eine erotische Begebenheit, ein Gegen-
stand oder eine Landschaft kénnen
ein «Sujet» sein. Das Interesse des
Beschauers wird von auflen in das Bild
getragen, und das Gefiihl wird nicht
durch die Kraft der Bildorganisation,
sondern durch das Sujet erweckt.

Die heutige Kunst beniitzt ein Sujet
nur als Sprungbrett fiir die plastische
Imagination. Der Gegenstand wird
nicht passiv abgebildet; er taucht auf
und verschwindet, er ist oft nicht fa3-
bar und kontrollierbar. Das ist der

Sinn der h#ufigen Verwendung von |

Fragmenten. Das Sujet erhilt seine
Bedeutung erst, wenn es zum Zeichen,
zum Symbol oder, wie Léger es nannte,
zum Objet verwandelt wird. Gerade
durch Verénderung, Fragmenthaftig-
keit und Verflechtung in den Bild-
organismus wird ein Ding in seinem
Wesen erfa3t und seiner Banalitit ent-
hoben. Bei den Kubisten verlieren die
Flaschen, der Zeitungskopf «Le Jour-
nal» die Gleichgiiltigkeit ihrer millio-
nenfachen Existenz. In den Bildern
Fernand Légers wird ein Rad, ein Sta-
cheldraht, eine Leiter, ein Velo, ein
Nagel, ein Schliissel, eine Rose, eine
menschliche Gestalt zu einem Objet,
das heilt sie werden so verwandelt,
dal die Beziehung, die sie zu uns
haben, offenbar wird. Das « Objekt» in
der modernen Kunst schligt die Briicke
zwischen Ding und Mensch.

Wenn spiter einmal ein umfassender
Uberblick der Kunst in der ersten
Jahrhunderthélfte geschrieben werden
wird, so wird aus dem vielfachen Ge-
flecht der Richtungen und Individuen,
aus den verschiedensten Facetten zur
Erfassung unserer Welt vorab etwas
klar werden: Es herrscht eine Einheit
in der Vielfalt und eine Vielfalt in der
Einheit. Das pluralistische Gesicht un-
serer Zeit hat sich hier auf wunder-
bare Weise durchgerungen.

Es gibt — von auflen betrachtet — kaum
einen groBeren Gegensatz als den zwi-
schen Paul Klee und Fernand Léger.
Der eine in die Wiedergabe der Magie
der Seele, der andere in die Magie von
Ding und menschlichem Umrifl ver-
sunken. Der Weg vom Sujet zum Objet,
wie ihn Léger suchte, und der Weg
vom Vorbild zum Urbild, wie ihn Klee
wollte — beiden liegt das gemeinsame
Bediirfnis unserer Zeit zugrunde, ins
Symbolhafte vorzustoBen.

In seiner Produktion unterschied Lé-
ger selbst zwei verschiedene Gattun-
gen: das eigentliche Staffeleibild von
begrenzterem Umfang, in dem die
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Fragmente der Dinge und ihre Be-
ziehungssetzung dominierten. Die an-
dere Gattung waren die Wandbilder
in groBen Formaten, die vergeblich
nach ihren Wéanden suchten.

Einmal, als ich 1942 in New York an-
kam, sagte Léger strahlend: «Ich
werde eine Wand im Zentrum der
Welt, im Rockefeller Center, malen.»
Es sollte die groBe Wandflache sein,
die gerade gegeniiber den Rolltreppen
im International Building weill ge-
tiincht worden war, nachdem Rivera
eine Lenin-Figur eingeschmuggelt hat-
te. Die Wand ist bis heute weill ge-
blieben. Man hatte doch nicht Cou-
rage genug, um sie Léger zu iiber-
geben. Er hat nur das EBzimmer Nel-
son Rockefellers ausgemalt.

Das Giebelfeld der Kirche von Assy
(Haute-Savoie) beengt durch seine
dreieckige UmschlieBung — vielleicht
auch durch das Thema — die ausgrei-
fende Kunst Fernand Légers allzu-
sehr. Die grofle packende abstrakte
Komposition an der Triennale in Mai-
land 1951 muBte mit ihrer SchlieBung
verschwinden.

Hohepunkt, hochste Konzentration
seiner Darstellungsmittel zu symbol-
hafter Steigerung ist der magische
Ring seiner Glasgemaélde in der Kirche
von Audincourt, die nichts von der
muffigen Religiositit des weit iiber-
schéitzten Rouault enthalten: sie sind
strahlend und transparent wie die
Leinwandbilder des Meisters; unend-
lich einfach und unendlich fern, haben
sie Anschlull an eine grofle Tradition
gefunden und gezeigt, dal unsere Zeit
fahig ist, selbst religiose Symbole aus
der Verschiittung der offiziellen Kunst
zu erwecken.

Ausstellungen

RBasel

«9 Berner Kiinstler» —

«Der Kreis 48»
Kunsthalle, 3. September bis
9. Oktober

Mit dieser Doppelausstellung von Ber-
ner und Basler Kiinstlern hat Arnold
Riidlinger, der bisherige Leiter der
Kunsthalle Bern, seine am 1.Septem-
ber beginnende Amtszeit an der Basler
Kunsthalle eingeleitet. Mochte man
sich zunéchst auch gefragt haben, wes-
halb Riidlinger an seinem neuen Wir-
kungsfeld gerade mit einem so wenig

S. Giedion

attraktiven Ausstellungstitel beginne,
so zeigte sich doch gleich nach Eroff-
nung der Ausstellung «9 Berner Ma-
ler», daB Riidlinger auch diesmal wie-
der das Richtige getroffen hatte. Er
hat es fertig gebracht, den Baslern
gleich auf den ersten Anhieb eine
Uberraschung zu bieten, ihnen auf
dem Gebiet der Kunst etwas total
Neues vorzusetzen, das erst noch in
nicht allzu groBer Entfernung von der
Rheinstadt gewachsen ist. Mit Er-
staunen nahm man in Basel durch
diese Ausstellung zur Kenntnis, daB
die zeitgendssische Kunst nicht nur
als Ausstellungs- und Sammlungsgut
in Bern einen empfangsbereiten frucht-
baren Boden gefunden hat, sondern
daf} sie dort auch entstehen, wachsen
und aufblithen kann. Es geht von
dieser Ausstellung eine Frische und
Lebendigkeit aus — und daran ist
auch die klare und spannungsreiche

" Hingung der Bilder nicht ganz un-

beteiligt —, wie man sie in diesen
Réumen schon lange nicht mehr er-
lebt hat.

Riidlinger hat sich bei der Auswahl
auf die sogenannte «mittlere Genera-
tion» beschriankt, das heilt auf die
heute 40- bis 50jéhrigen, und ihnen in
Fedier und Dessauges noch zwei der
jiingeren Generation -der 30jéhrigen
zur Seite gestellt. Dies in bewulBter
Konzentrierung gegeniiber jener Aus-
stellung «14 Berner Kiinstler» (Amiet,
Surbek, Stauffer bis zu Max von Miih-
lenen), die der Basler Kunstverein vor
10 Jahren als umfangreiche Orientie-
rung iiber die Kunst in Bern veran-
staltet hatte.

Den Auftakt machen diesmal die bei-
den merkwiirdigen, in ihrem schrulli-
gen peintre-naif-haften Surrealismus
jedoch #@uBerst anziehenden Maler
Ricco Wasmer und Hans Schwarzen-
bach. Dann folgt als erste Uberra-
schung Guy Dessauges, ein echter und
in seinem kiinstlerischen Tempera-
ment gar nicht zu verachtender «Ta-
chist», der die neue Methode der pein-
ture automatique mit bewunderns-
wertem Formgefiihl und auBerordent-
lichem Farbgeschmack zu handhaben
weiB. Eine weitere Uberraschung bie-
tet das Werk Hermann Plattners, das,
in seinen Wurzeln Villon verwandt,
die gegenstéindliche Welt und die der
Landschaft in ungegensténdlichen Fla-
chen einfingt und in flichigen Kom-
positionen mneu erstellt. Besonders
schoén, klar, in ausdrucksvollen ab-
strakten Rhythmen beschwingt, pri-
sentiert sich als niichstes das Werk des
jungen Franz Fedier. Gut zusammen-
gestellte Kollektionen von Tschumi



und Brignoni, die als éltere der Schwei-
zer Surrealistengruppe den Baslern
wohlbekannt sind, leiten zu den beiden
letzten Werkgruppen iiber — zu den-
jenigen Ciolinas und Max von Miihle-
nens. Diese beiden Berner Maler hat-
ten sich 1931 mit Seiler und Lindi zur
Gruppe «Der Schritt weiter» zusam-
mengeschlossen, und noch heute lassen
sich in der Expressivitat der abstralk-
ten reinen Fliachen gewisse verwandt-
schaftliche Impulse feststellen. Doch
ist Ciolina (1898 geboren und also der
alteste der neun Berner) bei aller Fri-
sche und Kraft seiner Bildsprache in
seinen Stilleben doch oft nahe an der
Grenze einer siiBlichen Farbgebung.
Oft, nicht immer, denn die Stilleben,
Blau in Blau um einen kleinen opali-
sierenden Fisch, die Stilleben mit Tri-
kolore und in Schwarz, Weill und Rot
sind ausgezeichnet. Stiarker freilich, in
seinen neuesten Werken geradezu eine
packende «Monumentalitit in Rot»
erreichend, sind die Bilder von Miihle-
nens. Dieser Maler hat in den letzten
fiinf Jahren eine erstaunliche Entwiclk-
lung und Reifezeit durchgemacht. An
seiner ersten Gesamtausstellung 1950
in der Kunsthalle Bern wuBlte man
noch nicht, wohin sein Experimentie-
ren mit expressiven Linien in Rot und
Blau fithren wiirde. Heute bewundert
man seinen Mut und die Souveréanitit,

Peter Moillet, Luna. Gips
Photo: Peter Heman, Basel

Aus der Ausstellung in der Kunsthalle Basel.

mit der er groBBe Flachen in herrlichen
Rot-Variationen fiillt, mit denen er
schwarze Formen auf weillen, grauen,
hellblauen Griinden schweben la3t,
Ruhe und rhythmische Bewegung zum
Ausdruck bringt oder das Mittelfeld
eines Bildes ganz allein der Farbe Rot
iiberldfit. Zudem sind diese Bilder alle
auch noch auflerordentlich schon ge-
malt. Wie sich denn die neun Berner
tiberhaupt dadurch auszeichnen, daf3
sie ihr Malhandwerk verstehen. Wo-
mit sie wieder einmal in erfreulicher
zuriickhaltender)

(und dabei

Weise bestatigen, dal die Kunst nicht

ganz

jenseits des guten Handwerks, son-
dern nur auf seiner soliden Grundlage
beginnt. Als Ganzes geben diese neun
Berner zweifellos keinen Querschnitt
durch «die Berner Malerei heute», wohl
aber zeigen sie eine kiinstlerische Quali-
tit, die sich nicht nur iiber die Grenzen
Berns, sondern auch iiber die Grenzen
der Schweiz hinaus sehen lassen darf.

Die zweite Ausstellung der Kunsthalle
gilt der Basler Gruppe «Kreis 48». Wir
haben in den letzten Jahren verschie-
dentlich auf sie hingewiesen, da sie
regelméfig auch auBerhalb der Basler
Kunsthalle auszustellen pflegt. Das
Haupt der Gruppe ist nach wie vor
Maz Kdampf. Weidmann und Comment
mit ihren Bildern von Fischern, Schif-
fen und Héfen, der Peintre naif Espo-
sito mit seinen zum Teil reizenden
traumhaften Stiadtebildern, die Bild-
hauer Peter Moillet und Hannz Salathé,
die sympathische, in der Art Kampfs
malende Julie Schitzle, Heiner Bodin

Hermann Plattner, Vehikel, 1954

Photo: Kurt Blum SWB, Bern

Paul Stockli, Glasfensterentwurf, 1955
Photo: Peter Heman, Basel




und 7Toni Rebholz gehéren zum
«Kreis». Kampf zeigt diesmal u. a.
zwei ausgezeichnete, eindrucksvolle
Bilder chinesischer Schauspieler, ein
starkes Familienbildnis Weil in
Schwarz, doch auch ein Selbstbildnis
a la Chagall, das weder im malerischen
Vortrag noch in der Selbstdarstellung
iiberzeugt. Diesmal bringt auch nicht
Kampf das groBe Uberraschende, son-
dern Paul Stickli. Er zeigt neben sehr
fein und zart gemachten Zinkatzungen
eine Reihe von Entwiirfen (zum Teil
schon im Karton) fiir abstrakte Kir-
chenfenster, die ganz hervorragend
sind. GewiB8 haben Manessier und
Vieira da Silva anregend und ermun-
ternd gewirkt. Wie Stockli aber diese
Anregungen und Vorbilder zu durch-
aus eigenen reifen Kompositionen ver-
arbeitete, mit welcher Sicherheit er
das iiber einem Grisaille-Grund schwe-
bende Gitter farbiger Flichen kompo-
nierte — das ist in seiner Reife und
Selbstverstindlichkeit — auBerordent-
lich schén. Eine vielversprechende
Entwicklung scheint damit eingeleitet
zu sein. m. n.

Farbige deutsche Graphik

der Gegenwart
Kunstmuseum, 2. September
bis Ende Oktober

Mit einer Auslese von 113 Blattern
bringt das Berner Kunstmuseum in
seinen Graphikriaumen eine Dokumen-
tation der heutigen Richtungen deut-
scher Graphik. Die Schau ist von un-
mittelbarer Wirkung, gleichsam in der
Art einer Reportage iiber kiinstlerische
Aktualititen. Es geht dabei weniger
um das Herausstellen einzelner her-
vorragender Typen, als vielmehr um
einen Querschnitt, der den herrschen-
den Geist wiedergibt.

Unter den iiber 80 Kiinstlern sind
selbstverstindlich verschiedenartige,
oft ausgesprochen antithetische Indi-
vidualititen zu finden. Und doch las-
sen sich verbindende Ziige feststellen,
die einerseits auf den gemeinsamen
nationalen Charakter zuriickgehen,
anderseits als Reflexe eines allgemein
wirksamen heutigen Erlebens anzu-
sprechen sind. Mit ganz wenig Aus-
nahmen ist der Darstellungsstil recht
weit entfernt von naturalistischen In-
teressen und von Kunstmitteln, die
der Verdeutlichung der Realitat die-
nen. GroBe konstruktive Formen do-
minieren neben einzelnen psycholo-
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gisch gerichteten Erscheinungen, die
das Erbe Klees verwalten. Das Erleb-
nis des technischen Zeitalters, die Vi-
bration der iiberall hineinspielenden
maschinellen Unruhe, dazu der Zug
zu groBer, fast werbeméfBiger Auf-
machung, dies mogen einige der
Grundelemente sein. Weiches lyrisches
Empfinden oder seelisch subtile Aus-
deutungen menschlicher Charaktere
treten zuriick. Das visuell Intensive,
oft fast gewalttiatig zu Nennende steht
im Vordergrund, ja man mochte ge-
legentlich fast sagen, daff auch das
akustische Element — der ungeheure
Weltlarm des Heute — sichtbar ge-
macht werden soll. Dies alles steht
nicht im Widerspruch mit dekorativer
Schonheit und Intensitét. Die kon-
struktive Richtung fordert wie immer
das Sensorium fiir lineare Spannun-
gen und Harmonien, und das Prinzip,
die Farbe vom Gegenstand zu Iésen
und als frei mitschwingendes Element
in die Komposition einzufiigen, ergibt
oft hervorragend schéne Wirkungen.

Unter den zahlreichen Namen kénnen
hier raumeshalber nur ganz wenige ge-
nannt werden. Wir erwéhnen, nach
einer Umschau iiber einprigsame Lei-
stungen, Kinstler wie F. GraBhoff,
H. P. Grieshaber, W. Becker, K. Rodel,
P. Wunderlich, H. Ober, J. Schiitz-
Wolff, G. Diehl. W. A.

Modigliani — Campigli — Sironi
Kunsthalle, 20. August bis
30. September

Die Berner Kunsthalle dankte es
ihrem scheidenden Leiter Arnold Riid-
linger (der fortan die Kunsthalle Basel
betreut), daBl er die in der Schweiz
recht selten gezeigte neuere italieni-
sche Malerei in drei ihrer prominenten
Vertreter zur Schau brachte. Der Drei-
klang Modigliani-Campigli-Sironi war
zwar nicht eine durch die Tradition
sanktionierte Zusammenstellung zeit-
und richtungsverwandter Typen, gab
aber doch in seiner ausgesprochenen
Italianitiit ein fesselndes und verbind-
liches Bild neuer Tendenzen in unserm
Nachbarstaat.

Wenn TItalien nach dem Ersten Welt-
krieg durch die Bewegungen des Futu-
rismus und der Pittura metafisica mit
neu erwachtem Elan an den grofen
Wandlungen der europiischen Malerei
teilnahm, so ist Amedeo Modigliani
ein von den Hauptrichtungen abge-
sonderter Einzeltyp, der aber trotz-
dem fiir gewisse Zwischenstromungen
und den allgemeinen Durchbruch in-
dividueller Stile seine symptomatische

Bedeutung hat. Die in Bern gezeigten
Gemilde entstammten seinem letzten
Lebensjahrzehnt (er ist 1920 als erst
36jahriger gestorben). Sie strahlten in
vollem MaBe den sanften, etwas ele-
gischen Reiz und den in manchem
Sinne eher riickblickenden als vor-
wartsstiirmenden Geist aus, der Modi-
gliani zu einer sehr eigenartigen Er-
scheinung in der Kunstgeschichte un-
seres Jahrhunderts macht. Den Haupt-
bestand machten die Bildnisse aus,
denen einige wenige, aber hervorra-
gend schone Akte beigegeben waren;
eine sehr grofle Zahl von Skizzen in
Bleistift und Aquarell rundeten das
Bild ab. In den Portriten bekannter
und unbekannter Zeitgenossen ist Mo-
digliani der kithne und spontane Pré-
ger von Individualitéten, die sehr un-
mittelbar, aper¢ubaft hervortreten.
Wie der Typ in wenig Ziigen meister-

. haft auf eine letzte und innerste For-

mel gebracht ist, so gibt auch die Um-
welt mit faszinierender Treffsicherheit
die zugehorige Atmosphére. Die Auf-
fassung mutet neu, unabhiingig und
spontan an, zugleich schwingt aber
wie ein schones lyrisches Element die
Freude an der altiiberlieferten Mal-
kultur Ttaliens mit. Es waren liegende
weibliche Akte da, die den zarten
Schimmer einer Venus der Renais-
sance hatten. Weder hier noch in den
zahlreichen weiblichen Bildnissen kann
aber von Epigonentum gesprochen
werden; es ist vielmehr eine Art Ver-
klarung, ein Heimweh gewissermalen,
das den Maler zum Schénen schlecht-
hin treibt.

Von diesen Elementen aus, die von
der Neigung zur Kontemplation bis
zum Romantischen und zur Riickerin-
nerung an die nationale Vergangen-
heit fithren, fand man unschwer den
Ubergang zu den um mehrere Jahr-
zehnte jiingeren Ausstellungspartnern.
Von Massimo Campigli ist bezeugt,
daB er durch den Besuch etruskischer
Sammlungen in Rom entscheidende
Impulse fiir seine Malerei empfing. In
der Tat ist die archaische Tonfigur,
die Wandmalerei einer Friithzeit und
das Mosaik fast iiberall als eine Art
Patenschaft erkennbar; die Form ist
in feste Konturen gefaBt, die Farbe
geht darauf aus, das Brockelige und
Verblate alter Ausgrabungen anzu-
deuten. Die Beziehung ist so offen-
sichtlich, daBl auch die aus der Mo-
derne hergeholte Figurenwelt ge-
legentlich wie travestiert erscheint, so
deutlich ferner, dal man mitunter
kaum mehr von wirklicher Eigen-
schopfung reden kann. Ein asthetisie-
rendes Weiterfithren geliebter antiker
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und primitiver Formen spielt dann
zwanghaft mit hinein. Mag es das
Malertalent wie in einem Netz gefan-
gen haben, so fordert es anderseits die
dekorativen Finessen, die in der Tat
eine hohe Stufe erreichen und viel Reiz
und Eigentiimlichkeit besitzen.

Viel leidenschaftlicher, urspriinglicher
und dramatischer spricht dann wieder
Mario Sironi an. Eine dunkle Farb-
gebung, in die stiirmisch helle Lichter
einbrechen, nimmt an ihm gefangen.
Die Welt der antiken Skulptur und
Architektur, der Inschrift- und Relief-
tafeln scheint auch ihn stark zu be-
wegen, doch ist das Verhaltnis nicht
so einfach wie bei Campigli, sondern
Ausdruck einer griibl_erischen, span-
nungsreichen Natur. Sein Ziel scheint
meist die Reduktion der menschlichen
und tierischen Erscheinung bis zu
einem formelhaften, knapp gefaBten
Symbol, das fast bis zur Zeichenschrift
abgekiirzt wird; doch stellt sich dieser
Richtung eine heftige, aufgewiihlte
Triebwelt entgegen. Manches scheint
zerrissen — doch ist es gerade der in-
nere Zwiespalt und #&uBlere Kampf
kontrarer Gestaltungsgesetze, die die
Erscheinung so fesselnd macht. W. A.

Riel

Simon Fuhrer
Stadtische Galerie,
3. September bis 2. Oktober

Diese erste Gesamtausstellung von
Fuhrers Werk gibt einen Uberblick
tiber eine zwanzigjiahrige Entwicklung,
die noch heute in voller Bewegung er-
scheint. Vielfaltig sind die Einfliisse,
die man zu spiiren meint und die Fuh-
rer mit immer sicherer werdender
Hand in immer fliisssiger werdender
Technik verarbeitet, ohne daf} aller-
dings sein eigenes Gesicht schon wirk-
lich geformt wire. Der Einfluf von
Hodler ist nachhaltig in den kriftig
durchleuchteten, kantigen Bergland-
schaften, doch gleich daneben hingen
durchsichtig-silbrige winterliche Vor-
stadtbilder, die an Utrillo gemahnen,
sowie saftige griinblaue Bauernhofe,
wo Cézanne iiber die Schulter guckte.
Neben einer Reihe von Stilleben und
Blumenbildern, deren farbige Sattheit
an die Géarten der Oschwand erinnert,
sind es vor allem Kinderportiits, in
denen Fuhrer sein Bestes gibt an ver-
haltenem Ausdruck.

Der Gesamteindruck der Ausstellung
ist fiir einen jungen Maler erstaunlich
ruhig; sein Suchen scheint vorwiegend

nach den Vorbildern der jiingern Ver-
gangenheit gerichtet zu sein, und nur
selten blitzt etwas verloren das Neue
durch, wie etwa in den einzigen zwei
konkreten Bildern, einer «Nocturno»
genannten Konstruktion aus blauen
Kreislinien und einer geometrischen
Konstruktion, «Tisch» genannt, von
denen man nicht recht weil3, ob es An-
sitze zu neuen Wegen oder bereits
beiseite gelegte Versuche sind. Das
gleiche gilt auch fiir den grofangeleg-
ten «Traumflug», dessen intensiv-far-
bige, flichige Landschaft uns sehr ge-
fiel, und von dem wir hoffen, daf er
den Kiinstler weiter beschiftigen wird,
sowie fir die mérchenhafte «Mond-
nacht», in der deutliche Ansitze zu
einer eigenwilligen Entfaltungsmog-
lichkeit liegen wiirden, auf welche

wir gespannt sein kénnten. J.im.

Isole di Brissago

Esposizione d’arte
Palazzo, du 6 aodit aw 15 octobre

L’exposition d’été des Iles de Brissago
comprend plus d’une centaine d’cuvres
de cing artistes vivant @ Ronco ou a
Ascona, a savoir: Gordon Mc Couch,
de Porto Ronco; Walter Helbig, d’As-
cona; Alfred Leuenberger, de Ronco sur
Ascona; Wilfried Moser, de Ronco sur
Ascona, et de Rolf Lenne, de Ronco sur
Ascona, qui expose surtout des tapis
brodés (Kordelstickerei). Sans doute
Uintérét le plus vif se concentre-t-il sur
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Gordon Mec Couch, Piazza di Bari, 1953
Photo: Elielte Mac Couch, Ziirich

Walter Helbig, Zwiegesprdch, 1951
B =, e

les deux premiers, qui sont des vétérans
du groupe d’Ascona et méritent wune
attention particuliére.

Gordon Mc Couch est d’origine améri-
caine; il a servi dans la cavalerie de son
pays et combattu auw Mexique a Iépoque
de Pancho Villa: ce qui signifie que
Mec Couch a déja un dge considérable
(d’ailleurs il porte avec une belle vigueur
ses soixante-diz ans ) et que le pittoresque
ne manque pas dans sa vie. Il a été &
U’ Académie de Munich, ensuite il s’est
éabli & Porto Ronco, ou il wit depuis
bientét trente-cing ans. Il voyage beau-
coup, surtout en Italie, pays qu’il aime
particuliérement. Il suffit d’ailleurs de
parcourir les titres de ses cinquante
ouvrages — huiles, pastels et monotypes —
pour rencontrer des moms et des sujets
de cet ordre: Ischia, les «trulli» d’ Albero-
bello, une procession nocturne a San
Gimignano, la procession du Vendredi-
Saint &« Mendrisio, le carnaval d’ Ascona
avec les cuisiniers autour des énormes
marmites ow cwit le risotto, etc. C’est dire
que Mc Couch aime peupler ses pay-
sages et ses impressions citadines, y in-
sérer un fait, un événement; et d’ailleurs
il part toujours d’une notation directe,
il avoue ne pas savoir travailler d’ima-
gination. Mais Uélaboration
tableaux est lente et trés méditée, on n’y

de ses

trouve aucune trace de naturalisme ou
d’impressionnisme, il aime la couleur
solide et riche, il a le goit des tons som-
bres, sans humilier la couleur, la faisant
par contre plus opulente et plus profonde.
Il chérit les scénes nocturnes, les boites
de nuit, le carnaval, les masques; il en
fize non le mouvement exvalté, ni la joie
factice, mais ce qu'il y a de grave et de
vaguement  halluciné, de triste en
somme, sous Uaspect superficiel, et dans
ces peintures d'une solidité et d'une
unité si sure, U'on sent la sympathie
profonde, si humaine, du peintre, la
chaleur d’une belle passion. On dirait,
enregardant sestableaux d’ Afrique— Fez,
Marrakesch —, que le bariolage des ba-
zars et des burnous lui convient moins
bien, rien ne lui sied comme la tristesse
d’une rue italienne ou la nature sévére
noire et verte d’un coin de paysage tes-
81N01s.

On admire le calme et la belle fusion des
peintures solidement bdties de ce peintre
qui offre en méme temps U'exemple d’une
belle durée et d’une fidélité qui n’est plus
trés fréquente awjourd’ hui.

L’autre vétéran asconais, Walter Helbig,
surprend le visiteur qui se souvient de
ses anciens paysages, d’un expression-
nisme trés allemand, plein de vigueur et
de verdeur; malgré ses soixante-quinze
ans, Helbig posséde une capacité mer-
veilleuse de rajeunissement, on dirait
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que Veaw du Lac Majeur est pour lui
une fontaine de Jouvence. Aux Iles, il
n’expose que des ceuvres de 19531955,
rien que des compositions abstraites; et
st U'on n’y lisait pas son nom, on pen-
serait & un artiste qui met dans sa pein-
ture la fougue et I'ardeur de la jeunesse.
Mais on sent dans ces compositions,
dans Uaccord subtil des couleurs et des
formes, wune longue expérience, une
science longuement exercée, une sensi-
balité que la méditation a rendue extréme-
ment souple et avertie. Piero Bianconi

Freivurg i. U.

Trésors de Fribourg
Musée d’Art et d’Histoire,
20. August bis 18. September

Das Freiburger Museum fiir Kunst
und Geschichte zeigte in seinen Réu-
men in der neuen Universitit eine
Auswahl seiner Hauptwerke, auf rund
den doppelten Bestand erweitert durch
Leihgaben aus offentlichen, kirchli-
chen und privaten Sammlungen des
Kantons. Bilder, Skulpturen, Glas- und
Buchmalereien, Goldschmiedekunst
sowie Wirk- und Stickarbeiten aus
dem 11. bis 17. Jahrhundert gewéihr-
ten neue und iiberraschende Einblicke
in den freiburgischen Kunstbesitz, und
wer mit den Verhéaltnissen nicht néaher
vertraut war, wunderte sich iiber den
Reichtum namentlich an Werken der
hoch- und spéatmittelalterlichen Pla-
stik, der quantitativ wie qualitativ die
Bestande mancher gréBeren Samm-
lung in den Schatten stellt. Man spiirt
in Freiburg auf Schritt und Tritt, da
kein Bildersturm je die Gotteshiuser
zu Stadt und Land versehrte, daB viel-
mehr, was ausgedient hatte oder un-
modern erschien, wie meist in den ka-
tholischen Kirchen einfach in die Sa-
kristei oder in den Dachraum hinauf
verbannt wurde. Die Veranstalter lie-
Ben sich vom Wunsche leiten, fiir
einige Wochen wirklich vom Besten
zusammenzubringen, und sie legten
einen entsprechend hohen MafBstab an.
Vollsténdigkeit wurde in keiner Rich-
tung erstrebt, doch sollten mdaglichst
gewisse Werkgruppen in einiger Ge-
schlossenheit zur Darstellung gelan-
gen. Schon das Hochmittelalter und
das 14. Jahrhundert setzten mit Stiik-
ken von europaischem Rang ein, die
dem Besucher, selbst wenn er sie noch
nie gesehen hatte, in der Regel aus je-
der Kunstgeschichte vertraut waren;
die Spitzeit des 17. Jahrhunderts hin-
wiederum mit ihren hervorragenden
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Nikodemus. Detail von der Innenseite des
Heiligengrabes aus dem Kloster Magerau,
Freiburg i. U. Um 1320

Photo: Jacques Thévoz, Freiburg

Proben frithbarocker Plastik erklang
in einem vollténenden SchluBaklkord.
Der Akzent kam jedoch ganz zwang-
los auf das Spéatmittelalter und das
beginnende 16. Jahrhundert zu liegen,
die Zeit, in der die Stadt am groBen
Strom der kiinstlerischen Entwicklung

Heiliger Andreas, aus Enney (Greyerz).
Um 1430. Musée Gruyérien, Bulle
Photo: Benedikt Rast, Freiburg

unmittelbaren Anteil nahm. Zu den
acht Werken von Hans Fries und dem
mit einem runden Dutzend qualitit-
voller Plastiken vertretenen Hans Gei-
ler gesellten sich Hans Gieng, Hans
Boden und Wilhalm Ziegler, die der
Renaissance nordischer Prigung zum
Durchbruch verhalfen. In Peter Rein-
hart (T 1540) trat ein auBlerhalb Frei-
burgs sozusagen unbekannter Gold-
schmied mit einigen vortrefflichen Lei-
stungen in den Vordergrund, und der
Bildhauer Martin Gramp, auch er
durch eindrucksvolle Ausweise seines
Konnens vertreten, darf geradezu als
eine kunsthistorische Neuentdeckung
gewertet werden.

Die Ausstellung verfolgte ein doppeltes
Ziel: einmal sollte der einheimische
Kunstbesitz einem breitern Publikum
nahergebracht werden, das, obwohl
Freiburg eine der iltesten kantonalen
Sammlungen unseres Landes besitzt,
zu seinem Museum bis heute noch
nicht in ein richtiges Verhiltnis getre-
ten war. Ebenso wiinschbar und not-
wendig aber erschien es, die verant-
wortlichen staatlichen und stédtischen
Instanzen und die Freiburger Kunst-
freunde iiber die unhaltbaren Zu-
stande in den Raumverhéltnissen und
in der finanziellen Grundlage des Mu-
seums aufzuklaren und ihnen gleich-
zeitig zu demonstrieren, wie eine nach
neuzeitlichen Prinzipien vorgenom-
mene Darstellung des Sammlungs-
gutes den angestammten Besitz vollig
neu ins Licht zu stellen vermag. 4. S.

Lausanne

Jeune peinture romande
Galerie du Capitole, du 25 juin
au 31 aoit

La galerie du Capitole, qui a repris il
y a quelques mois, aprés une longue
interruption, ses expositions qui se
font d’ailleurs sur un rythme intermit-
tent, a présenté ces derniéres semaines
un ensemble qui, sous le titre «Jeune
peinture romande», groupait un certain
nombre d’artistes, et qui, a deux excep-
tions prés de «plus trés jeunes», était
assez représentative des recherches pour-
suivies par nos jeunes.

Une collection réunie selon un tel prin-
cipe me pouvait étre que plus ou moins
hétérogéne, et il faut se garder d’'y re-
chercher une unité de style. On y trouve
mieux un certain nombre de tempéra-
ments qui sont dans Uensemble loin
d’étre dépourvus d'intérét, et des tenta-
tives qui montrent mos jeunes artistes



aux prises avec des préoccupations que
la situation actuelle de Uart dans le
monde ne rend pas aisées a satisfaire.
Il y a manifestement ict le besoin de
s’exprimer, mais ausst, malheureuse-
ment, souvent le désir d’étre «modernen.
Un nouvel académisme s’est bel et bien
emparé des diverses tendances mises au
gotit du jour par les meilleurs de nos
peintres contemporains, et il est @
craindre que dans bien des cas, la
«tendance» ait dans Uesprit de Uartiste
plus d’importance que la nécessité de
créer une ccuvre plastique valable, per-
sonnelle et sensible.

Cect dit, rendons hommage aux méri-
tants. Jean-Jacques Gut est U'un de nos
jeunes les plus doués, et il est arrivé a
un stade de sa carriére qui doit lui per-
melttre bientot de se réaliser pleinement,
pour pew qu’il vewille bien oublier ce
que font ses ainés. Muller est un soli-
taire opinidtre qui n’a pas beaucoup de
facilité, mais dont les wvictoires sont
d’autant plus émouvantes, et ses dessins
a la mine de plomb ont du poids. On n’a
pas mis ici les meilleurs huiles de Clavel.
Humair et Cottet s’essayent a la synthése
sans parvenir a des compositions qui
satisfassent entiérement Uesprit, bien
qu’ils cultivent Uun et Uautre un genre
intéressant, tandis que les hwiles de
Stehli, un pew froides d’aspect, ont de
la vigueur et une certaine authenticité
de sentiment. Enfin, Jean Monod, qui
nous irrite par ses hwiles cuisinées et
assez mal construites, nous a beaucoup
séduit par ses dessins a Uencre, par
lesquels il témoigne d’une wvision qui
allie une jolie fantaisie constructive &
un style de carte a jouer qui ne mangque
pas de saveur. Px,

Luzern

Ikonen und Skulpturen aus Luzerner
Privathesitz
Kunstmuseum, 7. August bis
9. Oktober

Eine der wichtigsten privaten Ikonen-
sammlungen, die in den Handbiichern
zitiert werden, besitzt der im luzerni-
schen Ettiswil anséssige Arzt Dr. Am-
berg. Dal3 solche ostlichen Kostbar-
keiten gerade in den Gemarkungen des
eigenen Kantons sich finden, war fiir
das Luzerner Kunstmuseum willkom-
mener Anlaf3, ihnen seine Sile zu 6ff-
nen, sind Museen doch immer gliick-
lich, wenn sie fiir auBergewdhnliche
Veranstaltungen auf das Kunstgut
privater Sammler greifen diirfen.

So bedeutet denn der Eintritt in die

Museumsriaume fiir jeden Besucher
vor allem einmal ein Heraustreten aus
der Zeit und ein Erlebnis jener Zeit-
losigkeit, mit denen die Tkonenmaler
aller Jahrhunderte begnadet waren,
ob es sich um namentlich genannte
oder, wie dies meist der Fall ist, um
anonyme handelt. Tkonenmalerei be-
deutet ja anonyme, einer hohern For-
derung dienende Kunst, wo im Gegen-
satz zum westlichen Kunstschaffen
Metier, Person und ihre Eitelkeiten
zuriicktreten und nicht iiberall durch-
schimmern. Dies ist der zweite groBle
Eindruck, den die iiber 200 Ikonen in
ihrer fast verwirrenden, inhaltlichen
Fiille und Farbenglut vermitteln. Nicht
ungernsieht mansichneben den Ikonen
den gegen 30 mittelalterlichen Skulp-
turen gegeniiber, die, gleichfalls aus
luzernischem Privatbesitz stammend,
dem Auge willkommene Ruhepunkte
bieten. Diese Antithese entspricht dem
durch das Thema gegebenen, etwas
lehrhaften Aufbau der Ausstellung;
bewirkt sie doch, dal der Gegensatz
von Malerei und Plastik hervortritt
und das Verhéltnis der Ostchristen zu
beiden klar wird. Wir wissen, dal} sie
das Tafelbild zum Kultbild erklirt
und zu fast sakramentaler Wirde er-
hoben haben, indes ihnen die Skulp-
tur, die ihnen offenbar zu greifbar, zu
heidnisch, zu wirklich erschien, ver-
boten.

Lehrhaft — im guten Sinn — darf die
Luzerner Ikonenausstellung genannt
werden, weil sie es sich angelegen sein
laBt, auch jene, denen das Ikon, seine
Geschichte und seine Technik kein Be-
griff sind, einzufiihren. So treffen wir
alle wichtigen Tkonentypen an, wie sie
sich aus Thema und Technik ergeben,
also z.B. die verschiedenen Darstel-
lungen Christi, vom Acheiropoeitos,
dem dornenkronenlosen Antlitz bis
zum bekannten Pantokrator. Auch die
Gottesmutter ist reich vertreten, als
betende, als herrschende, als mitleid-
erregende. (Eine Zusammenstellung
der verschiedenen Marientypen findet
sich im obern Vestibiil.) Andrerseits
nimmt die Darstellung von Fest-
geheimnissen einen groflen Raum ein:
Deesis (Firbitt-Ikone), Pokrov (Fiir-
bitte der Gottesmutter), Hollenfahrt
Christi, Dreifaltigkeit, Tod Mariae,
Himmelfahrt usw. Zugleich begegnen
wir allen Heiligen der Ostkirche, vom
Saulenheiligen bis zum Einsiedler,
vom Kirchenlehrer bis zum Krieger.
Etwas vom Wertvollsten einer Iko-
nenschau, wie sie das Luzerner Kunst-
museum bis zum 9. Oktober zeigt, ist
die Erkenntnis, daBl neben unserer
Kunst, die allzu oft das Dienen nicht

kennt und nur sich selber sucht, eine
andere vollig im Dienen aufgeht und
anonym, bar jeder Kunsteitelkeit
ihres hohen Amtes waltend, eine starke
Form schafft, die trotzdem voller per-
sonlicher Empfindung ist. Das zu er-
kennen und zu wiirdigen, tut immer

wieder gut. h. b.

Si. Gallen

Das Bild im Wohnraum unserer Zeit
Kunstmuseum, 3. September
bis 6. November

Von seiner Realisierung ganz abge-
sehen, ist das Thema dieser Ausstel-
lung bereits an sich eine trouvaille.
Da es nun sichtbar formuliert ist und
in schonster Weise im Kunstmuseum
St.Gallen Gestalt angenommen hat,
will es dem kritischen Beschauer schei-
nen, als wire eine derartige Ausstel-
lung schon langst fallig gewesen, als
héatte man eigentlich auf eine ahnliche
Vereinigung von heutigen Kunstwer-
ken mit modernen Inneneinrichtungen
gewartet. Im Geleit zum gut redigier-
ten Katalog wird zwar vermerkt, daf3
bereits die Werkbund-Ausstellung 1951
im Luzerner Kunstmuseum einen
ersten Schritt in der nun eingeschla-
genen Richtung unternahm, doch er-
hob sie das Zusammengehen von
Kunstwerk und Wohnraum noch
nicht zu ihrem eigentlichen Thema.
Wieder und wieder animiert durch den
Ziircher Sammler Curt Burgauer (der
einer achtkopfigen Ausstellungskom-
mission angehort), entschlof8 sich der
Kunstverein St.Gallen, das Wagnis
einer solchen Ausstellung einzugehen.
‘Wenn man vernimmt, wie das Mu-
seum von S@o Paulo seine erlesensten
neuen Bilder beispielsweise als Deko-
rationen fiir Modeschauen ausleiht,
mutet es beinahe kleinlich an, iiber-
haupt noch Bedenken gegen die Art
der zu besprechenden St.-Galler Schau
zu haben. Zum Glick fir die Aussteller
selber und fiir zukiinftige verwandte
Veranstaltungen straft das erste Echo
in St.Gallen alle éngstliche Besorgnis
Liigen, denn die Besucher lassen sich
offenbar diese heitere, unbeschwertere
Prisentation von Bildern und Plasti-
ken gern gefallen.

Das ist zum Ausstellungstitel nachzu-
tragen: dafl nicht allein Bilder, son-
dern auch Plastiken (Richier, Giaco-
metti und Lipchitz) und Drahtkon-
struktionen (Calder und Bodmer) ge-
zeigt werden. Und wer die Ausstellung
gesehen hat, diirfte sich fragen, ob es
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Aus der Ausstellung «Das Bild im Wohnraum unserer Zeit» im Kunstmuseum St.Gallen,
Raum 4 mit Bildern von Vantongerloo und Mondrian und Drahtrelief von Walter Bodmer
Photo: Pius Rast, St.Gallen

wirklich die angekiindigten Kunst-
werke sind, die statt in kahlen Mu-
seumsriumen in improvisierten Wohn-
und Arbeitszimmern gezeigt werden,
oder ob umgekehrt die Bilder und
Plastiken blo8 als schéne Lockvdigel
fiir die neuen Mobel eingesetzt sind.
Wabhrscheinlich treffen beide Meinun-
gen das nicht, was den Reiz und Zau-
ber der Schau wirklich ausmacht. Am
Beispiel eines alten Bauernschranks,
dessen rot-griin bemalte Doppeltiir
iitberraschend mit einem in seiner Néahe
zu findenden Aquarell von Klee har-
moniert und mit diesem «Ténzerpaar»
benannten kleinen Bild von 1923 das
ausstrahlende Farblicht gemeinsam
hat, kann man ablesen, wie die Aus-
stellung ein kleines Wunder zustande
bringt: Gegenstand und reines Kunst-
werk dienen sich gegenseitig zu; das
Kunstwerk wird ganz real gebraucht,
als farbige Ergénzung zu einem Ka-
sten, andererseits wird ein kleines, mit
Wasserfarben bedecktes Stiick Papier
zum Deuter fiir die zu wenig beachtete
Schonheit eines Mébels.

Ein aufmerksamer Kritiker diirfte an
dieser Stelle einwenden, es sei eben
ein Privileg der heutigen Bilder, daB
sie sich so leicht als Dekorationen ver-
wenden lieBen. Obgleich er weit-
gehend Recht hitte, miiite er durch
ein «Bildnis einer Dame» von Wald-
miiller und durch ein «Doppelbildnis
eines Ehepaares» eines Toggenburger
Malers die Korrektur annehmen, daf3
auch alte Bilder in Einklang mit mo-
dernen M&beln gebracht werden kon-
nen. Auller diesen beiden Versuchen,
gegenstindlich, erzéhlerisch befrach-
tetere Bilder sinnvoll in die moderne

Umgebung von klar geformten Mébeln
einzubeziehen, bleibt die Schau bei
den ungegensténdlichen oder sehr ab-
strakt gegensténdlichen Werken eines
Mondrian, Vantongerloo, Magnelli,
Klee, Picasso, Mir6 oder Léger (um
bloB einige zu nennen).

Man ist nicht iiberrascht, im Katalog
eine Innenarchitektin, Reni Triidin-
ger, als verantwortlich fiir das endgiil-
tige Bild der Ausstellung zu finden.
Eben die beschriebene Ausgeglichen-
heit zwischen Kunstwerken und In-
neneinrichtungen, dieses fiir die Augen
fast unlésbare Verkniipfen von Gegen-
stinden, Bildern und Plastiken, da
und dort treffsicher arrangierte Blu-
menstrauBe oder mit viel Geschmack
in einem Friichtekorb versammelte
rote und gelbe Peperoni, lassen auf
eine Autorin schlieen. Mag sein, daf3
diese gliickliche Abrundung der Schau
auch ihren Mangel bedeutet, wenn das
Fehlen von Unerfiilltem, von blo3 An-
getontem iiberhaupt als Mangel an-
gesehen werden darf. Im schonsten
Sinn wirbt sie durch das Gezeigte
selbst ohne jede Tendenz. Und sie
wirbt mit guten Bildern, zum Teil mit
Meisterwerken (Kandinskys «Stand-
haftes Griin» zum Beispiel) fiir die
heutige Malerei. Von den drei Mobiles
von Calder aus gesehen, diirfte man
ebenso zuversichtlich fiir die Plastik
sein. Erstaunlich viele runde Leistun-
gen sind unter den M&beln zu finden
(zwanzig Firmen figurieren als Aus-
steller). Teppiche und Bodenbeldge
(fiinf Firmen), Wandmaterialien und
Decken (sieben Firmen), Beleuch-
tungskorper (vier Firmen), Textilien
(finf ausstellende Firmen), Keramik

und Gebrauchsgegenstinde (acht Fir-
men) und endlich die Gartengestal-
tung (vier beteiligte
iiberraschen durchwegs angenehm und
enttauschen nie.

Witzig wie der Einfall, Mirés Bild
«Dessin d’enfant» ins Kinderzimmer
zu héingen, ist die lustige Art, im Trep-
penaufgang zur Ausstellung VergriBe-
rungen von Steinberg-Zeichnungen zu
verwenden — Zeichnungen, die zum
Wohnproblem in Beziehung stehen.
Am improvisierten Kassenkiosk sieht
sich der Besucher gleich dem jiingsten
Bild der ganzen Schau gegeniiber,
einem Werk Manessiers aus diesem
Jahr. Er betritt dann eine Vorhalle -
ein groBer Warteraum mit zwei Sitz-
gruppen und einer kleinen Auswahl
von Bildern — fast wie in einem Mu-
seum. Beim Rundgang durch die wei-
teren sieben Siile begegnet er ganz am
Anfang nochmals einer von Saul
Steinberg gezeichneten, karikierten
Nasenfrau. Diese verwirft heftig ihren
Zeigefinger und reklamiert fiir sich nur
Stilmoébel, da ja moderne Schépfungen
bereits nach fiinf Jahren aus der Mode
seien. Ein Spruchband in St.-Galler
Mundart ergénzt, was der Zeichner
seiner schimpfenden Frau noch nicht
in den Mund legen konnte. Reni Trii-
dinger, die Ausstellungsarchitektin,
entschuldigt sich im Katalog beinahe
fiir diesen charmanten Scherz. Er
braucht diese Entschuldigung jedoch
nicht, weil er den erwihnten gliickli-
chen Ton der ganzen Veranstaltung
anschlagt. Nach ganz wenigen piadago-
gischen Hinweisen auf Einzelmébel,
auf die neuen Materialien und deren
beste Verwendung ist jede schriftliche
Belehrung vermieden, und doch ver-
laBt der Besucher die Ausstellung im
Gefiihl, auf anmutige Weise iiber mo-
derne Kunst und Wohnméglichkeiten
instruiert zu sein. age.

Gértnereien)

Rorschach

Karl Hoseh
Heimatmuseum, 14. August
bis 11. September

Diese Begegnung mit einer begrenzten,
jedoch um so sorgfaltigeren Auswahl
neuerer Werke Karl Hoschs zeigte die-
sen zith um eine ausdrucksvolle male-
rische Gestaltung ringenden Kiinstler
in einer besonders gliicklichen Phase.
Die beiden Winterlandschaften und
einige kleinere Olbilder und Gouachen
(Der lustige Pole, Junges Paar, Figur
in Violett) diirfen wohl als symptoma-



tisch fiir eine farbige Auflockerung bis
zur Heiterkeit gelten, die diesem voll-
bliitigen, aber auch schwerbliitigen
Maler bisher fremd war. Sie scheinen
aus einer gelosteren seelischen Haltung
heraus gemalt zu sein und haben da-
her etwas Begliickendes. Seine Motive
haben sich kaum geiindert: Menschen
im Raum, einzelne Figuren und Képfe,
bisweilen ein Blumen-Stilleben. Ein
neues Thema, das er erst in zwei gro-
Ben Zeichnungen andeutete, scheint
fir ihn das Pferd zu werden. In zwei
etwas groBern Bildern (Kathedrale,
Siesta) spiirte man, mit welcher Zihig-
keit Hosch die Farbe mit einem straf-
fen Bildaufbau immer wieder zu bén-
digen versucht. Welche Kraft und
Fiille er in der Zeichnung zu erreichen
vermag, wenn er sein Temperament
mit wacher Kontrolle ziigelt, zeigte die
Lithographie «Midchenkopf», die ne-
ben das Beste heutiger Graphik ge-
stellt werden darf. Hosch erwies sich
auch in dieser Ausstellung als eine un-
serer starksten und urtiimlichsten Be-
gabungen. Um so mehr iiberraschten
seine bescheidenen Verkaufspreise.
Hier sollte endlich einmal der Preis
dem Laien nicht einen hohen kiinst-
lerischen Wert vortiuschen, sondern
hier iibersteigt der innere Wert der
Bilder den Kaufpreis um ein Wesent-
liches. kn.

Thun

Plinio Colombi
Kunstsalon Krebser,
20. August bis 20. September

Plinio Colombi, ein Reprisentant ber-
nischer Landschaftsmalerei aus der
Nihe eines Buri und Cardinaux, fand
in einer intimen, aber erstaunlich
reichhaltigen NachlaB-Ausstellung eine
angemessene Wiirdigung. Es sind erst
wenige Jahre her seit Colombis Tod;
doch muf3 man um Jahrzehnte zuriick-
gehen, um seinen Namen im Vollbesitz
der Popularitit zu finden. Die Ara, in
der naturalistische Finessen wie duf-
tige Horizonte und zarte Bergsilhouet-
ten, Wolkenspiel und durchbrechende
Sonne, Seespiegelungen und Wellen-
gekrausel zum WertmaBstab guter
Malerei gehorten, war der Boden fiir
Colombis Kunst. Es lebt in ihm eine
weit zuriickreichende Traditionschwei-
zerisch-alpiner Malerei, die ihre Aus-
driicke immer mehr differenziert und
geglittet hat. Man fand in der Thuner
Ausstellung eine Anzahl GroBformate,
die Colombis beste und unverkenn-

Francisco de_Goya, Stilleben mit Lachs. Sammlung Dr. Oskar Reinhart
Photo: Hugo Wullschleger, Winterthur

barste Ziige trugen: etwa einen «Nie-
sen im Vorfrithling», der dem Berg
feine Plastik und der Atmosphére ein
charakteristisches kiihles Silberlicht
gibt; ferner Seebilder in duftigem
Graublau, das alle Schattierungen der

Nihe und Ferne getreu abwandelt..

Bemerkenswert war auch die Skala
fir die Stimmungen sommerlicher
Warme; vielseitig sodann die Register
in der Aquarellmalerei, in der Colombi
als besonderer Konner galt. Die zeit-
liche Distanz ist heute gro3 genug, um
die wirklichen malerischen Werte von
modischen Finessen abtrennen zu kon-
nen. Zum Besten der Ausstellung
mochte man die Radierungen und far-
bigen Holzschnitte mit ihrer einfache-
ren Anlage und klaren Linienfithrung
w. A.

zéhlen,

Winterthur

Die Privatsammlung Oskar Reinhart
Kunstmuseum, 21. August
bis 20. November

Dal} die heutige Privatsammlung Os-
kar Reinhart ihre Hohepunkte in der
franzosischen Malerei des 19.Jahrhun-
derts hat — und hier auch wieder in
einer ausgewéhlten Gruppe von Na-
men —, das wird in der Ausstellung so-
gleich einsichtig: was den absoluten
Wert der Bilder im Gesamtwerk der
Kiinstler und ihre aufklirende Wech-
selwirkung betrifft, stellt die Abfolge
der Réume eine merkliche Steigerung
dar. ITm letzten groflen Saal sind Ma-
net, Cézanne, Gauguin, Van Gogh und
Toulouse-Lautrec vereint; er scheint

in Gesinnung und Malweise fiir Oskar
Reinharts Sammelweise besonders cha-
rakteristisch. Den Ton gibt hier Cé-
zanne mit sieben kapitalen Werken an.
Seine verhaltene Disziplin und die Art,
wie er die reine Farbe vom Pigment-
wert befreit und sie ausschlieBlich zu
einem Form- und Lichtwert macht,
ist fiir den ganzen Saal vorbildlich.
Manet, mit seiner so geistreichen und
gebindigten, hellen transparentenTon-
malerei, fiigt sich da trefflich ein. Gau-
guin und Van Gogh aber, mit ihrer
Tendenz zur Exaltation der Farbe,
werden durch die Auswahl in diesem
ihrem eigentlichen Anliegen gedampft,
und die «Clownesse» von Lautrec, zy-
nisch in der Haltung, angreiferisch in
der Farbe, bleibt am Rand. Die Linie,
die gerade hier angelegt wird fiir die
Folgezeit, wird in der Sammlung kaum
fortgefiihrt. Der Ansatz fiihrt noch zu
Picassos Bildnis von seinem ersten
Hiéndler de Soto.

Cézanne und Manet aus der zweiten
Halfte des Jahrhunderts, Corot und
Daumier aus der ersten: das sind hier
die Meister. Von Corot hat sich Rein-
hart vier der kostbaren weiblichen
Figurenbilder und dazu mnoch acht
Landschaften sichern kénnen. Noch
kostbarer und wohl einzigartig auf der
Welt wird die Werkfolge Daumiers
sein: acht immer kleinformatige Ge-
maélde und elf erstklassige Zeichnungen
und Aquarelle. Gleich anschlieend an
Corots Zeugnisse seiner schlichten
Weltglaubigkeit gehiingt, kommt der
Déamon der Leidenschaft, der in all
diesen dunklen Werken wiihlt, auf
eine groBartig akzentuierte Weise her-
aus. Delacroix, mit einem der Léwen-
kampfbilder, der «Dalila», der Skizze
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zu der Griechin,\ die auf den Ruinen
von Missolonghi stirbt, schlieBt sich
seinerseits wieder fugenlos an. Viel-
leicht das schénste Bild in der Kollek-
tion aber ist der «Tasso im Irrenhaus»:
ein smaragdgriiner Vorhang ist die ein-
zige Farbe, sonst herrscht ein immate-
rieller, wunderbar durchgearbeiteter
braunlicher Ton, und so mag nicht nur
das ungewd6hnliche Thema, das Erleb-
nis menschlicher Einsamkeit, sondern
auch die Malweise auf das Studium
Rembrandts weisen. Dessen herrliches
Spatwerk, der Mann vor dem Schmelz-
ofen, steht in der Ausstellung fiir diese
Beziehung ein.

Muf man um der Lesbarkeit willen die
Uberraschung und Gleichzeitigkeit der
Augeneindriicke logisch verbinden, so
mag man von Renoir iiber Courbet zu
den Alten Meistern zuriickgehen. Sieht
man von dem einzigen, freilich sehr
bedeutsamen Degas «Danseuse dans
sa loge» ab, dann hat der spétere, iiber
die Dunkeltonigkeit hinausgekom-
mene Renoir einen ganzen Saal fir
sich. Das Gewicht liegt gleichmaBig
auf den mittleren und spaten Werken,
und auch hier erkennt man wieder, wie
ein besonderes Interesse des Sammlers
in der Auswahl téitig ist. Ein frithes
Werk des gleichen Kiinstlers jedoch,
das erdig grasige Stilleben von 1864,
héngt im Eingangssaal zwischen zwei
Brustbildern von Frans Hals. Courbet,
bemerkenswert geschlossen mit fast
einem Dutzend Werken vertreten,
griillt da zusammen mit Goya von
gegeniiber, zu Seiten treten Delacroix
mit Rubens und Ingres mit Poussin
und Claude Lorrain auf, und da merkt
man dann auch, wie der Sammelvor-
gang doch wohl so war, da3 die Wur-
zellinien der Hauptmeister des 19.Jahr-
hunderts in einigen Hauptbeispielen
deutlich gemacht werden sollten. Trotz
allen Umbriichen hat das 19.Jahrhun-
dert eben doch Anteil an einer groflen
schopferischen Kontinuitat. Gerade in
diesem Saal kénnte man sich freilich
die geistigen Verwandtschaften noch
konzentrierter gruppiert denken. Die
Gliederung und Zusammenfassung, die
sich in Wohnréaumen durch Platz- und
Lichtverhiltnisse wie von selbst er-
geben, fehlen hier. So kommt es, da
die intensivsten, im Format begrenz-
ten Bilder, die Bildnisse von Greco und
Goya, sich in dem Vielerlei des groflen
Raums doch etwas verlieren.

Die alten Flamen, Niederlander, Fran-
zosen, Oberdeutschen sind gesondert
gehingt in dem Saal, in dem sich bei
den vorhergehenden «Européiischen
Meistern» die deutschen Romantiker
befanden. Zwischen ihnen waltet ja
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auch die engste Beziehung. Wieder be-
wundert man die gleichméafige Hohe
der Qualitit. Zuerst dieses prizise An-
raffen der Wirklichkeit bis zur Hoéhe
Holbeins, und dann springt — bei
Bosch — aus dieser Wirklichkeit wie-
der eine neue Jenseitigkeit hervor. Un-
vergeBlich Gerard Davids Pieta, die
weise Askese seiner Mittel, die aus der
Dinglichkeit ein reines Medium des
Ausdrucks macht. Und daneben dann
Geertgens «Anbetung der Konige» und
Bruegels Weihnachtsbild, die das
‘Wunder méglichst irdisch naturhaft
nehmen. wb.

Hans Erni
Galerie ABC, 27. August bis
30. September

Die rund siebzig, teils an den Winden,
teils in Mappen gezeigten mehrfarbi-
gen und schwarzwei3en Lithographien
aus dem neueren und jiingsten Schaf-
fen Hans Ernis, sehr groBformatige
Blatter zum Teil, als selbstindige Ar-
beiten entstanden oder als Illustratio-
nen entworfen, konnten einen unvor-
eingenommenen Betrachter verwirren.
Denn nicht allein technisch, sondern
auch inhaltlich, in der weit gespannten
Auswahl der Themen dréngte sich eine
iiberstiirzende Fiille auf: ‘Pferde, mit
meisterlichen Pinselstrichen als vier
reich und zugleich zuchtvoll geglie-
derte Flecken zur Ordnung gebracht
(«Vier Pferde», wahrscheinlich das
schonste, giltigste Blatt der Schau),
andere Pferde, in weiche, rhythmisch
geschwungene Kreidelinien gefa3t und
durch einige Schattenflecken ergiinzt,
und zwar Pferde, die sich baumen, die
galoppieren oder sich wild am Boden
wilzen, dann auf einem andern Blatt
Midchen, mit der Feder und Litho-
tusche rein linear zu einem friesartigen
Reigen vereinigt. Von diesem Blatt
der schreitenden Ténzerinnen fand
sich in der Kollektion eine zweite Fas-
sung: zwischen den Figuren des ersten
Zustandes waren Fliachen eingefiigt
und der so verdanderte Stein mit weiller
Farbe auf schwarzes Papier abge-
zogen.

Es wiire ein leichtes, mehr von der li-
thotechnischen Virtuositiat Hans Ernis
zu schreiben und auch von der Vielfalt
der Inhalte, welche dieser Bravour
zum Anla3 wurden. Daf3 der Beschauer
den so dargebotenen Reichtum eigent-
lich nicht zu fassen vermochte, ob-
gleich er mit viel Kénnen und Raffine-
ment den Augen zuginglich gemacht
wurde, erschien schlieBlich wie ein
kleines Ratsel.

Selbstverstandlich ist die Meinung, das
Blatt «Vier Pferde» sei das schénste
der kleinen Schau in der Winterthurer
Galerie gewesen, personlich; so viel-
leicht auch das zwiespiltige Unbeha-
gen, das wir in der Ausstellung als
Ganzes verspiirten. Ist diese geistige
Ungestimmtheit vor Ernis Blattern
aber blof3 personlich, ist sie nur uns
widerfahren, oder wird sie nicht selbst
von diesen Arbeiten ausgestrahlt? —
Wurde nicht in vielen der hier zur
Diskussion stehenden Lithographien
mit dem Maf der Abstraktion sehr frei
umgesprungen: neben einer fast hem-
mungslos realistisch gezeichneten Ma-
ternité» waren Zeichnungen von Lie-
bespaaren oder Pferden zu finden, die
auf den ersten Blick fiir linear gelten
konnten, bei genauerem Hinsehen je-
doch als in ein kompliziertes Linien-
gefiige eingebettet entdeckt werden
muBten, in ein System von Linien-
ziigen, die einmal den Reiz von Hilfs-
linien gehabt haben mochten, nun aber
ein Eigenleben neben dem an und fiir
sich eindeutig dargestellten Gegen-
stand beanspruchen. In einem Blatt
mit Hithnern sind spontane Zuféllig-
keiten der Pinselschrift in den Tieren
mit deren Federstruktur in Einklang
gebracht; hingegen bleibt die Umge-
bung der Hithner ganz unartikuliert,
halb Hiithnerhof, der aus Flecken ent-
steht, halb lehmiger Boden, der wieder
in bloBe Pinseltupfen zerflieBt. ~ So
ertappte man sich nicht allein nur fir
die erwahnten Beispiele beim Gefiihl,
die Hand Ernis, eine hochst begabte
Hand, arbeite, ohne aus einem sti-
listischen Zentrum bewegt zu wer-
den. age.

Arnold D’Altri
«Am Kemptweiher», 13. August
bis Ende Oktober

Es hat fiinf Jahre gedauert, bis Gar-

tenarchitekt Fritz Haggenmacher
(Winterthur) sich entschlof, in dem
trotz der unmittelbaren Nahe der
ZiircherstraBle naturhaft-stillen Gar-
tengelinde beim Kemptweiher zwi-
schen Kemptthal und Winterthur-T68
wieder eine Plastikausstellung von
Arnold D’Altri einzurichten. Dall der
tragische Tod seines Sohnes Guido
diese Pause verursacht hat, kann der
Besucher ahnen, wenn er auf der wei-
ten Rasenfliche die monumentale
Zweifigurengruppe «Auferstehung»
sieht, die D’Altri im Gedenken an sei-
nen Freund Guido Haggenmacher ge-
schaffen hat. Ein halbes Hundert
Skulpturen, darunter zahlreiche Werke



aus Privatbesitz, verteilen sich auf die
Gartenanlagen rings um den groBen
Weiher mit seinem Kranz von See-
rosen, Schilf und Binsen, sowie auf die
Halle, in der auch groBformatige
Gouachen und einige Zeichnungen
ausgestellt sind. Zu den Arbeiten aus
neuester Zeit gehoren die Bronzen
«Diametrale Krifte», «Apokalypti-
sches Pferd», (Mandorla» und «Totem»,
die Granitfigur «Méadchen mit Tuch»
und der Zementgufl «<Amazone». Einige
urspriinglich fiir diese Veranstaltung
bestimmte GroBplastiken haben in der
Zwischenzeit in Ausstellungen in Hol-
land und Antwerpen ihren Platz ge-
funden.

Der gartenkiinstlerisch belebte Natur-
raum mit dem dunkeln Waldhorizont
vermag das Urtiimliche mancher
Skulpturen D’Altris in seiner Wirkung
wesentlich zu verstéirken, wihrend die
in Ausdruck und Formgestalt wunder-
voll urspriingliche Eigenart der plasti-
schen Bildnisse und die Gedrangtheit
der Kleinfiguren («Minotaurus») in der
lichten Halle vorziiglich zur Geltung
kommen. Kostlich ist die Unbefangen-
heit des am Wegrand ins Weite blik-
kenden «Stehenden Médchens» in Hal-
tung und Ausdruck, iiberraschend der
Kontrast der blockartig geschlossenen
Steinfigur «Die Saat» und der selbst-
herrlich in den Naturraum ausgreifen-
den «Genien». Diese beiden Werke las-
sen am weitrdumigen Hang bei der
Baumschule den freien Atem natur-
verbundenen Gestaltens besonders
stark verspiiren.

Es sind auch zahlreiche Keramiken der
Familie D’Altri ausgestellt, die in ihrer
ungebundenen Formgebung und fast
improvisierenden Dekoration gut mit
den Skulpturen zusammengehen. E. Br.

Ziwrich

Theaterbau von der Antike bis zur
Moderne

Helmhaus, 24. August bis

20. September

Eine neue Variante der Darmstiadter
Theaterbau-Ausstellung, iiber deren
Basler Fassung r.g. in der letzten
Augustnummer des WERK berichtet
hat. Die lebendige Aktualisierung, die
in Basel durch Einbeziehung der Bas-
ler Theaterprojekte erfolgt war, fehlte
in Zirich, obwohl die Baufragen in Zii-
rich sowohl fiir das Stadttheater wie
das Schauspielhaus nicht weniger
brennend sind, wenn auch die neue
Planung in Ziirich noch nicht in das

akute Stadium eingetreten sein mag.
So war die Ziircher Ausstellung gegen-
iiber dem Original in Darmstadt we-
sentlich verkleinert, eine etwas aka-
demische Angelegenheit. Geschmack-
voll aufgestellt und mit interessanten
Einzelheiten, die allerdings durch ge-
eignete informierende Legenden dem
breiteren Publikum hétten besser ver-
sténdlich gemacht werden konnen.
Besonders interessant waren die Mo-
delle der frithen kretischen und grie-
chischen Theater, die im Anschlufl an
die Forschungen Carlo Antis herge-
stellt worden sind.

Um einen groflen Sprung zu machen:
Instruktiv war die ziemlich griindliche
Darstellung der Pariser Oper Garniers
mit ihren enormen Treppenhéusern,
Foyers und anderen Extras, ein re-
prasentatives Werk des zweiten fran-
zosischen Kaiserreiches, nicht «fin de
siécle», wie die irrefithrende Beschrif-
tung lautete. In der Anordnung un-
gliicklich erschien es mir, dal dem
Bau Garniers der Entwurf des Total-
theaters von Gropius und Piscator
gegeniiberstand. Diese Konzeption
hétte in die Mitte der modernen Ab-
teilung gestellt werden miissen, weil
sie eine fundamentale Bauidee fixiert,
von der bis heute starkste Anregungen
ausgegangen sind. Alle drehbaren Pro-
jekte gehen auf sie zuriick. Wichtig
ware es gewesen, das Kolner Werk-
bundtheater von Van de Velde (1914)
der genetischen Reihe einzubeziehen;
abgesehen von seinen groflen archi-
tektonischen Werten stellt die in ihm
verwirklichte Idee der dreifach geteil-
ten Biihne entscheidenden
Schritt in der Geschichte des neueren
Theaterbaus dar.

Aus der Reihe der Projekte von heute
sei nur der Fall Mannheim herausge-
griffen; die Ausstellung zeigte ihn un-
ter Verzicht auf jede Akzentuierung,
die uns nun doch einmal angebracht
scheint. Das bekannte Projekt von
Mies van der Rohe (siehe WERK,
Oktoberheft 1953) hat dem in Aus-
fithrung befindlichen Entwurf von
Gerhard Weber, Frankfurt, weichen
miissen. Der Bau Webers iibernimmt
zwar die Grundgedanken Van der
Rohes. Aber er verdndert sie — ver-
mutlich unter dem Vorwand eines

einen

realistischen Baudenkens — ins Mo-
dische, Pseudomonumentale, Lang-
weilige. Was hétte ein Architekt an
der Qualitiat des Konstruktiven, der
Proportionierung, der kiinstlerischen
Sensibilitiat selbst bei einem Bauwerk
von enormen Dimensionen angesichts
der Arbeit von Mies lernen kénnen!
DaBl Weber im Zuschauerraum des

«GroBen Hauses» wieder zu Logen zu-
riickkehrt, konnte allenfalls diskutiert
werden; wie diese Logen allerdings
entworfen sind — raumzerstérend und
gesellschaftswidersinnig in ihren Aus-
maBen —, dies liBt einen fundamen-
talen MiBgriff erkennen. Mies van der
Rohe und seinen Remplag¢ant unmit-
telbar zu konfrontieren — welche archi-
tekturerzieherische Gelegenheit hat
sich die Ausstellung entgehen lassen!
Sie war iibrigens wie ihre Vorgénger
in Darmstadt und Basel von Roman

Clemens aufgebaut worden. H.C.

Elsa Burckhardt-Blum
Orell FiiBli, 20. August bis
17. September

Wann immer die Architektin Elsa
Burckhardt-Blum in den letzten Jah-
ren auf Ausstellungen als Malerin und
Zeichnerin erschien, erfreute und un-
terhielt man sich an ihrem eigenen Ton,
ihrer originellen, dem Skurrilen zuge-
neigten Formensprache und an den
Themen, die sie freundlich, oft ver-
schmitzt, sehr prizise und mit groBer
Sorgfalt in der bildnerischen Gram-
matik vortragt.

Die Ausstellung, die im wesentlichen
Arbeiten aus den Jahren 1954 und1955
umfalte, lie erkennen, wie die Male-
rin auf dem eingeschlagenen Weg be-
sonnen, aber durchaus mit dem Blick
nach vorn auf weitere Entwicklungs-
moglichkeiten ihrer Sprache weiter-
schreitet. Die Formate werden gréer,
in den MaBen und im Gehalt; das Be-
ziehungsspiel der Formen — vor allem
Rhomben und Geist — wird intensiver;
konstruktive Kompositionsprinzipien
treten als neue Impulse in Erschei-
nung. Die Themen konzentrieren sich
auf bestimmte Umbkreise; sie werden
in Varianten abgewandelt, in denen
man mit Interesse und Vergniigen die
innere Bewegung der kiinstlerischen
Vorstellungskraft verfolgt. Hier geht
es in schonem Sinn sauber zu, und die
Erinnerung an Vorbilder, seien es
Klee, Mir6, Max Ernst oder auch
Martin Disteli, la3t organische und
bescheidene Verarbeitung erkennen,
nichts von pritentioser Imitation, die
«Meisteroiden» oft zu so #rgerlichen
Erscheinungen macht.

Als Erstes spricht, wie mir scheint, das
Poetische aus den Blittern, bald in
der Zartheit der gesamten Faktur, bald
im Gewand des Schrulligen. Das Poe-
tische beherrscht aber auch den Bild-
bau als Ganzes, indem der Malerin
zuweilen iiberraschende Formzusam-
menhiéinge von sehr eigener Einprig-
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samkeit gliicken. In den Themen spie-
len Tanz und szenische Vorstellung
eine grofle Rolle. Der Harlekin, in der
Herkunft von Picassos Gnaden, tritt
in realistisch-abstraktem Formen-
spiel auf; er wird durchgeschiittelt,
auseinandergelegt, in Gruppen auf-
gereiht — man wiinscht, daf} sich ein-
mal ein Bithnenleiter der Bildvorstel-
lungen annimmt; es koénnte daraus
etwas Vorziigliches entstehen.

Ausgefiihrt sind diese Dinge mit gro-
Ber Sorgfalt, bei aller Kleinform nie
kleinlich, immer lebendig in den for-
malen und farbigen Beziehungen, von
schoner Sensibilitit im Strich. Arbei-
ten einer als kiinstlerische Erscheinung
wirklich erfreulichen Zeitgenossin, in
der man in unsrer Zeit etwas sehen
kann, was etwa eine Marie Laurencin
im zweiten und dritten Jahrzehnt
unsres Jahrhunderts bedeutete. H. C.

Robert Lienhard — Eduard Sporri
Garten des Haller-Ateliers,
20. August bis Ende September

Unter dem bewegten Schattenspiel der
Baume, auf dem Rasen des kleinen
Parkes, stellen bis zum Herbst zwei
Bildhauer entgegengesetzter Richtung
aus: Eduard Sporri (Wettingen) und
Robert Lienhard (Winterthur).
Eduard Sporri erfait das Plastische
aus der Tradition Maillols als eine von
innen heraus sich wolbende Form;
seine Bronzefiguren nach klassischen
Themen,ruhende undstehende Frauen,
Portratbiisten, sind von einer schwe-
ren, gesattigten Ruhe, durchaus sta-
tisch aufgefaBt und dem Boden ver-
wachsen. Innerhalb seines Werkes gibt
es auch Versuche, Bewegung in gelen-
kigen durchgeformten Koérpern zur
Darstellung zu bringen, so vor allem
in der halb zur Erde gestiirzten «Nio-
bide» und bei dem jugendlichen «Stein-
werfer». Bewegung als Ablauf einzel-
ner Szenen beschéftigt den Bildhauer
sodann in zwei Hochreliefs: das eine
Mal mit dramatischer Steigerung in
dem Triptychon «Diana und Aktéony,
daneben als ruhevoller Rhythmus in
der «Obsternte». Manche Figuren sind
dabei vollplastisch hervorgehoben und
durch die wechselnde Betonung des
Lichteinfalles nicht ohne Konflikte
eng aufeinander gestaffelt. Als Ganzes
gibt sich die Ausstellung jedoch aus-
geglichen und allen priméren plasti-
schen Gesetzen gehorsam.

Nicht so die Schopfungen Robert Lien-
hards. Sie sind weder ausgeglichen
noch «plastisch» in dem Sinne, dal3 sie
den Betrachter durch den Verlaufihrer
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Flachen von selbst zum Schauen von
allen Seiten einladen, sondern sie
haben eine Hauptansicht, in der sie
all ihre Vorziige feuerwerkgleich ent-
falten. Diese hauptsichlich in Gips
ausgefiihrten Figuren sind flichig oder
sogar graphisch verstanden, soweit
man das von einer Plastik sagen darf,
ohne ein negatives Urteil auszuspre-
chen, und lige unsere Etrusker-Aus-
stellung weiter zuriick, koénnte man
entscheidende Anregungen davon ver-
muten. Die «Hirtin» zum Beispiel,
und ihr verwandt der spanische Reiter
und der sitzende Mann, bei denen der
Umril durch die Andeutung eines
Mantels flach ausgewalzt und duBerst
wirkungsvoll Hintergrund fiir charak-
teristische Einzelztige wird, haben —
bewuBt oder unbewuBt — in der ab-
strakten Periode der etruskischen
Kleinkunst erlauchte Vorbilder. Géinz-
lich dem Kiinstler allein verdanken
wir dagegen den Sinn fiir Rechenexem-
pel des Geistes, des Humors sogar, der
wie eine Aura einzelne Plastiken um-
gibt: Der «Sonntagsspaziergang», eine
der wenigen in Bronze ausgefiihrten
Kompositionen, macht eine ganze Fa-
milie zu einem einzigen #ugenden,
gehenden, sich sperrenden, nachsin-
nenden und gelangweilten Wesen.
Oder dann die ruhende Frau, unwi-
derstehlich den Begriff «Hingematte»
suggerierend, die Seilténzerin mit dem
zogernd vorgestreckten Bein — in die-
sen Arbeiten ist eine starke und geist-
volle Kraft, mit der Abstraktion spie-
lend wie ein guter Jongleur, sich iiber
den Betrachter mokierend und ihn mit
unerwartet aufgehender Schénheit be-
lohnend. Kunst als Aphorismus geht
dem Betrachter erstaunlich leicht ein.
Wie lange er sie im Kopf behalt, wird
von den kiinftigen Werken des Kiinst-

lers abhiéingen. U. H.

Gottlieb Kurfif
Galerie au Premier,
7. bis 30. September

Mit einem Dutzend bedachtsam und
doch nicht kleinlich gemalter Bilder
bestétigte der junge Ziircher Kiinstler,
daf seine auf das Stille, Besinnliche ge-
richtete Eigenart sich gefestigt und
vor allem an Differenzierung und Be-
lebung des Farbigen in erfreulichem
MaBe gewonnen hat. Sein Haupt-
gebiet sind Hochformat-Blumenbilder,
die aus einfachsten motivischen Ele-
menten harmonische, farblich be-
ziehungsreiche Kompositionen erste-
hen lassen. Ohne Illusionistik und Rou-
tine wird das Anschauungsverlangen

erfillt und iiber das Wohlklingend-
Sichtbare hinaus eine verinnerlichte
Bildstimmung erreicht. Man spiirt et-
was von innerer Erfiilltheit, die sich
scheut, Oftgesagtes zu wiederholen,
und die auch den Ausweg in die Ab-
straktion nicht braucht. Bei den eben-
falls sehr einfachen, aber kompositio-
nell beziehungsreichen Stilleben spricht
die flichige Farbmaterie lebhaft mit.
Stark vereinfachte spanische Land-
schaften mit dem Blau des Meeres und
des Himmels sowie das zur farblich
gesammelten Idylle umgewandelte
prosaische Stadtmotiv «Tunnel» und
ein Médchenprofil gaben der kleinen
Ausstellung eine gréflere thematische

Spannweite. E. Br.

Cuno Amiet — Christine Gallati —
Christian Oehler
Wolfsberg, 1. September bis
1. Oktober

Nach den Ausstellungen Cuno Amiets
im Schlo8 Herblingen bei Schaffhau-
sen, bei Orell FiiBli (Ziirich) und ander-
wiarts, sowie seiner Beteiligung an der
Ausstellung alpiner Kunst in Solo-
thurn war man doppelt erstaunt, ihn
im «Wolfsberg» mit einer reichen, voll-
klingenden Schau von mehr als sech-
zig Gemiélden erscheinen zu sehen. Bei
der Eroffnung sprach der 87jiahrige
Kiinstler selbst an der Stiitte, wo er
seit mehr als fiinfzig Jahren ausgestellt
und zahlreiche Lithographien im Ate-
lier gezeichnet hat, zu den in dichten
Scharen zu seiner BegriiBung erschie-
nenenAusstellungsbesuchern. Erstaun-
lich ist die Kontinuitét seines auch in
der Motivwahl nie sprunghaften Schaf-
fens, das sich aus den Kriften der An-
schauung, des Empfindens fiir Licht
und Raum und des schépferischen
Farbensehens immer wieder zu er-
neuern vermochte. Zwei Drittel der
ausgestellten Werke entstammten der
Zeit seit 1950. Darunter gab es einige
Oschwand-Landschaften, Gartenbil-
der und Intérieurs von liebenswerter

‘Abgeklirtheit und Blumenbilder von

sensitivstem  Farbenleben. Amiets
Kunst lebt nach wie vor von der
menschlichen Anteilnahme an der
Schonheit der Umwelt und von der
Natiirlichkeit der Bild-Ideen, die den
vertrauten Motivkreis ohne ruhelose
Erweiterung immer wieder neu gestal-
ten. Zugleich mit dem groB3en Kénnen
wird immer die unverlierbare Erleb-
niskraft des Kiinstlers spiirbar.

In den Entresolraumen stellte Chri-
stine Gallati (Glarus) gemeinsam mit
ihrem Reisegefahrten Christian Oehler



rung des heiligen Paulus», wobei wir
dahingestellt sein lassen, ob die neuer-
liche Attribution dieses Bildes an Par-
migianino nicht doch zu Recht be-
steht. Dell’Abbate leitet iber zur mit
Primaticeio, Caron, dem Maitre de
Flore sowie dem spéteren, selten ge-
zeigten Toussaint-Dubreuil und den
Bildhauern Pilon und Prieur reich ver-
tretenen Ecole de Fontainebleau.
Weniger bekannt, treten der englische
Bildhauer Nicholas Stone sowie Hen-
drick de Keyser neben die Meister-
werke italienischer Plastik, zitieren
wir nur Cellinis «Perseus», die «Cari-
tas» Giambolognas und — im Geist vol-
lig italienisch — «Psyche mit der
Biichse der Pandora» von Adrian de
Vries. Fiir Venedig stehen Tintoretto,
Bassano und Schiavone, fiir Spanien
Morales (leider nicht Alonso Berru-
guete) und El Greco. Die «Offnung
des fiinften Siegels», grandiose apo-
kalyptische Vision seiner Spétzeit, ist
von ihrem abgelegenen Standort in
der Sammlung Zuloaga (Zumaya) her-
beigeschafft. Prag wird durch wunder-
bare Bilder Sprangers reprisentiert.
Im Bereich der niederlandischen
Kunst mullite auf Scorel wohl wegen
der Utrechter Gesamtausstellung ver-
zichtet werden; dafiir sieht man die
prichtige «Venus» seines Schiilers
Heemskerck, Pieter Aertsen, Bloe-
mart, Wtewael (die kostliche Miniatur
der «Hochzeit von Thetis und Peleus»).
‘Wir miissen uns ein Eingehen auf die
gutausgewihlten Zeichnungen sowie
das Kunsthandwerk versagen, er-
wiahnt sei nur, daB ein eingehendes
Studium der Tapisserien dem an Lur-
cat und seiner Schule orientierten Auge
viel Uberraschendes bietet. Gert Schiff

Ausstellungen in
Salzburg und Linz

Die Bestrebungen, den Salzburger
Festspielgedanken auch auf Veran-
staltungen der bildenden Kiinste aus-
zudehnen, waren in diesem Jahr in
vielfacher Hinsicht erfolgreich. Es ge-
lang sogar eine iiberaus gliickliche
Verkniipfung der musikalischen mit
der bildnerischen Sphére: Oskar Ko-
koschka, der heuer zum dritten Male
die von ihm ins Leben gerufene «Schule
des Sehens» leitete, betreute die Neu-
inszenierung der «Zauberfléte» in der
Felsenreitschule und schuf dazu Biih-
nenbilder und Kostiime. Damit ging
ein Wunsch in Erfiilllung, fiir dessen
Verwirklichung Wilhelm Furtwingler
den Freund gewonnen hatte. Bereits

vor Jahrzehnten hatte Kokoschka die
«Macht der Musik» in einem Gemilde
verherrlicht, das sich heute in hollédn-
dischem Museumsbesitz befindet; in
den «Variationen {iiber ein Thema»
und in der «Bachkantate» besitzen wir
andere ergreifende Zeugnisse fiir das
innige Verhaltnis des Kiinstlers zur
musikalischen Ausdruckswelt. Die
Macht der Musik, als deren lauterstes
Sinnbild wohl die «Zauberfléte» gelten
darf, fand nun einen szenischen Ge-
stalter, der ganz aus dem Erlebnis des
Schauspiels seine Bithne baute und die
anschaulichen ebenso wie die symbo-
lischen Vorgiéinge dieses vielschichtigen
Spiels zu reicher farbsinnlicher Ent-
faltung brachte.

Die Entwiirfe Kokoschkas, vom Ver-
lag der Galerie Welz in sorgfaltigster
Weise zu einem kleinen Buch verei-
nigt, waren in den Réumen der Salz-
burger Residenz gemeinsam mit dem
Triptychon fiir die Hamburger Uni-
versitit ausgestellt. Aus dieser Zu-
sammenstellung wird der Gleichklang
der inneren Thematik deutlich, denn
der Sieg des Lichtes iiber die Finster-
nis ist auch das Leitmotiv dieses be-
reits vielfach gewiirdigten Werkes
iiber den Kampf der Griechen gegen
die persische Invasion. Bereits liegen
die Exegeten einander in den Haaren
und versuchen, das Bild in die géngige
Miinze ihres weltanschaulichen Ge-
plankels umzusetzen. Dafl jedoch hin-
ter dem oft berufenen Ost-West-Kon-
flikt eine viel wesentlichere Heils-
gewiBheit aufzuspiiren ist, wird bei
eindringlicher Betrachtung des Trip-
tychons bald deutlich: die Jiinglings-
gestalt des Mittelstiickes wandelte
sich im Laufe der Arbeit aus dem Ge-
kreuzigten in den Auferstehenden. Aus
der Erkenntnis dieser Schliisselfigur
gewinnen auch die anderen Gestalten
neuen Symbolgehalt. In der Gebirde
des Zweiflers nimmt man den guten
Hauptmann am FuBle des Kreuzes
wahr, wihrend sich der Abschied
des Leonidas von seiner Gattin als
eine Umdeutung der Maria-Johannes-
Gruppe zu erkennen gibt. Kokoschka
selbst hat keinen Einwand gegen die-
sen Deutungsversuch gemacht, son-
dern vielmehr spontan der Vermutung
zugestimmt, daBl sein Werk im Laufe
des Schaffensprozesses eine Durch-
dringung griechischer und christlicher
Symboltrager erfuhr — ein Vorgang,
der sich an vielen Meisterwerken der
abendlandischen Malerei nachweisen
laBt. Neben dem Triptychon und den
Entwiirfen zur «Zauberflote» zeigte die
Schau vier Bildnisse, unter denen das
Portrit Pablo Casals den stirksten

Eindruck hinterlieB3. Es ist ein iiberaus
fest gebautes Bild, ein Stiick geballter
korperlicher Intensitédt und trotzigen
geistigen Beharrens, der bildgewor-
dene dumpfe Akt der kiinstlerischen
Zeugung, — eines von Kokoschkas
starksten Menschenbildern. Zu scho-
nen Vergleichen regten die beiden
Stadtebilder an: London, scheinbar im
Vogelflug erfalt, wolbt sich in drén-
gender Fiille dem Beschauer ent-
gegen; Linz, die junge Industriestadt,
mit der wohl kargsten Physiognomie
aller osterreichischen Provinzstidte,
ist in eine weite griinende Landschaft
versenkt, um die der Donaustrom sein
kurvenreiches Bett legt.

Der zweite Hohepunkt war wohl die
Eroffnung der Salzburger Residenz-
galerie, wesentlich bereichert durch
die Bestiande der Wiener Czernin-
Galerie. Die finanziellen Noéte der
Nachkriegsjahre haben den Bestinden
der fiirstlichen Privatgalerien iibel mit-
gespielt. Stiick um Stiick multe ins
Ausland verkauft werden, und oft
wanderten geschlossene Sammlungen
ab. Fiir die ebenfalls bedrangte Samm-
lung Czernin wurde nun eine typisch
osterreichische, das hei3t provisorische
Losung gefunden, von der man hoffen
muB, daBl sie das halt, was man uns
iiber sie verspricht. Die Sammlung
ging fiir sechzehn Jahre mit ihrem
«wesentlichen Bestand» (!) als Leih-
gabe nach Salzburg — allerdings ent-
bloBt von ihren beiden schonsten Bil-
dern: dem Diirerschen Miannerkopf
und Tizians Bildnis des Dogen Gritti.
Nach Ablauf der Leihfrist ist an eine
Erwerbung durch das Land Salzburg
gedacht. Besonders reich sind in der
Sammlung die Niederlander des
17. Jahrhunderts vertreten; ihr Klein-
od ist Rembrandts Bildnis seiner be-
tenden Mutter. Eine schéne Gruppe
bilden die in Osterreich so seltenen
Franzosen des Barock-Klassizismus
(Gaspar Dughet, Bourdon, Blanchard
und Subleyras); auch die italienischen
Schulen sind vorziiglich vertreten. Um
den XKern dieser Sammlung grup-
pierte man die Bilder der Salzbur-
ger Residenzgalerie (Alt, Klimt, Ma-
kart, Slevogt, Kolig, Faistauer, Boeckl
usw.)

Die Galerie Welz, bereits an der Ver-
anstaltung des Kokoschka-Seminars
wesentlich beteiligt, zeigte in ihren
Réumen den Grazer Alfred Wicken-
burg, mit dessen meist grolformatigen
Bildern wieder einmal die ganze Pro-
blematik der 6sterreichischen Malerei
der Zwischenkriegszeit zum Bewult-
sein gebracht wurde. Was sich hier als
ein Lebenswerk produziert, ist abge-
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standener, stickiger Secessionismus
provinzieller Pragung. Um wieviel an-
genehmer beriithrte da die Ausstellung
Manzi’s im Mirabellgarten. Auch hier
handelt es sich um geschickte Epigo-
nenproduktion, die freilich von der
vielzitierten Sinnenfrische des Sud-
landers jene Nobilitat empfangt, die
oftmals gerne als Modernitit miver-
standen werden maochte.

Dem Reisenden, den die Uberfiille des
Salzburger Festspielsommers zum Aus-
spannen an einem geruhsameren Ort
verlockte, war die Weiterfahrt nach
Wien zu empfehlen, welche Metropole
er in der Stille volliger Ereignislosig-
keit antraf. Keine einzige Sommeraus-
stellung bedréngte hier seinen Zeit-
plan. Er tat darum gut, bei der Riick-
reise in Linz haltzumachen, wo man
sicher sein kann, daf3 die Neue Galerie
stets irgendeine Ausstellung zeigt.
In diesen Wochen war es die Ausstel-
lung «Holléndische Kunst der Gegen-
wart», welche von Direktor Sandberg
zusammengestellt worden war. Die
tiberaus gut getroffene Auswahl ver-
anschaulichte die Entwicklung der
hollandischen Malerei der letzten 50
Jahre; sie zeigte die Beziehungen auf,
die bald zu Frankreich (Kubismus und
Matisse), bald zu Deutschland («Die
Briicke» und Bauhaus) fiihrten, den-
noch aber immer wieder in die beiden
Pole hollandischen «Kunstwollens»
zuriickstréomten: in den erregten, derb-
freudigen Expressionismus etwa Ap-
pels und Lacasters und in die strenge
Formgliederung des Stijl, die man mit
Fug als die konsequenteste bildne-
rische Utopie des Puritanismus be-
zeichnen konnte. Die Gruppe der
«Imagisten», die sich in farbig explo-
siven Erlebnischiffren fiir turbulente
Sinneseindriicke versucht (und dabei
eine Synthese aus Kandinsky und den
Futuristen anstrebt), kam iiberzeu-
gend zur Geltung. Mondrian war mit
vier Bildern vertreten. Besonders star-
ken Eindruck hinterlieBen die Graphi-
ker, vor allem der noch zu wenig be-
kannte Werkman, sodann Ellenbaas
und Dikkenboer. Die Proben bild-
hauerischen Schaffens blieben hinter
den Bildern und Graphiken erheblich
zuriick. Ausstellungen wie diese recht-
fertigen das oft mit Recht kritisierte
Wandern von Kunstwerken, denn sie
geben einen Uberblick von seltener
Geschlossenheit, wie er kaum aus dem
Besuch des Landes und seiner ver-
streuten Museen in éhnlicher Konzen-
tration gewonnen werden kann.
Werner Hofmann
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Franzosische Kunst-
chronik

Der 10. Salon des Réalités Nouvelles in
Paris gab Anlaf3 zu einer Sonderschau
der direkten und indirekten Griinder
dieses Salons, der sich 1945 aus der
Gruppe Création-Abstraction entwik-
kelt hatte. So bekam man eine interes-
sante Schau einiger Veteranen der ab-
strakten Kunst zu sehen, darunter
Arp, Van Doesburg, Freundlich, Glei-
zes, Chauvin, Sonja und Robert De-
launay, Hamm, Herbin, Rupka, Pevs-
ner, Jacques Villon und eigenartiger-
weise auch Paul Klee. Dieser Salon er-
hielt somit ein ungewd6hnliches Brio.
Sonst muBte man leider feststellen,
daf die interessantesten unter den jiin-
geren Kréaften hier nicht mehr aus-
stellen. Der Salon kristallisiert sich
heute um die sehr ausschlieBliche Per-
sonlichkeit von Auguste Herbin, der
mit einer geradezu religisen Aus-
schlieBlichkeit seine Kunsttheorien
verteidigt. Was der Salon hierdurch an
Einheit gewinnt, verliert er aber an
Qualitit. Unter den schweizerischen
Ausstellern sind Marie Louise Erlen-
meyer, Werner Forndran,
Liane Heim,

Gisiger,
Otto Nebel, Antoine
Poncet und Jean Tinguely zu erwih-
nen.

Der deutsch-franzosische Kulturaus-
tausch bewerkstelligte im Musée de
I’Orangerie die ausgezeichnet ausge-
wihlte Schau der Meisterwerke des
Wallraf-Richartz-Museums in Koln.
Nach dem Pariser Gastspiel der Miinch-
ner, Berliner und Wiener Kunst-
schitze gibt das Kolner Ensemble
weniger ein européisches Panorama
der Malerei als vielmehr ein muster-
haftes Beispiel eines groBziigigen pri-
vaten Koélner Sammlertums, das diese
Schétze in den letzten zwei Jahrhun-
derten zusammentrug. Das grofte In-
teresse erweckten hier die Kolner Mei-
ster des 14. und 15. Jahrhunderts —
darunter die Maria im Rosenhag von
Stefan Lochner — und Wilhelm Leibl,
der grofle Kolner Maler des 19. Jahr-
hunderts, von dem man hier noch
kaum je eine so bedeutende Auswahl
zu sehen bekam. Seine Beziehung zur
franzoésischen Malerei, insbesondere zu
Courbet, mit dem er in freundschaft-
licher Verbindung stand, wurde in
Paris nicht als Abhéngigkeit, sondern
als die gliickliche Befruchtung eines
in sich reichen Temperamentes ge-
wertet.

Die Galerie Arnaud organisierte die
dritte Ausstellung Divergences, in wel-
cher sie, wie der Titel angibt, die
gegensiitzlichen und sich zum Teil be-

kampfenden Tendenzen der abstrak-
ten Kunst in einer Gruppenschau ver-
einigte.

Das Ministére de la Reconstruction et
du Logement M. R. L. startete in Paris
eine modern gestaltete Wanderausstel-
lung in einem polychrom behandelten
Zelt, die auf ihrer Tournée durch
Frankreich fir Zeitgemdfles Bauen und
Wohnen wirbt. Die architektonische
Gestaltung wurde von Ionel Schein
besorgt.

In Albi Ausstellung
Jacques Villon erdffnet, die an Aus-
mafll und Bedeutung alle bisherigen
Villon-Ausstellungen tibertraf.

Im Musée Grimaldi in Antibes wurde
neben abstrakten Wandteppichen von
Delaunay, Gleizes, Herbin usw. eine
Retrospektive des Malers Nicolas de
Staél eroffnet, der diesen Frithling mit-
ten in einer aulBergewdhnlich erfolg-
reichen Kiinstlerlaufbahn freiwillig
aus dem Leben schied.

wurde eine

Die Kirche von Audincourt wurde mit
neuen Glasmalereien von Bazaine be-
reichert. Diese Kirche, die bereits
durch die Glasfenster des heute be-
trauerten Fernand Léger bekannt war,
wird durch diese Glasfenster des Bap-
tisteriums, sowie durch die im Ent-
wurf vorliegenden Glasmalereien von
Le Moal fiir die Krypta erneutes In-
teresse erwecken.

In Aix-en-Provence war das heute
zehnjahrige Werk des Malers Bernard
Buffet in einer 50 Bilder umfassenden
Ausstellung zu sehen.

Die 3. Biennale von Mentone wurde mit
einer Ehrung von Henri Matisse eroff-
net. Sie enthielt ferner vier Retrospek-
tiven von Welsch, de Staél, Fumi und
Guizet. Der erste Preis wurde dem
Maler Desnoyer zugesprochen, nach-
dem er anfinglich fir Bissiére, der
aber bereits kiirzlich mit dem Prix
National de la Peinture ausgezeichnet
wurde, vorgesehen war. Den zweiten
Preis erhielt der abstrakte Maler Dey-
rolles. F. Stahly

Tagungen

%¢ Congrés de 1'Union internationale
des Architectes U.LA.
La Haye (Hollande), juillet 1955

Les Hollandais ont confié a Uopulente
cité de La Haye la mission d’accueillir
les architectes du monde entier réunis,
aw nombre d'un millier, pour le Qua-
triéme congrés et pour U'Assemblée de
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