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Oktober 1955

WERK-CHRONIK

42, Jahrgang Heft 10

Hundertjahrieier der Eidg. Technischen
Hochschule in Ziirich

Am 15. Oktober 1855 offnete die Eidg.
Technische Hochschule ihre Pforten.
Seither ist sie zum Mittelpunkt der
wissenschaftlichen, technischen und
baukiinstlerischen Entwicklung un-
seres Landes und zu einer von der
ganzen Welt geachteten Forschungs-
und Bildungsstatte geworden. Die
groBangelegten Feierlichkeiten finden
vom 17. bis 22. Oktober statt. Wir wer-
den tiber sie ausfithrlich berichten.
Wir entbieten unserem «Poly» zu
diesem wichtigen Ereignis heute schon
unsere aufrichtigen Gliickwiinsche.
Die Redaktion

Nachrufe

Fernand Légery

Am 17. August erlag Fernand Léger
einer Herzattacke. Leute, die ihn eine
Woche vorher sahen, fanden ihn wie
immer: optimistisch, robust, mit einer
grenzenlosen Zeit vor sich. Wer seine
Bilder kennt, kennt auch ihn, auch
wenn er ihm niemals begegnete. Die
gleiche Lebenskraft stromt aus ihnen,
wie sie von ihm selbst ausging. Bei
Léger war die Identitat von Leben
und Form eine vollstéandige.

Die Kunst Fernand Légers scheint auf
den ersten Blick verstéindlich zu sein:
reine Farben, scharfumrissene For-
men, klare schwarze Grenzlinien, hel-
ler Tag. Diesseitigkeit: keine Damonie,
keine Projektion des Unterbewul3t-
seins, keine Tragik. Alle Dinge erschei-
nen zum Greifen nah, einfach, in sich
geschlossen und auf eine fast brutale
Lapidaritiat gebracht. Man scheint nur
zupacken zu miissen, um ein Bild zu
begreifen.

Und doch ist das Werk Légers eines
der schwerst zugiinglichen in unserer
Zeit. Will man zupacken, so entwischt
es. Die Bilder verleiten direkt zu einer
naturalistischen Kontrolle, zu einem
fortwihrenden Fragen: was bedeutet
dies, was bedeutet jenes? Tatséchlich
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Fernand Léger, Glasgemdlde in der Kiche von Audincourt, 1953

ist alles aus dem Fleisch der Realitéat
gerissen.

Fernand Léger ist in der Normandie
aufgewachsen, in béurischem Milieu:
sein Vater war ein Viehziichter, ein
cherbager», und die véterliche Farm
blieb bis zuletzt sein Eigentum. Erst
neunzehnjihrig kommt er nach Paris,
arbeitet als Zeichner bei einem Archi-
tekten, spéater retouchiert er Photo-
graphien. Dabei zeigt sich ein merk-
wiirdiges Phianomen: er, der das land-
liche Milieu zeitlebens in sich getragen
hat, wird von der Stadt ergriffen wie
viele seiner Generation und nicht nur
auf dem Gebiet der Malerei. Das Pro-
blem der Stadt dieses Jahrhunderts
und die damit verbundene Mechani-
sierung ergreift ihn und zwingt ihn
zur Gestaltung. Es ist das gleiche Mi-
lieu und doch ein ganz anderer Aspekt,
wie ihn Picasso, Braque, Juan Gris
beobachtet haben. Wie sie spricht er
sich durch Nebeneinandersetzen und
Durchdringung von Fragmenten aus,
von denen «Die Stadt» (1919) eine
monumentale Zusammenfassung gibt.
Ein groBes Suchen nach seinem Selbst
ist spiirbar (1905-1918). Noch mit
32 Jahren hat er im Vergleich mit Pi-
casso oder Braque kein besonders
glinzendes (Fuvre aufzuweisen; Le
Corbusier geht es @hnlich.

Zwei Begegnungen bestimmen ihn: die
nahen Bindungen mit dem Douanier
Rousseau, seit 1908, und mit seinem
Generationsgenossen Robert Delau-
nay, seit 1909. Henri Rousseau gab
ihm durch seine Féahigkeit, die Dinge
zu vereinfachen, einen Schliissel zu
sich selbst. Immer wieder betonte Lé-
ger, wie er sich Rousseau gegeniiber
verpflichtet fiihle. Tatsachlich geht
durch die ganze Kunst Légers die Kraft

zur Vereinfachung des Komplexen.
Dieser Vereinfachungsprozell hat viel
gemein mit den sogenannten «images
d’Epinal», jenen primitiv buntfarbi-
gen popularen Darstellungen, wie sie
heute noch in Frankreich lebendig
sind. Allerdings mul} im Falle Légers
sofort hinzugefiigt werden, da} seine
Art der Vereinfachung einer anderen
raumlichen Konzeption folgt. Trans-
parenz, Simultaneitiat, symbolhafte
Verdichtung erheben die
Einfalt in eine hohere Schicht.

Die Begegnung mit Robert Delaunay

regionale

erfolgt in dessen produktivster Pe-
riode: 1909. Der darauffolgende corphi-
sche Kubismus», wie Apollinaire De-
launays Kunst nannte, ersparte Léger
den Durchgang durch die Grauperiode
des Kubismus. Delaunay brachte ihn
unmittelbar zur reinen, starken Farbe.
Auch in diesem Fall folgert Léger dar-
aus die ihm innerlich eigene Verwen-
dung. Keine disques, keine Farbkreise
mit ihren «contrastes simultanés»!
Léger verwendet Farbe in groflen
Lings- oder Querfeldern, iiber die, wie
in der prahistorischen Kunst, unab-
héngig die starken UmriBlinien seiner
Gegenstiande oder menschlichen Figu-
rationen laufen.

Wenn Léger das Thema Malerei be-
rithrte und dabei auf den Sinn seiner
eigenen Bemiihungen zu sprechen
kam, so faBBte er es gewohnlich in den
lapidaren Satz: «Ich verwandle ein
Suget in ein Objet.»

Wir saflen auf den runden Steinen am
Ufer des Lake Champlain an der kana-
dischen Grenze. Léger wies auf ihre
glatten Formen und sagte plotzlich
aus tiefer Uberzeugung heraus: «Wir
wissen endlich, was das ist, das Objet...
wir wissen, wie es darzustellen ist.»
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Ein Sujet kann in einem bestimmten
Thema bestehen. Ein Historienbild,
eine Anekdote, eine sentimentale oder
eine erotische Begebenheit, ein Gegen-
stand oder eine Landschaft kénnen
ein «Sujet» sein. Das Interesse des
Beschauers wird von auflen in das Bild
getragen, und das Gefiihl wird nicht
durch die Kraft der Bildorganisation,
sondern durch das Sujet erweckt.

Die heutige Kunst beniitzt ein Sujet
nur als Sprungbrett fiir die plastische
Imagination. Der Gegenstand wird
nicht passiv abgebildet; er taucht auf
und verschwindet, er ist oft nicht fa3-
bar und kontrollierbar. Das ist der

Sinn der h#ufigen Verwendung von |

Fragmenten. Das Sujet erhilt seine
Bedeutung erst, wenn es zum Zeichen,
zum Symbol oder, wie Léger es nannte,
zum Objet verwandelt wird. Gerade
durch Verénderung, Fragmenthaftig-
keit und Verflechtung in den Bild-
organismus wird ein Ding in seinem
Wesen erfa3t und seiner Banalitit ent-
hoben. Bei den Kubisten verlieren die
Flaschen, der Zeitungskopf «Le Jour-
nal» die Gleichgiiltigkeit ihrer millio-
nenfachen Existenz. In den Bildern
Fernand Légers wird ein Rad, ein Sta-
cheldraht, eine Leiter, ein Velo, ein
Nagel, ein Schliissel, eine Rose, eine
menschliche Gestalt zu einem Objet,
das heilt sie werden so verwandelt,
dal die Beziehung, die sie zu uns
haben, offenbar wird. Das « Objekt» in
der modernen Kunst schligt die Briicke
zwischen Ding und Mensch.

Wenn spiter einmal ein umfassender
Uberblick der Kunst in der ersten
Jahrhunderthélfte geschrieben werden
wird, so wird aus dem vielfachen Ge-
flecht der Richtungen und Individuen,
aus den verschiedensten Facetten zur
Erfassung unserer Welt vorab etwas
klar werden: Es herrscht eine Einheit
in der Vielfalt und eine Vielfalt in der
Einheit. Das pluralistische Gesicht un-
serer Zeit hat sich hier auf wunder-
bare Weise durchgerungen.

Es gibt — von auflen betrachtet — kaum
einen groBeren Gegensatz als den zwi-
schen Paul Klee und Fernand Léger.
Der eine in die Wiedergabe der Magie
der Seele, der andere in die Magie von
Ding und menschlichem Umrifl ver-
sunken. Der Weg vom Sujet zum Objet,
wie ihn Léger suchte, und der Weg
vom Vorbild zum Urbild, wie ihn Klee
wollte — beiden liegt das gemeinsame
Bediirfnis unserer Zeit zugrunde, ins
Symbolhafte vorzustoBen.

In seiner Produktion unterschied Lé-
ger selbst zwei verschiedene Gattun-
gen: das eigentliche Staffeleibild von
begrenzterem Umfang, in dem die
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Fragmente der Dinge und ihre Be-
ziehungssetzung dominierten. Die an-
dere Gattung waren die Wandbilder
in groBen Formaten, die vergeblich
nach ihren Wéanden suchten.

Einmal, als ich 1942 in New York an-
kam, sagte Léger strahlend: «Ich
werde eine Wand im Zentrum der
Welt, im Rockefeller Center, malen.»
Es sollte die groBe Wandflache sein,
die gerade gegeniiber den Rolltreppen
im International Building weill ge-
tiincht worden war, nachdem Rivera
eine Lenin-Figur eingeschmuggelt hat-
te. Die Wand ist bis heute weill ge-
blieben. Man hatte doch nicht Cou-
rage genug, um sie Léger zu iiber-
geben. Er hat nur das EBzimmer Nel-
son Rockefellers ausgemalt.

Das Giebelfeld der Kirche von Assy
(Haute-Savoie) beengt durch seine
dreieckige UmschlieBung — vielleicht
auch durch das Thema — die ausgrei-
fende Kunst Fernand Légers allzu-
sehr. Die grofle packende abstrakte
Komposition an der Triennale in Mai-
land 1951 muBte mit ihrer SchlieBung
verschwinden.

Hohepunkt, hochste Konzentration
seiner Darstellungsmittel zu symbol-
hafter Steigerung ist der magische
Ring seiner Glasgemaélde in der Kirche
von Audincourt, die nichts von der
muffigen Religiositit des weit iiber-
schéitzten Rouault enthalten: sie sind
strahlend und transparent wie die
Leinwandbilder des Meisters; unend-
lich einfach und unendlich fern, haben
sie Anschlull an eine grofle Tradition
gefunden und gezeigt, dal unsere Zeit
fahig ist, selbst religiose Symbole aus
der Verschiittung der offiziellen Kunst
zu erwecken.

Ausstellungen

RBasel

«9 Berner Kiinstler» —

«Der Kreis 48»
Kunsthalle, 3. September bis
9. Oktober

Mit dieser Doppelausstellung von Ber-
ner und Basler Kiinstlern hat Arnold
Riidlinger, der bisherige Leiter der
Kunsthalle Bern, seine am 1.Septem-
ber beginnende Amtszeit an der Basler
Kunsthalle eingeleitet. Mochte man
sich zunéchst auch gefragt haben, wes-
halb Riidlinger an seinem neuen Wir-
kungsfeld gerade mit einem so wenig

S. Giedion

attraktiven Ausstellungstitel beginne,
so zeigte sich doch gleich nach Eroff-
nung der Ausstellung «9 Berner Ma-
ler», daB Riidlinger auch diesmal wie-
der das Richtige getroffen hatte. Er
hat es fertig gebracht, den Baslern
gleich auf den ersten Anhieb eine
Uberraschung zu bieten, ihnen auf
dem Gebiet der Kunst etwas total
Neues vorzusetzen, das erst noch in
nicht allzu groBer Entfernung von der
Rheinstadt gewachsen ist. Mit Er-
staunen nahm man in Basel durch
diese Ausstellung zur Kenntnis, daB
die zeitgendssische Kunst nicht nur
als Ausstellungs- und Sammlungsgut
in Bern einen empfangsbereiten frucht-
baren Boden gefunden hat, sondern
daf} sie dort auch entstehen, wachsen
und aufblithen kann. Es geht von
dieser Ausstellung eine Frische und
Lebendigkeit aus — und daran ist
auch die klare und spannungsreiche

" Hingung der Bilder nicht ganz un-

beteiligt —, wie man sie in diesen
Réumen schon lange nicht mehr er-
lebt hat.

Riidlinger hat sich bei der Auswahl
auf die sogenannte «mittlere Genera-
tion» beschriankt, das heilt auf die
heute 40- bis 50jéhrigen, und ihnen in
Fedier und Dessauges noch zwei der
jiingeren Generation -der 30jéhrigen
zur Seite gestellt. Dies in bewulBter
Konzentrierung gegeniiber jener Aus-
stellung «14 Berner Kiinstler» (Amiet,
Surbek, Stauffer bis zu Max von Miih-
lenen), die der Basler Kunstverein vor
10 Jahren als umfangreiche Orientie-
rung iiber die Kunst in Bern veran-
staltet hatte.

Den Auftakt machen diesmal die bei-
den merkwiirdigen, in ihrem schrulli-
gen peintre-naif-haften Surrealismus
jedoch #@uBerst anziehenden Maler
Ricco Wasmer und Hans Schwarzen-
bach. Dann folgt als erste Uberra-
schung Guy Dessauges, ein echter und
in seinem kiinstlerischen Tempera-
ment gar nicht zu verachtender «Ta-
chist», der die neue Methode der pein-
ture automatique mit bewunderns-
wertem Formgefiihl und auBerordent-
lichem Farbgeschmack zu handhaben
weiB. Eine weitere Uberraschung bie-
tet das Werk Hermann Plattners, das,
in seinen Wurzeln Villon verwandt,
die gegenstéindliche Welt und die der
Landschaft in ungegensténdlichen Fla-
chen einfingt und in flichigen Kom-
positionen mneu erstellt. Besonders
schoén, klar, in ausdrucksvollen ab-
strakten Rhythmen beschwingt, pri-
sentiert sich als niichstes das Werk des
jungen Franz Fedier. Gut zusammen-
gestellte Kollektionen von Tschumi
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