Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 42 (1955)
Heft: 9: Kunstmuseen - Ausstellungen
Buchbesprechung

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 20.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

fen der jungen Kiinstler vertraut zu
machen. Der Ausflug zu Henry Moore
konnte nicht dafiir entschiadigen, daf}
der eine oder andere Atelierbesuch bei
noch weniger bekannten Kiinstlern
unterblieb. Auch fehlte die Initiative,
Privat-

sammlungen moderner Kunst zu er-

die bedeutenden Londoner

schlieBen. Die Unterstiitzung des
British Council wire in diesem TFalle
wiinschenswert gewesen. Allein die
Galerie Gimpel Fils bemiihte sich, in
Querschnitt
durch die Leistungen der jungen Ge-

thren Réumen einen
neration zu geben. Nicht iibersehen
sei freilich, daB der letzte Tag der Ver-
sammlung einen bleibenden Eindruck
hinterlie3: er ermoglichte den Besuch
von zwei Privatsammlungen, welche
den feinen Geschmack des englischen
Sammlertyps tiberzeugend zu belegen
vermochten. Der Abschiedsempfang
fand im Garten Sir Colin Andersons
statt, dessen Initiative die Ausschmiik-
kung groBer Passagierschiffe mit den
Werken zeitgenossischer - britischer
Kiinstler zu danken ist.

Gemessen an dem reichen Programm
an Empfangen mag der Ertrag der
Arbeitssitzungen diirftig erscheinen.
Hiertiber zu urteilen ist schwierig, da
die AICA in ihrem gegenwirtigen
Konzept ambivalenten Charakter be-
sitzt: sie ist zu einem Teil eine inter-
nationale Berufsvertretung und zum
anderen eine Vereinigung, welche die
Verbreitung  der
Kunst zu ihren Programmpunkten

zeitgendssischen

zahlt. Dementsprechend wiesen die
Tatigkeitsberichte der einzelnen Sek-
tionen wesentliche Unterschiede auf.
Teils lag ihr Schwergewicht auf der
defensiven Seite (Deutsche Bundes-
republik, USA), sofern es um die Be-
kampfung reaktionarer Tendenzen
ging; teils konnten Fortschritte bei
der Sammlung und Bearbeitung der
Quellen der Kunst des 20. Jahrhun-
derts festgestellt werden (Italien, Nie-
derlande, Frankreich).

Bestimmenden Einflu auf die Ver-
breitung der modernen Kunst diirfte
die AICA durch ein Vorhaben gewin-
nen, dessen Idee von der UNESCO
entworfen wurde. Von den einzelnen
Sektionen sollen jene jungen Kiinstler
bestimmt werden, welche internatio-
nale Beachtung verdienen. Diese Aus-
wahl soll einem 18képfigen Experten-
komitee iiberantwortet werden, wel-
ches endgiiltig die Namen jener Kiinst-
ler bestimmt, deren Werke durch Re-
produktionen der UNESCO bekannt
gemacht werden sollen. Ein Projekt,
dessen Verwirklichung zweifellos auf
sich warten lassen wird, dessen Vorbe-
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reitungen jedoch bei der AICA in gu-
ten Hianden liegen. (Die Schweiz ist
in dem Komitee durch Pierre Cour-
thion, Georg Schmidt und Carola Gie-
dion-Welcker vertreten.)

Starken Widerhall fand die Diskussion
von Problemen des Urheberrechtes,
deren Labyrinth in Jacques Lassaigne
seit Jahren einen umsichtigen Bearbei-
ter besitzt. Fragen, deren Erorterung
eher einem Kongre3 zukommt, wie
jene der Terminologie und des kunst-
kritischen Begriffsapparates, konnten
kaum in der ihnen gebiihrenden Breite
diskutiert werden.

Kein
Nachgeschmack resignierender Zwei-

Zusammentreffen ohne den
fel: vielleicht wiire {iber den vertieften
personlichen Kontakt hinaus da und
dort ein weitreichender Entschluf3,
eine eindeutige 'Stellungnahme zu
wiinschen gewesen, vielleicht ware es
besser gewesen, den offenen Fragen
offener Wenn-
gleich undefinierbar und vag, so be-
zeichnet diese verbreitete Stimmung

entgegenzutreten.

dennoch ein Versiumnis, dem die Auf-
merksamkeit kommender Zusammen-
kiinfte in besonderem Mafe gelten
sollte. (Fir 1956 ist Dubrovnik vorge-
sehen.) Es fehlt nicht an Stimmen, die
einen dichteren Kontakt und eine dy-
namischere Zusammenarbeit dringend

befiirworten. Werner Hofmann

Will Grohmann: Paul Klee

447 Seiten mit 145 Strichzeich-
nungen, 96 Abbildungen und 40
Farbtafeln, ferner 24 Seiten Werk-
verzeichnis mit 202 kleinforma-
tigen Abbildungen. Kohlhammer-
Verlag, Stuttgart, 1954. Fr. 47.60

Will  Groh-

manns, die schon seit 1935 zwischen

Die Klee-Monographie

Paul Klee und dem Autor geplant
war, sollte fast zwanzig Jahre spéater
erscheinen. Nach den ersten Veroffent-
lichungen iiber Klee um 1920 von
L. Zahn, W. Hausenstein und H. von
Wedderkop hatte Grohmann schon
seine erste, bis 1929 reichende Zusam-
menfassung des malerischen (Euvres
im Verlag der Cahiers d’Art (Paris)
herausgebracht. Sein 1934 erschienener
Band der Kleeschen Handzeichnungen
(Kiepenheuer Verlag, Berlin) wurde
kurz nach Erscheinen von der natio-
nalsozialistischen Zensur erfaffit. Nun
sollte in einem zusammenfassenden
Buch das malerische und zeichnerische

Werk mit den Tagebuchnotizen, theo-
retischen und padagogischen Schriften
vereinigt werden. Der Kiinstler selber
ordnete, kurz vor Ausbruch des Zwei-
ten Weltkrieges, gemeinsam mit sei-
nem Biographen das Material. Die
Katastrophe des Zweiten Weltkrieges
und der Tod Klees mit allen ihren Fol-
geerscheinungen zog die Herausgabe
um mehr als ein Dezennium hin; aber
trotz der verschiedensten Schwierig-
keiten konnte hier aus einer nahen und
weiten Sicht ein Buch groflen Aus-
males abgeschlossen werden. Zunichst
im Sinne der Materialausbreitung,
sowohl was die qualititvollen und
reichen Illustrationen betrifft — von
denen viele bisher unbekannt waren —
sowie in Anbetracht der gesammelten
Texte aus den Tagebiichern und theo-
retischen Schriften des Nachlasses.
Rein verlegerische Leistung ist das
dreisprachige Klee-Buch als eines der
schonsten und  bestausgestatteten
Kunstbiicher zu betrachten, die es
heute gibt.

Grohmann war durch innere und dulle-
re Umstéinde berufen, es zu schreiben.
Er kannte Klee seit den ersten Bau-
hausjahren und hatte sich als Kunst-
historiker und -kritiker schon friih
innerhalb einer intensiven zeitge-
schichtlichen Aktivitiat mit dem Pha-
nomen der Kleeschen Kunst befal3t,
sie in groBeren Aufsatzen behandelt
und auch in der Kunstchronik des
«Cicerone» seit Beginn der zwanziger
Jahre die Klee-Ausstellungen in
Deutschland in treffsicheren Bespre-
chungen registriert. Mit einem unbe-
irrbaren Gefiihl fiir ihre hervorragende
Qualitit, die damals noch umstritten
war, hatte er sich fiir Klees Kunst ein-
gesetzt und ihr gleich von Beginn eine
entscheidende Rolle im internationa-
len Kunstgeschehen zugeteilt. Dabei
ist es interessant, heute zu lesen, wie
Grohmann schon 1923 gegen die spie-
lerische Verniedlichung und mérchen-
hafte Romantisierung des «Miniatur-
Malers» Stellung bezieht und den
«Klein-Meister» Klee ablehnt, der heu-
te noch von englischen und amerikani-
schen Kritikern anléaBlich der Buchbe-
sprechung en vogue ist, heute, wo es
langst — rein schon vom Format der
spiten Werke her — eine falsche Ein-
ordnung bedeutet.

Die Monographie Grohmanns ist in
drei grofle Abschnitte aufgebaut, die
Leben, Werk und Lehre behandeln.
Der gro3te Teil umfat das Werk, der
kiirzeste die Lehre, wobel ein Abdruck
aus der «Schopferischen Konfession»
Klees sich im Werkteil befindet, ob-

wohl man hier eigentlich durchaus von



einer kiinstlerischen Theoretik spre-
chen kénnte. Das «Péadagogische Skiz-
zenbuch» erfihrt hier, wohl in Anbe-
tracht einer bevorstehenden Gesamt-
ausgabe (bei B. Schwabe, Basel, von
J. Spiller bearbeitet)
Analyse; hingegen werden wertvolle
Hinweise auf den padagogischen Nach-
laB Klees aus der Bauhauszeit und den
Diisseldorfer Lehrjahren gegeben. Das
Leben Klees entwickelt Grohmann,
freundschaftlicher Bindungen
und seiner

keine genaue

trotz
zum Kiinstler
mit vornehmer Distanz, so wie es Klee
selbst entsprach. Er schliet gewisser-
malen diesen Abschnitt, der vor allem
kiinstlerische Etappen, Reisen, Aus-
stellungenund Tagebuchnotizenbringt,
mit den erklarenden Worten: «Man hat
gesagt, daBl Klee, der Mensch, noch
mehr war als der Kiinstler. Aber wer
wollte behaupten zu wissen, wer er
war? Die Personlichkeit bleibt ein
groBeres Ratsel als das Werk.»

Das Kapitel iiber das Werk Klees ist
somit zum entscheidenden geworden.
Hier geht der Verfasser zunachst chro-
nologisch vor, um dann mit Beginn der
Bauhauszeit (ab 1921) eine konzen-
trische Betrachtungsweise einzuschal-

Familie

ten, die auf einen innersten Kernpunkt
der Kleeschen Kunst, seines Kunst-
wollens und seiner Ausdrucksmetho-
den gerichtet ist. Dies entspricht der
Auffassung Klees insofern, als er
selbst in seiner «Schopferischen Kon-
fession» (1919) von einer «Kunst im
obersten Kreis» spricht, «wo hinter der
Vieldeutigkeit ein letztes Geheimnis
steht, und das Licht des Intellektes
klaglich erlischt». Hierin liegt sowohl
eine Betonung des irrationalen Mo-
mentes als schon eine Andeutung jener
kommenden Symbolsprache, die weni-
ger Erklarung gibt, als Ahnung er-
weckt. Die Bilder, die Grohmann um
jenen «inneren Kreis» gruppiert, ge-
héren nicht nur der letzten Periode an,
sondern werden auch in den fritheren
Perioden innerhalb der verschieden-
sten kiinstlerischen Idiome realisiert.
Es ist jedesmal dann erreicht, wenn die
sinnbildliche Darstellung die &auflere
Erscheinung #berwunden hat. Der
Autor meint hier die Bilder, in denen
Inhalt und Form restlos ineinander
aufgehen und eine «formale Sympho-
nie» (Klee) erreicht worden ist. Wah-
rend im «Mittleren Kreis» diese letzte
Einswerdung schon stark erstrebt
wird, sind fiir den Verfasser die Arbei-
ten im «AuBeren Kreis» spiirbar durch-
setzt von momentanen Naturein-
driicken und personlichen Situationen,
im Sinne des Autobiographischen in der
Dichtung. Obschon ein durchgehender

groBer Entwicklungsstrom durch das
Werk Klees geht und der Reinigungs-
prozel3 zum letzten wesentlichen Aus-
druck hin von Epoche zu Epoche ein-
driicklich zunimmt, ist es gerade von
entscheidender Bedeutung, dall Klee
immer wieder Hochstleistungen in den
verschiedenen Lebensetappen und for-
malen Gestaltungen zustande brachte.
So tritt auch Grohmann innerhalb der
verschiedenen Ausdrucksmoglichkei-
ten der Kleeschen Kunstnicht wertend
auf, sondern findet in jedem Sektor
eine intensive Aktivierung der kiinstle-
rischen Krifte, die, von ihren Aus-
drucksmaglichkeiten her, jeweils Kom-
pensationen bringen. Der Verfasser
unterlaBt es iiberhaupt, von seinem
historischen Beobachtungsposten aus
schulmeisterlich Qualitéatsnoten zu er-
teilen, Klee hier zu loben und dort zu
tadeln. Die Geschichte selbst wird
vielleicht — falls es notig — diese Wer-
tung vornehmen. Dem Verfasser ist
mehr an einer bescheidenen, gleich-
mifBigen Vermittlung des Kleeschen
Kunstwollens auf seinen differenzier-
ten Gestaltungswegen gelegen als an
einer Zensur innerhalb dieses @ulerst
komplexen Gebietes kiinstlerischer
Kreation.

Grohmanns Stil ist fliissig, und sein auf
dem Gebiet der Musik und Dichtung
bewanderter und sensibilisierter Geist,
befihigt gerade ihn, auch die kom-
plexe Kunst Klees vom Inhaltlichen,
Formalen und Technischen her viel-
schichtig zu durchleuchten und in
ihrer Gleichzeitigkeit der Aussagen zu
umkreisen. Er hat also auch das volle
Recht, Klee in ein Kulturganzes einzu-
gliedern, dem dieser aktiv und passiv
angehort. Wenn Klee auch immer
wieder betont, da3 Malerei «nie bei
einer poetischen Stimmung oder Idee
beginne», sondern beim elementaren
Bildbau, so steckt in Klee doch auch
eine markante poetische und philoso-
phische Seite,
einem Drang zur naturwissenschaft-

die gemeinsam mit

lichen Analyse geht, wie wir es nicht
nur beim modernen Kiinstler haufig
finden.

Der angeschlossene Gruppen-Katalog
mit den Illustrationen en miniature ist
eine ausgezeichnete Bereicherung des
Buches und der erste Ansatz zu einem
(Euvre-Katalog, der aber wieder ein
Buch fiir sich bedeuten wiirde. Bei die-
ser Gruppierung, die neben der kon-
zentrischen Gliederung auch eine stu-
fenhaft chronologische vornimmt, ist
das vom Inhaltlichen ins Stilistische
oder ins Technische iibergehende Ord-
nungsprinzip allerdings nicht immer
ganz befriedigend. Das Stichwort «Ku-

bismus» erweckt andere Vorstellungen,
wenn man die dazugehorigen Beispiele
ansieht, und es hitte hier des Worts
«orphischer» d.h. farbiger Kubismus
bedurft, um die Situation zu kldren.

Die frithen Jugendstilradierungen sind

ebenfalls nicht unter der technischen

Rubrik der «Radierungen» innerlich

erfaBt und auch die «Olbilder» (ab

1919) interessieren vielleicht mehr in

ihrer Verflechtung mit spéateren kiinst-

lerischen Problemstellungen als inner-

halb einer Ordnung von der Maltech-

nik her. Die Gruppe «Formereignisse»

diirfte enger gefallt werden, da es sich

bei Klee ja durchweg um Formereig-

nisse handelt. Auch ist Grohmanns

Definition des Jugendstils im Haupt-

text als « Uberwindung der Dekadenz» -
nicht vollgiiltig, da neben dieser Ten-

denz der Formreinigung (H.van de

Velde) auch ein Spiel der Linie und

Form in jenem nervésen und «spiten»

Sinne existiert (Beardsley).

Aber dieses sind alles nur Einzelheiten

innerhalb eines vollgegliickten Gan-

zen, im Sinne geistiger Vertiefung und

sensibilisierter ErschlieBung der Kunst

Klees, die einen groBen malerischen

und zeichnerischen Beitrag zu einer

neuen Welt des bildnerischen Aus-

drucks bedeutet. Die Briicken, die

Grohmann bei Klee — ebenso wie bei

Kandinsky — zu der 6stlichen Kunst

schléagt, Beziehungen, die sich heute zu

weltgeschichtlichen  Auseinanderset-
zungen und neuen kulturellen Beriih-
rungen erweitert haben, sind von
groBter Wichtigkeit, denn sie sind im
Sektor der Kunst — wir denken hier
auch an die Plastik (Brancusi) — schon
in einer — hoffentlich — vorausahnen-
den Weise als Synthese vollzogen wor-
den. C.G.-W.

Lawrenee Alloway: Nine Abstraet Ar-
tists, Their Work and Theory
38 Seiten und 56 Abbildungen.

Alec Tiranti Ltd. London 1954.
10s.

Das in der Folge «Contemporary Art
Series» erschienene Béandchen bedeu-
tet einen wertvollen Beitrag zur Kennt-
nis der modernen Kunst in England.
Alloway stellt in der konzentrierten
Einleitung im Hinblick auf neun eng-
lische abstrakte Maler und Skulptoren,
die auf dem Kontinent weniger oder so
gut wie gar nicht bekannt sind, eine
Reihe von Stromungen im englischen
Kunstschaffen der jiingsten Zeit und
ihre Voraussetzungen dar. Auf der
Basis griindlicher Kenntnisse und be-
sonnener Kritik entsteht ein einleuch-
tendes Bild. In vielen und guten Ful3-
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noten ist interessantes dokumentari-
sches Material verarbeitet, das dem
kleinen Buch besonderen Wert ver-
leiht. Das Dokumentarische bestimmt
auch den zweiten Teil. Den Abbildun-
gen der neun Kiinstler—Robert Adams,
Terry Frost, geb. 1915, Adrian Heath,
geb. 1920, Antony Hill, geb. 1930,
Hilton, geb. 1911, Kenneth
Martin, geb. 1905, Mary Martin, geb.
1907 und Victor Pasmore, geb. 1908 —
sind jeweils kurze theoretische Aufle-

Roger

rungen von den Kiinstlern selbst vor-
ausgeschickt. Wenn auch die Repro-
duktionen technisch etwas matt gera-
ten sind, so gibt das Bandchen doch
eine Vorstellung der Werke der ge-
nannten Maler und Bildhauer. Als
Ganzes also eine interessante kleine

Arbeit. H. a:

Eduard Trier: Moderne Plastik
von Auguste Rodin bis Marino
Marini. 104 Seiten und 96 ganz-
seitige Tafeln und 11 Abbildungen
im Text. Verlag Gebr. Mann, Ber-
lin 1954, Fr.18.60

Das vom Verlag sorgfiltig ausgestat-
tete Buch handelt von der modernen
européaischen Plastik, deren Werden
und heutige Lage mit reichem und gu-
tem Bildmaterial zur Anschauung ge-
bracht werden. Es ist, wie der Verfas-
ser im Vorwort sagt, keine vollstandige
Ubersicht, sondern eine Zusammen-
stellung jener Bildhauer, «die das Ge-
sicht der Epoche durch ihre Kunst be-
stimmt haben». Der «subjektive Blick
des Liebhabers» ist positiv spiirbar an
der Hingabe, mit der sich der Verfas-
ser mit seinem Stoff auseinandersetzt,
und in einer Reihe von Einzelcharak-
terisierungen, bei denen es Trier ge-
lingt, auch dem zunichst vielleicht
aullenstehenden  Kunst-
freund die Vorgange klarzumachen,

skeptisch

die zu so verschiedenen Formungen in
der Plastik unsrer Zeit gefithrt haben.

So positiv Trier Gestalten wie Gonza-
lez, Pevsner, Bill oder Reg Butler inter-
pretiert und einschétzt, so problema-
tisch ist der Aufbau des Textes, wenn
man ihn — was er wohl auch sein will —
als mehr ansieht als nur ein erweitertes
Feuilleton. Schon der Untertitel «von
Rodin bis Marino Marini» ist insofern
verwirrend, als das groBle Gut der im
weitesten Sinn abstrakten Plastik
eigentlich auBlerhalb dieser Abgren-
zung liegt. Die Liebhaber-Einstellung,
so schon und in mancher Beziehung
wichtig sie sein mag, macht das Bild
des Ganzen unklar, das, wie wir glau-
ben, nur auf der Basis wissenschaft-

licher Forschung entstehen kann.
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Praktisch bedeutet dies bei Triers
Buch, daf3 die Linien des Werdens, die
Entwicklung der kiinstlerischen und
geistigen Probleme, die das Gesicht
der Plastik bestimmen, nicht mit ge-
niigender Klarheit gezogen, dal} be-
stimmte Akzente verschoben und
Wertungen unsicher gesetzt sind. So
z. B. wenn in einem Kapitel «Erneue-
rung aus Tradition» mit Gerhard
Marcks, Blumenthal, Sintenis, Mataré
und anderen eine Gruppe herausge-
stellt wird, in der priméar die Kontinui-
tat fritherer Gestaltungsimpulse wei-
terwirkt. «Erneuerung» spielt sich bei
anderen Gruppen ab. Unter dem Titel
«Neue Realitdat» erscheinen Plastiker
der verschiedensten Ausdrucksformen;
hier wiren klare Abgrenzungen beson-
ders wichtig. Und.vor allem gilt es hier
die Gewichte zu erkennen, z.B. Bran-
cusi, Arp, Gonzalez etwa einerseits,
Viani, Hartung, Heiliger oder Uhl-
mann andrerseits. Nichts scheint uns
wichtiger, als immer wieder darauf hin-
zuweisen, was primére kiinstlerische
Schopfung bedeutet. Vielleicht para-
dox zu sagen, daBl nur dann der sekun-
déaren Schopfung Recht gegeben wer-
den kann, wenn man weil3, was pri-
maére Gestaltung ist.

Zuriick zu Triers Buch. Mogen diese
Einwénde gesagt, mag auch im An-
hang allerhand Unexaktes unterlaufen
sein, der Leser wird den sympathischen
Grundton des Ganzen und das gut ge-
druckte Abbildungsmaterial

gewily

dankbar begrii3en. H.C.

Paintings and Drawings by Leslie
Hurry
Introduction by Jack Lindsay. 22
Seiten und 38 Abbildungen, da-
von 2 farbig. The Grey Walls Press,
London. 18s.

Das Buch gilt einem englischen Maler,
der, 1909 in London geboren, einen
normalen akademischen Schulungs-
gang durchlief, der ihn auf der Basis
eines starken angeborenen Talentes
mit dem ausstattete, was man vorziig-
liches K6nnen nennt. Die Karriere be-
gann 1931 erfolgreich mit Wandmale-
reien offenbar virtuos dekorativen
Charakters. Hurry fand darin jedoch
keine Befriedigung. In Zuriickgezogen-
heit arbeitend machte er die Wendung
zu einer Art expressionistischem Sur-
realismus. Anregungen von Fiif}li und
Blake tauchen auf; die technische Vir-
tuositit bleibt. Ist hier ein grundsiitz-
licher Haken? Verlangt der Weg zum
Geistigen vielleicht in gewissem Mal
den Verzicht auf das Virtuose, ver-
langt die Einkehr eine Abkehr? oder

zum mindesten eine grundlegende
Verwandlung der akademisch unter-
bauten Virtuositat ? Die Bilder Hurrys,
die thematisch, in der Art, wie die Ein-
fille realisiert sind, und in der Straff-
heit der Komposition faszinieren, le-
gen diesen Gedanken nahe. «Die Eitel-
keit der Kunst ablegen» — so méchte
man variieren.

Ganz deutlich werden die Gefahren
dieses Talentes angesichts der Biithnen-
bildentwiirfe. Auch sie sind voller Ein-
fialle, aber ihre Uberladenheit, die
selbst bei surrealistischer Unheimlich-
keit und expressiver Emphase glatt
elegant bleiben, macht sie fiir den
praktischen Gebrauch auf dem Thea-
ter hochst problematisch. Die Einlei-
tung Jack Lindsays analysiert den
Werdegang Hurrys sorgfaltig und
iiberzeugt; auf die Problematik geht

sie begreiflicherweise nicht ein. H.C.

Roland Penrose: Wonder and Horror
of the Human Head
‘With a Foreword by Herbert Read.
40 Seiten mit 40 Abbildungen im

Text. Published by Lund Hum-
phries, London 1953. 8/6d.

«Das Haupt ist nicht nur der beherr-
schendste Teil des Menschen — es ist
auch der am meisten verletzbare Teil.
Deshalb ist es in gleicher Weise ein
Ding des Wunders wie des Schreckens.»
Mit diesen Worten umschreibt Her-
bert Reads Geleitwort das Thema der
Studie Roland Penroses, die das er-
regende Thema in seinen verschiede-
nen Aspekten abwandelt (Realismus
oder Tabu, Geometrische Gestaltung
des Hauptes, Vielgesicht, Menschlich
oder Gottlich, Verzerrung, Verwand-
lung usw.). Das Bildmaterial, das von
der Prihistorie zu Picasso, von Michel-
angelo zur Folklore, von frithkykladi-
scher Skulptur zu Brancusi reicht,
gibt einen Einblick in das unheimliche
Wirken der Phantasie des Menschen,
in symbolische Zusammenhinge wie
in triebhaft-traumhaftes Gestalten —
und, bei vielen Beispielen, in die fir
sich geschlossen wirkenden Krifte der
Formbildung, die nach Schonheit und
GrofBe driangen. H.C.

A. C. Sewter: Painting and Architec-

ture in Renaissance and Modern Times.
16 Seiten und 27 Abbildungen.
Alec Tiranti Ltd., London 1952.
4s.

Es handelt sich um einen anspruchs-

losen Vortrag, bei dem der Verfasser

einen Uberblick iiber die Beziehungen

zwischen Architektur und Wandmale-



rei von Giotto bis zur Gegenwart ge-
ben will. Die Abschnitte iiber die
fritheren Zeiten sind eine knappe Zu-
sammenfassung von bekannten Ge-
dankengéingen mit den iiblichen Bei-
spielen von der italienischen Friih-
renaissance bis zu Tiepolo. Der Ab-
schnitt iiber das heutige Verhiltnis
von Architektur und Malerei ist im
Grund elegisch. Er geht nicht viel iiber
die Feststellung hinaus, da3 zwischen
den Kiinsten Analogien vorliegen, be-
dauert, daB dekorative Postimpres-
sionisten wie Augustus John keine
Monumental-Auftrige erhalten haben,
und endet merkwiirdigerweise mit
einer positiven Wiirdigung Moholy-
Nagys und mit der Feststellung, da3
sich nur wenige Leute iiber die Bedeu-
tung von Kandinsky, Mondrian und
Klee fiir die Wandmalerei klar seien.
Ob sich der Verfasser dariiber klar ist,

wissen wir nicht. H.i @,

Margaret Trowell: Classical African
Sculpture
103 Seiten und 48 Abbildungsta-

feln. IFaber and FFaber Ltd., Lon-
don 1954. 30s.

Als das Buch von Margaret Trowell
angezeigt wurde, und besonders, als es
— mit der Abbildung eines jener herr-
lichen Bronzekopfe aus der alten «hei-
ligen Stadt» Ife auf dem Schutzum-
schlag — in den Auslagen der Buch-
handlungen erschien, durfte man hier
auf ein Buch hoffen, wie es immer
dringender erwartet wird: ein Buch
iiber die «klassische» Kunst Afrikas.
Uber jene Kunst also, die seit Jahr-
zehnten in immer reicherem Malle in
Nigeria, im nérdlichen Kamerun, im
franzosischen Sudan, aber auch im
Kongo und in Siidostafrika ausgegra-
ben wird. Von diesen Zeugen der alten,
heute  versunkenen  afrikanischen
Hochkulturen geht heute eine ganz
besondere Faszination aus; nicht nur
eine kiinstlerische, sondern auch eine
wissenschaftliche, da hier noch vieles
voller Geheimnis ist. Afrika ist zu
einem Land der Archéologie, der Spa-
tenforschung, geworden. Immer mehr
Schopfungen  der altafrikanischen
Kunst gibt die Erde her, Schopfungen,
die uns das Wort «klassisch» oft un-
willkiirlich auf die Lippen dringen.

Indessen handelt es sich bei der vor-
liegenden Publikation nicht um eine
Monographie iiber diese Kunst der
afrikanischen
selbstverstéandlich soll
nicht die thematische Abgrenzung

Vergangenheit, und
einem Buch

zum Vorwurf gemacht werden. Es ist
nur der Titel, der Erwartungen weckt,

die dann nicht erfiillt werden. Denn
«klassisch» ist hier nicht im Sinne des
«Klassischen» gemeint, sondern ge-
wissermallen als ein epitheton ornans,
mit dem zugleich gesagt wird, dal
heute auch die Kunst der Primitiven —
eben noch ein Programmpunkt der
kiinstlerischen Avantgarde - zum
klassischen Kunstbesitz geworden ist.
Von besonderem Interesse ist die sehr
selbstindige und iberlegte Unter-
scheidung, mit der die Verfasserin die
iiberbordende Masse der afrikanischen
Kunstprodukte gliedert. Ausgehend
von der richtigen Erkenntnis, dal} alle
Kunst in Afrika klar umschriebene
Funktionen zu erfiillen hat, schlagt
die Verfasserin eine Einteilung in drei
groBBe Gruppen vor: eine Kunst, die
sich an die Geister richtet (spirit-re-
garding art); eine Kunst, die sich an
die Menschen richtet (man-regarding
art); und eine Kunst der religiosen
Zeremonien (art of ritual display). Die
erste Gruppe umfaf3t Figuren, in de-
nen Geister, Seelen, Krafte beschwo-
ren und leibhaftig eingeschlossen wer-
den. Die Figuren der zweiten Gruppe
sind mehr profaner Natur: sie entste-
hen weniger aus religiésen Motiven als
aus Grinden des sozialen Prestiges.
Konige, Hauptlinge und andere «big
people» werden in ihnen dargestellt.
Die Objekte der dritten Gruppe end-
lich stehen in der Mitte zwischen den
beiden ersten Gruppen, an denen bei-
den sie Anteil haben. Es handelt sich
zur Hauptsache um Masken und Mas-
kenkostiime, die in 6ffentlicher Schau-
stellung zu Ehren der Geister (die Ver-
fasserin spricht nicht ganz verstiand-
licherweise von Gottern) getanzt
werden.

Besonders die Unterscheidung der bei-
den ersten Gruppen ist hoch bedeut-
sam, und zwar ganz besonders auch
fiir die stilistische Haltung der Kunst-
schopfungen. Sie entspricht jedoch im
wesentlichen zwei verschiedenen Kul-
turmustern. Beim «spirit-regarding
art» handelt es sich um die eigentliche
Kunst der primitiven Bauernkulturen,
wihrend die Gruppe des «man-regard-
ing art» den beginnenden Hochkultu-
ren entspricht, in denen der reprisen-
tative Charakter der Kunst den kulti-
schen dominiert. Da die Masken in
beiden Kulturschichten eine andere
stilistische Haltung zeigen, diirften
sie nicht als eigene Gruppe abgeson-
dert werden. Es ist also nicht die Ver-
schiedenheit der Funktionen, die ent-
scheidend ist, sondern die Verschie-
denheit des Kulturmusters: diese dik-
tiert, auch innerhalb gleicher Funktio-
nen, die Verschiedenheit der stilisti-

schen Grundhaltungen, wobei aller-
dings zugleich ein gewisser Funktions-
wandel hervorgerufen wird, indem die
Hochkulturkunst der profanen Funk-
tion gegeniiber der kultischen weiteren
Raum gibt als die primitive Kunst
der Verbiande von niedrigerer gesell-
schaftlicher Struktur.

Dies wird auch im Buch von Margaret
Trowell deutlich, da sie im anschlie-
Benden Kapitel einen Uberblick iiber
die wichtigsten Kulturzonen Afrikas
gibt und dabei das Augenmerk stark
auf Geschichte und Sozialstruktur der
verschiedenen Regionen und Reiche
richtet. Hier ordnen sich die systema-
tischen Gruppen aufs natiirlichste den
niederen beziehungsweise den héheren
Kulturschichten zu. Dabei basiert die
Verfasserin iibrigens auf der hervor-
ragenden und fiir die heutige Afrika-
nistik grundlegenden Arbeit von Her-
mann Bawmann, «Vélker und Kultu-
ren Afrikas» (in H.Baumann, R.
Thurnwald und D. Westermann, Vél-
kerkunde von Afrika, Essen 1940).
Eine ausgezeichnete Ubersicht iiber
die einzelnen Stammesstile im Zusam-
menhang der von Zone zu Zone und
von Stamm zu Stamm herrschenden
religiosen Vorstellungen und Brauche
vermittelt endlich das letzte Kapitel.
Der Abbildungsteil umfafit 48 Seiten
mit 122 Abbildungen. Der Ehrgeiz geht
bei der Auswahl der Stiicke nicht auf
Originalitat und Raritat; vielmehr
sollen die Haupttypen afrikanischer
Plastik in repriasentativen und daher
meist bekannten Beispielen gezeigt
werden. Die Aufnahmen sind katalog-
malig angeordnet, ohne jede spekta-
kulare Wirkung, was man bedauern
mag. Der Abbildungsteil wirkt daher
als bloBer Anhang. Aber man wird
einerseits durch die wenn auch kon-
ventionelle, so doch auBlerordentlich
saubere, sichere und ansprechende
typographische Gestaltung und ande-
rerseits vor allem durch die Qualitit

des Textes entschadigt. w. sch.

J. T. Hooper and C. A. Burland: The
Art of Primitive Peoples
168 Seiten mit 116 Abbildungen.

The Fountain Press, London 1953.
42s.

Vater des Gedankens der vorliegenden
Publikation war offenbar der Wunsch
des Sammlers J. T. Hooper, die Schit-
ze seines «Totem-Museums» in Croxley
Green (Hertfordshire, England) zu
verdffentlichen — ein verstandlicher
und sehr berechtigter Wunsch, denn
es handelt sich dabei trotz des etwas
idyllischen Namens um eine Samm-
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lung von erstem Rang. Es ist nun aber
nicht etwa ein Sammlungskatalog ent-
standen, wie es deren viele gibt, son-
dern ein ganzes Buch iiber die Kunst
der Naturvélker. Der erste Teil wurde
von dem am Britischen Museum in
London tatigen Ethnologen C. A. Bur-
land verfaBt; der zweite hat den Samm-
ler selbst zum Autor. Es handelt sich
der Absicht und dem Ergebnis nach
nicht um eine «wissenschaftliche,
sondern um eine — freilich wissen-
schaftlich wohlfundierte — sich an wei-
te Kreise richtende Publikation.

Der siebzig Seiten umfassende Beitrag
Burlands ist lebendig geschrieben und
interessant zu lesen. Er behandelt
eine Fiille von Problemen, die sich an-
gesichts primitiver Kunst stellen, dar-
unter auch viele Fragen von grund-
legender Bedeutung. Dem Vorzug die-
ses thematischen Vielerleis steht der
Nachteil allzu flinker Behandlung ent-
gegen; fast plaudernd werden die Din-
ge erledigt, und so sympathisch und
unterhaltsam das sein mag, so verlie-
ren sich dadurch doch allzusehr die
Konturen.

Das wichtigste und ergiebigste Stiick
innerhalb des Textes von Burland bil-
den die drei Kapitel iiber die trans-
ozeanischen Verbindungen, die einst
hauptsichlich zwischen Siidamerika
und Polynesien bestanden haben, und
die seit der berithmten Kontiki-Expe-
dition das allgemeine Interesse wecken.
Mag sein, daf3 die Breite, in der dieses
Thema hier behandelt wird, in keiner
ganz ausgewogenen Proportion zum
Ganzen steht; aber hier am ehesten
werden klare Ergebnisse mitgeteilt,
hier wird Klarheit geschaffen in einer
Frage, die viele beschiftigt, und weil
iiber diesen Punkt weitherum ebenso
verschwommene wie kithne Vorstel-
lungen herrschen, ist man iiber eine
solche Darstellung froh.

Waihrend der Burlandsche Beitrag all-
gemeine Fragen erortert, behandelt
der Text von Hooper die einzelnen
Regionen der primitiven Kunst, soweit
sie in seiner Sammlung vertreten sind:
Polynesien, Melanesien, die Indianer
der Nordwestkiiste Amerikas, die Es-
kimos der Arktis,
Westafrika und den Kongo. Dabei

amerikanischen

liegt das volle Gewicht — gemaf3 den
Sammlungsbestianden — auf der Kunst
der Siidsee, withrend die Kunst der
Indianer, der Eskimos und der Neger
nur auf ein paar Seiten fliichtig be-
sprochen wird. Das Ganze will nicht
mehr als eine Darstellung von Fakten
sein, die im Zusammenhang der abge-
bildeten Kunstwerke der Naturvélker
wissenswert sind.
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AuBerst unzulanglich ist leider der
Abbildungsteil, wo auf 68 Tafeln 116
ziemlich  kleinformatige Photogra-
phien gegeben werden, die schon da-
durch, daf} sie sich so zusammendrin-
gen, zur Wirkungslosigkeit verurteilt
sind. Gerade wenn man sich an ein
breiteres Publikum richten will, sollte
man auf die Wirkung des einzelnen
Bildes viel mehr Sorgfalt verwenden;
aber es scheint, dafl die Englander ge-
geniiber einer derartigen Buchgestal-
tung eine gewisse hartnickige Scheu
bewahren. Immerhin lassen auch die
photographisch und typographisch
unbefriedigenden Abbildungen erken-
nen, daB} es sich bei J.T. Hoopers
«Totem-Museum» um eine ganz her-
vorragende, mit hohem Qualititsan-
spruch und Qualitatsgefithl zusam-
mengestellte Sammlung handelt.

w. sch.

Siegiried Troll: Altorientalische
Teppiche

16 Seiten mit 56 Tafeln

Ignaz Schlosser: Venezianer Gliiser
12 Seiten mit 48 Tafeln

Wilhelm Mrazek: Wiener Porzellan
aus der Manufaktur
(1718-1744%)

19 Seiten mit 48 Tafeln

Du  Paquiers

Schriften des Oesterreichischen
Museums fiir angewandte Kunst.
Wien 1951

Mit der Herausgabe einer Schriften-
reihe iiber besonders reich ausgebaute
Sammlungsgruppen erfiillt das Oster-
reichische Museum fiir angewandte
Kunst, das eines der bedeutendsten
Kunstgewerbemuseen des Kontinents
ist, eine wichtige kunstpadagogische
Aufgabe. Die zur beschreibenden Dar-
stellung ausgewihlten Besténde sind
in bezug auf das jeweilige Thema so
umfassend, daBl die einfiihrenden,
keineswegs katalogartigen Texte als
knappgefalite
des betreffenden Schaffensgebietes an-

Gesamtdarstellungen

gelegt werden konnen. Ein beschrei-
bendes Abbildungsverzeichnis leitet
itber zu den Kunstdrucktafeln, die
durch ihre ansehnliche Zahl und ihr
fir die Prazision der Detailwiedergabe
glinstiges GroBoktavformat den in an-
spruchsloser &ulerer Form erscheinen-
den Heften den Charakter von kon-
zentrierten Bilderwerken geben.

Fir die Kenntnis der orientalischen
Kniipfteppichkunst des 16. und 17.
Jahrhunderts ist die typologisch ge-
gliederte Ubersicht von Siegfried Troll
mit den vielen, zum Teil in doppelsei-

tigem Format wiedergegebenen Prunk-
stiicken des Wiener Museums auller-
ordentlich wertvoll. Der seidene «Wie-
ner Jagdteppich» (Kashan, 16. Jahr-
hundert), der gewirkte Medaillontep-
pich (um 1600), und der indische Ge-
betteppich, herrliche
Stiicke gehoren zu den groBlen Kost-

sowie andere

barkeiten oder Seltenheiten einer zur
Hochkunst aufgestiegenen Textiltech-
nik. — Ein Edelgebiet graziler Gefaf3-
kunst sind die «Venezianer Gldser», die
vom 15. bis zum 17. Jahrhundert in
Murano hergestellt wurden. Ignaz
Schlosser beschreibt in einer auch kul-
turhistorisch aufschlufireichen Studie
die technische und formale Entwick-
lung dieser zauberhaften, spater durch
die Kunst des Glasschliffs verdrangten
Tafelzierden. — Die Schrift von Wil-
helm Mrazek iiber die Frithzeit des
Wiener Porzellans ist insofern von all-
gemeiner Bedeutung, als C. J. Du Pa-
quier schon 1718 die erste Manufaktur
nach Meiener Vorbild griindete, die
bald zu kiinstlerischer Bliite gelangte.
Nach Ablauf der 25jahrigen Schutz-
frist wurde das iiberschuldete Unter-
nehmen an die Kaiserin Maria Theresia
verkauft. E. Br.

Baudenkmiiler im unteren Birstal

16 Seiten und 32 Abbildungen.
«Das schone Baselbiet», Heft 1.
Herausgegeben vom Baselbieter
Heimatschutz. Verlag Lidin AG.,
Liestal 1954. Fr. 4.50

In Format und Ausstattung halt sich
die neue Schriftenreihe an das Vorbild
der «Heimatbiicher». Doch sind die
32 Tafeln des vorliegenden ersten Hef-
tes, das auch eine stilkundliche Zeit-
tafel, eine Karte und Zeichnungen im
Text enthilt, nicht in Tiefdruck, son-
dern in Kunstdruck ausgefiihrt. An-
dersartig als bei den «Heimatbiichern»
ist auch die Entstehungsgeschichte der
geplanten Reihe von Bilderheften. Vor
einem Jahrzehnt lie die damalige
Heimatschutz-Sektion beider Basel
durch Kunstmaler Hans Eppens und
unter Mitwirkung namhafter Photo-
graphen fiir alle basellandschaftlichen
Gemeinden reich illustrierte Verzeich-
nisse der schiitzenswerten Baudenk-
miler anlegen. Aus dieser damals
den kantonalen und kommunalen Be-
hérden iiberreichten Dokumentation
soll nun Wesentliches zur allgemein zu-
giinglichen Verosffentlichung gelangen,
was auch vom denkmalpflegerischen
Standpunkt aus sehr zu begriiflen ist.
Das erste vom Baselbieter Heimat-
schutz in gediegener Form herausge-
brachte Bilderheft umfaf3t die Gemein-



den Arlesheim, Miinchenstein, Pfef-
fingen, Aesch und Reinach im unteren
Birstal, die vor allem schone alteWohn-

bauten besitzen. E. Br.

Walter Laedrach: Der Bernische
Speicher
48 Seiten und 64 Abbildungen.
Berner Heimatbiicher Nr. 57-58.
Verlag Paul Haupt, Bern, 1954.
Fr. 9.-

Der verdiente Herausgeber der «Ber-
ner Heimatbiicher», Dr. Walter Laed-
rach, hat die Bearbeitung des mit 64
Bildtafeln ausgestatteten Doppelhef-
tes iiber die alten Speicherbauten des
Bernbiets selbst iibernommen, und
auch ein grofler Teil der Aufnahmen
stammen von ihm. Er liefert damit
einen schatzbaren Beitrag zur Kennt-
nis der bautechnischen und stilisti-
schen Entwicklung dieser charakter-
vollen Holzbauten, deren das Bernbiet
eine besonders ansehnliche Zahl be-
sitzt. Die in weite Kreise dringende
Veroffentlichung vermag auch eine
vermehrte Sorgfalt und Einsicht in
bezug auf die Erhaltung und Pflege
der altertiimlichen béuerlichen Zweck-
bauten aus Holz zu férdern, die nicht
immer so aufmerksam betreut werden
wie Baudenkmaler aus Stein.
Nach einer einfithrenden Darstellung
von Verbreitung und Zweckbestim-
mung dieser zu den Bauerngiiter ge-
horenden Vorratskammern beschreibt
Laedrach den «Heidenstock» als die
alteste, bis in das Spatmittelalter zu-
riickreichende Form des Speichers.
Dann weist er auf die Eigentiimlich-
keiten der Blockbauweise hin und cha-
rakterisiert die in den einzelnen Kan-
tonsteilen vorherrschenden
Von den Malereien und Inschriften
werden ebenfalls zahlreiche Beispiele
in Text und Bild bekanntgemacht.

E. Br.

Typen.

Paul Sehenk: Berner Brunnen-Chronik
61 Seiten mit Photos von Martin
Hesse. Herbert Lang, Bern, 1954,
Fr.4.35

Obschon die Laufbrunnen der Stadt
Bern in den «Kunstdenkmilern» eine
griindliche Darstellung erhalten haben,
besitzt das in zweiter, verinderter
Auflage erschienene Bindchen seinen
Wert als Fiihrer zu den vielen kost-

lichen Brunnenkunstwerken, die der-

Berner Altstadt zur besonderen Zier
gereichen. Der einlafllich dokumen-
tierte Text ist kulturgeschichtlich auf-
schlufireich dank den Hinweisen auf
die Wasserversorgung im alten Bern

und auf die enge Verbundenheit der
Wasserspender und ihrer Skulpturen
mit dem volkstiimlichen Alltag ver-
gangener Zeiten. Auch wird man erin-
nert an die wechselvollen Schicksale
mancher dieser selbstherrlich auf Stra-
Ben und Pliatzen stehenden Kunst-
werke. Reichen Stoff liefern sodann
die historischen und folkloristischen
Beziehungen, die sich an die Brunnen-
figuren kniipfen. Und nicht zuletzt
bilden diese Séulen und Statuen einen
wesentlichen Teil der figiirlichen und
dekorativen Plastik Berns seit der Re-
Die Bilderreihe,
Textabbildungen nach alten

naissance. ergénzt
durch
Bilddokumenten, umfafit zwanzig
Brunnen, darunter auch solche aus

neuerer Zeit. E. Br.

Eingegangene Biicher

Fritz Laufer: Braque. 31 Seiten und 47
ein- und 6 mehrfarbige Tafeln. Scherz
Kunstbiicher. Alfred Scherz, Bern

1954. Fr. 9.80.

Gert von der Osten: Lovis Corinth. 192
Seiten mit 83 ein- und 10 mehrfarbigen
Abbildungen. F. Bruckmann, Min-
chen 1955. DM 24.—.

Deutsche Holzschnitte des XX.Jahr-
hunderts. Ausgewihlt und herausge-
geben von Erhard Gopel. 14 Seiten und
42 Bildtafeln. Insel-Biicherei Nr. 606.
Insel-Verlag, Zweigstelle Wiesbaden
1955. DM 3.—

Fritz Baumgart: Der Maler Eduard
Bargheer. 43 Seiten mit 28 einfarbigen
und 2 farbigen Tafeln. W. Kohlham-
mer, Stuttgart 1955 DM 5.—

Peter Nathan: Friedrich Wasmann.
Sein Leben und sein Werk. Ein Bei-
trag zur Geschichte der Malerei des
19. Jahrhunderts. 164 Seiten mit 8
Farbtafeln und 196 einfarbigen Ab-
bildungen. F.Bruckmann, Miinchen

1954. DM 28.—

Hans Kdgi: Winterthur. Schweizer
Heimatbiicher, Nr. 60. 32 Seiten und
32 Abbildungen. Paul Haupt, Bern
1954. Fr. 4.50.

Edmond Virieux: Schloff Chillon. 20
Seiten- und 32 Abbildungstafeln.
Schweizer Heimatbiicher Nr. 68. Paul
Haupt, Bern 1955. Fr. 4.50.

Generalverkehrsplan fiur die Stadt Zii-
rich. Gutachten erstattet von Prof. Dr.
ing. Carl Pirath, Stuttgart, und Dr.ing.
habil. Max-Erich Feuchtinger, Ulm.
Band 1: Text: 125 Seiten.

Band 2: Anlagen I und II. 13 Tabellen
und 70 Abbildungen.

Band 3: Anlagen IV und V. 20 Abbil-
dungen und 40 Plane
Stadtrat von Ziirich 1955

Generalverkehrsplan fir die Stadt Zii-
rich. Gutachten erstattet von Dir. Dr.
ing. habil. Ph. Kremer, Hannover und
Prof. ing. habil. K. Leibbrand, Ziirich.
Band 1: Text: 117 Seiten.

Band 2: Anlagen. 69 Anlagen

Band 3. Zeichnungen: 144 Blatter.
Stadtrat von Ziirich 1955

Zeitschriften

Eine Plastiknummer

Die Zeitschrift «Das Kunstwerk», die bis-
her im Woldemar Klein Verlag, Baden-
Baden erschienen ist, ging mit dem
kiirzlich erschienenen ersten Heft des
neuen Jahrganges 1955/56 in den A4gis
Verlag, Krefeld und Baden-Baden iiber.
Die Redaktion verbleibt bei Dr. Leo-
pold Zahn. Der Hauptteil dieses ersten
Heftes ist der Plastik des 20. Jahrhun-
derts gewidmet. Neben Beitragen von
Apollonio (Aufrill der modernen italie-
nischen Skulptur), T'rier (Franzosische
Plastik des 20. Jahrhunderts), Kulter-
mann (Der Bildhauer George Minne)
u. a. enthélt das Heft eine grofle Zahl
von Reproduktionen nach Plastiken,
H.C.

die wenig bekannt sind.

HKunstpreise und

Sh’pepuli en

Stipendienwetthewerb
fiir Maler und Bildhauer 1955

Die Kiefer-Hablitzel-Stiftung richtet
jahrlich Stipendien zur Forderung der
Ausbildung junger Schweizer Maler
und Bildhauer aus. Die Bewerber diir-
fen im Jahre 1955 das 35. Altersjahr
nicht iiberschreiten. Die Jury findet
am 3. Dezember 1955 im Kunstmu-
seum Bern statt. Die eingesandten
Werke werden anschlieBend dort aus-
gestellt. Anmeldeformulare und Teil-
nahmebedingungen kénnen bei den
Kunstmuseen, den Kunstgewerbe-
schulen und beim Sekretariat der
Stiftung bezogen werden.

Anmeldungen sind auf dem offiziellen
Formular der Stiftung bis spitestens
15. September 1955 an das Sekretariat
Bubenbergplatz 12, Bern, zu richten.
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