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Henri Rousseaw, La bohémienne endormie, 1879 | The Sleeping Bohemian. The Museum of Modern Art, New York. Mrs. Stimon Guggenheim Fund

Hommage an das Museum of Modern Art in New York
Von Georg Schmidt

Unter zivilisierten Menschen gilt das Gefiithl des Neides
als ein hiBliches Gefiihl. Einmal mehr hat die Zivili-
sation unrecht. Mindestens ist das Gefiihl des Neides ein
sehr aufrichtiges Gefithl: mindestens wenn ich fremde
Museen (die Arbeit meiner Kollegen) anschaue, ver-

biete ich mir dieses Gefiihl niemals. Im Gegenteil, ich

Denn es ist die sensibelste Qualitatsnadel.

kultiviere es.
Wenn vor einem Bilde mir die Nadel des Neides aus-
schligt, dann heiBt das: « Dieses Bild mochte ich gerne
fiir Basel erworben haben.» Was kann also meinen Kol-

legen Besseres passieren, als daf3 ich sie beneide!

Wie richtig dieses Gefiihl in unserem Herzen angesiedelt
ist, ersche ich daraus, daf3 es allen dlteren Sammlungen
gegeniiber nie in Funktion tritt. Sagen wir dem Louvre

gegeniiber oder, uns schon niher, Tschudis grofartigen

Ankaufen franzosischer Kunst gegeniiber. Also all dem
gegeniiber nicht, was auBerhalb der eigenen, aktiven
Méglichkeiten liegt.

Und nun mein Hommage zum 25 jahrigen Jubilium
des Museum of Modern Art: Wohl gibt es in vielen
Museen Europas und Amerikas unzihlige Werke, vor
denen ich im obigen Sinne vor Neid erblasse. Es gibt
aber nur ein einziges Museum, vor dessen Sammlung
als Ganzem ich, neidvollst, die Waffen strecke: das
Museum of Modern Art in New York!

Wer das als ein wenig starken Tabak schlecht ver-
hiillten Lobes des eigenen Museums empfindet, dem
mub ich noch stirkeren Tabak in die Pfeife stopfen:

trotz dem sochen aus aufrichtigstem Herzen gespende-
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ten Hommage mochte ich unsere Basler Moderne Ab-

teilung mit der Sammlung des Museum of Modern Art
nicht tauschen! Und dies aus einem sehr einfachen
Grunde. Die «Bohémienne endormie» zum Beispiel —
das groBartgste Bild des Museum of Modern Art —
gehort geistig uns allen, genau so wie die « Primavera»
in den Uffizien. Mit dem «Pocte et sa Muse» im Basler
Museum aber — ohne Zweifel neben der « Bohemienne»
ein bescheidenes Bild — verbinden mich die ganzen Freu-

den und Leiden seiner Erwerbung fiie das Basler Mu-

seum; um den «Poete» habe 1ch gebangt, wenn er auf

Ausstellungsreise war; thm gilt — wie allen Werken der
eigenen Sammlung — meine tigliche Sorge um die rein

physische Erhaltung.

Das alles stiftet ganz anderve Gefiihle. Miitterliche Ge-
fiihle gleichsam. Und diese Gefiihle gelten i gleicher
Weise auch den bescheideneren Geschwistern  dieser

GroBen. Sie gelten jedem einzelnen Werk, das man —
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Marc Chagall, Ich und das Dorf, 1911
| Moi et le village | I and the Village.
The Museum of Modern Art, New
York. Mrs. Simon Guggenheim Fund

beileibe nicht allein, sondern mit vielseitig helfenden
Kriften — ins Museum gebracht hat. Diese Gefiihle aber
sind nicht iibertraghbar auf irgendeine andere Samm-
lung, und sei es die schonste Sammlung der Welt —
wie es, unter den Sammlungen Moderner Kunst, die des

Museum of Modern Art nun einmal ist.

Zu den Kindern der eigenen Sammlung gehore auch die
vielleicht noch groBere, glinzendere Geisterschar der
Ungeborenen! Gehoren die Werke, von denen man ge-
triiumt, um die man gekimpft und gelitten hat — ofi
monatelang,

gebens. Die Trauer um sie aber ist unvergessen. Gele-

oft jahrelang, und schlieBlich doch ver-

gentlich begegnet man ihnen in fremden Museen, und

immernoch sagt man: «Da hiingt mein Henri Rousseau !»

Zur eigenen Sammlung gehoren endlich auch die helfen-
den Kriifte innerhalb und auflerhalb des Museums. Was

wiire man ohne sie! Ich denke dabei, ohne sie im ge-



New York. Mrs. Simon Guggenheim Fund

ringsten zu verachten, nicht nur an die materielle Hilfe.
Ohne geistige Hilfe, ohne geistiges Einverstindnis wire
das eigene Tun ein unfruchtbarerMonolog. DasSchonste
aber, was einer Museumstitigkeit wiederfahren kann,
ist der geistige Dialog mit materiellen Konsequenzen.
Und wie viel Zufall und wie viel Gliick ist beim Wachs-

tum eines Museums im Spiel. Gliick vor allem!

Jede Sammlung ist unvertauschbar das Kind eines ganz
konkreten Ortes und einer ganz konkreten Zeit. Ort und
Zeit setzen thre ganz bestimmten Aufgaben und setzen,
geistig wie materiell, die Moglichkeiten und die Schran-
Ken ihrer Erfiillung. So ist die Moderne Abteilung des
Basler Museums das Kind des kleinen Stadtstaates an
der Dreilinderecke Schweiz—Frankreich—Deutschland.
Und die Zeit ihres entscheidenden Wachstums sind fast
aufs Jahr genau die gleichen 25 Jahre, in denen das

Museum of Modern Art entstanden ist.

So ist auch das Museum of Modern Art unvertauschbar
das Kind der Zeit und des Ortes seiner Entstehung.
Wiihrend in Basel die fiir alle Zeiten tief verpflichtende
Sammlung der Alten Meister um Hans Holbein d.J.
im Jahre 1961 ihr 300 jihriges Jubilium wird feiern
konnen, ist das Museum of Modern Art vor 25 Jahren
aus dem Nichts entstanden. Daf3 das Museum of Modern
Art die Aufgaben und die Méglichkeiten seiner Zeit und
seines Ortes in selten tiefem, vollem Atem ausgeschopft

hat, das ist wohl das Beste, was man zu seinem Ruhme

Pablo Picasso, Ndchtlicher Fischfang in Antibes, August 1939 | La péche nocturne a Antibes | Night Fishing at Antibes. The Museum of Modern Anrt,
Photo: Soichi Sunami

sagen kann. In seltener Weise haben Zeit und Ort in
ihm sich potenziert.

Die Zeit: 1929 bis 195 4. Bei der Griindung des Museum
of Modern Art waren die groBen schopferischen Taten
der Kunst des 20, Jahrhunderts grad ehen getan. Zu-
nichst war man ithnen noch zu nahe, um sie schon ganz
zu tiberblicken. Dann aber wuchsen die Moglichkeit,
die Wiinschbarkeit und das Bediirfnis des riickblicken-
den Uberblicks. Fiir ein werdendes Museuny der denk-
bar giinstigste Zeitpunkt!
Und der Oret: New York — den Orten des Geschehens
selber so weit entriickt, daf3 eine Zusammenschau sich
wie selbstverstindlich ergab. (Die Problematik, um
nicht zu sagen, die Tragik des Musée d’Arvt Moderne in
Paris: dalb es dem Geschehen zu distanzlos nahe ist!
Dann: 1933 und 1940 an den Orten des Geschehens in
Europa Ereignisse, die Scharen von Werken, Kiinstlern
und Kennern aus Europa vertriehen haben. Und die
Werke haben ihren Glanz mit hiniiber gebracht, die
Kimstler ihre schopferische Lebendigkeit und ihren
pidagogischen Impetus, die Kenner ihre Urtetlsfihig-
keit. Und all das geriet in eine Umwelt voll jugendlich
unverbrauchter Aufmahmebereitschalt und Aufnahme-
fihigkeit, voll Willbegier und Lernbegier. Also beson-
ders giinstig der Bildung eines Muscums Moderner
Kunst nicht nur als Stiitee des kiinstlerischen Genusses -

wie das in der Alten Welt fast ausschlieBlich der Begrift



des Kunstmuseums ist —, sondern ohne jede Hemmung
auch der Belehrung. Zweifellos ist das auch die Gefahr
vieler Museen in den Vereinigten Staaten: daf} sie sich
mit Lehrbeispielen zufrieden geben. Daneben allerdings
gibt es driitben die groBartigsten Sammlungen, in denen
Meisterwerk sich an Meisterwerk retht. Das Museum of
Modern Art hat auf die gliicklichste Weise das histo-
risch Belehrende mit dem Sinn fir die grofe Em-

maligkeit zu verbinden gewuft.

DasMuscum of Modern Art ist aber nicht nur dadurch so
eminent amerikanisch, daf3 es die Gunst des von Europa
distanzierten Ortes geniitzt hat und die Gunst einer Zeit
curopiischen Ausverkaufs, sondern daf} es sich auch zu
der gerade jetzt im Entstehen begriffenen jungen ame-
rikanischen Kunst bekennt. Das Museum of Modern Art
ist alles andere als ein von nach Amerika verschlagenen
Europidern geschaffenes Idealmuseum der modernen
curopiiischen Kunst, unbeschwert von allen allzu euro-
piisch nationalpolitischen Riicksichten. Die junge ame-
rikanische Kunst wird vom Museum of Modern Art nicht
nur gepflegt, um sich seinerseits ein nationales Alibi zu
verschaffen. Uns Europiaern mag es’so vorkommen. Fiir
die Amerikaner ist auch unsere europiische moderne
Kunst gar nicht in erster Linie «europiische Kunst»,
sondern Ausdruck des unteilbaren Geistes des 20. Jahr-
hunderts. So paradox es klingt: die europiische Kunst
ist dem Amerikaner niher als der europiische Kon-
tinent! Uns geht es ja gar nicht anders: was von ameri-
kanischer Kunst kiinstlerisch in einen internationalen
Rang hinaufreicht — Calder zum Beispiel —, wird von
uns Europiern frohlich unserem eigenen geistigen Haus-

halt einverleibt.

Damit ist aber noch lange nicht alles genannt, womit
das Museum of Modern Art Gegenstand meines ganz
personlichen Neides ist. Das Museum of Modern Art ist
nicht nur passives Museum, das seinen Besuchern zu
GenubB und Belehrung eine Sammlung moderner Kunst
bereit hiilt. Es ist zugleich auch aktives Ausstellungs-
institut. Fast iiberall, wo die beiden Funktionen, Samm-
lung und Wechselausstellungen, in einem Institut ver-
einigt sind, leidet entweder das eine oder das andere.
Das Museum of Modern Art aber kann diese beiden und
noch weitere Aufgaben erfiillen, weil es kein Ein-Mann-
Betrieb ist, sondern weil thm ein Team von Minnern
vorsteht, von denen jeder einzelne auf seinem Spezial-
gebiet internationalen Rang und Klang besitzt. Wel-
ches Museum der Welt wird von einer solchen stolzen

Reihe illustrer Manner angefithrt — angetrieben !

Das ist es auch, was eine weitere; ruhmreiche Akuvitit
des Museum of Modern Art erméglicht: die publizisti-
sche Titigkeit. Die Publikationen des Museum of Mo-
dern Art haben einen ganz neuen Typus des wissen-
schaftlich dokumentierten Kunstbuches geschaffen. Ilin
kleines Detail: in den europiischen Kunstbiichern und
Ausstellungskatalogen vor 1940 etwa fand man nur
selten genaue Angaben iiber Mafe, Entstehungszeit und

Standort der aufgefiihrten Kunstwerke. Daf} das auch in

=

Zuropa heute nicht mehr moglich ist, verdanken wir
wesentlich den Publikationen des Museum of Modern
Art.

Nicht genug damit! Als einziges Museum der Welt
greift das Museum of Modern Art iiber die «reine»
Kunst — Maleret und Plastik — hinaus in Gebiete, die
i Europa eines Kunstmuseums nicht fir wiirdig erach-
tet werden und daber dem «kleineren Bruder» der
sen,  den iiberlassen

Kunstmus Kunstgewerbemuseen

werden: Typographie, Photographie, Film, Architek-
tur, Kunstgewerbe und industrielles Gebrauchsgerit.
Und auch diese Gebiete, die fiir die Ausbildung eines
modernen Lebensstils nicht minder wichtig sind als die
«hohere» Kunst, werden vom Museum of Modern Art
zugleich museal gesammelt und i Wechselausstellun-
gen dargeboten. Von 1927 bis 1938 war ich am Basler
Gewerbemuseum auf allen diesen «niedereren» Ge-
bieten titig. Als ich 1939 ans Basler Kunstmuseum hir-
iiberwechselte, bedeutete das fiir mich ein radikales Ab-
schreiben dieses ganzen Zweiges meiner . bisherigen
Tatgkeit. Eine Amputation, die mich gelegentlich
heute noch schmerzt. Ich kann also neidvoll ermessen,
was ein Institut, dessen Aktivitit die gesamte «opti-
sche Kultur» der Gegenwart umfaBt, daraus an Lebens-
nithe und Lebensfiille gewinnt! Und dabei ist mein da-
maliger Traum einer Sammlung vorbildlichen indu-
striellen Gebrauchsgerites in Basel bis heute unerfiillt
geblieben. Und wiithrend das «Schweizerische Film-
archivy in Basel, dem ich mit Anderen Gevatter ge-
standen, wegen allseitiger Interesselosigkeit aufgegeben
worden ist, besitzt die « Film Library» des Museum of

Modern Art das grofite Filmarchiv der Welt.

Und all das wird nicht nur gesammelt und gestapelt,
sondern mit Hilfe eines groBen Mitarbeiterstabes aktiy
ins Publikum getragen, so daf3 das Museum of Modern
Art nicht nur fiir New York, sondern fiir ganz Amerika
zu einem Kulturfaktor ersten Ranges geworden ist. Ja,
durch seine blof3e Existenz wirkt das Museum of Modern
Art zielsetzend und mafstabsetzend auch nach Europa

heriiber.

Und noch einmal — ein letztes Mal — muf3 ich Neid be-
kennen! Gegeniiber dem Bau des Museum of Modern
Art. Das neue Kunstmuseum in Basel wurde in einer
Zeit geplant (1932), als die Moderne Architektur noch
in thren tastenden Anfingen stand, und fertiggestellt
(1936), als iiber Europa eine Welle der kiinstlerischen
Reaktion hinwegging. Als das Museum of Modern Art
erbaut wurde (1939), hatten die aus Europa vertriebe-
nen Schipfer der Modernen Architektur — Gropius, Mies
van der Rohe, Neutra, ITilbersheimer — in Amerika be-
reits Fulb gefaBt. So hat die Akuvitat des Museum of
Modern Art das beneidenswerte Gliick, sich in einem
Bau abspielen zu Konnen, dessen Pathoslosigkeit, Be-
weglichkeit und Hetterkeit dem Geiste dieser Aktivitit
angemessen ist und der damit seinerseits ein entscheiden-
der Teil der geistigen Ausstrahlung des Museum of

Modern Art ist.
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