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des Todes ausdriicke, hat sich nun,
knapp ein halbes Jahr danach, leider
bestatigt.

Aber bis zuletzt hat Paul Basilius
Barth sich diese besondere Haltung
bewahrt, die sowohl seine Person wie
sein Werk ausstrahlte und die ihn
selbst wie alles, was er malte, mit einer
schonen weltménnischen Kultiviert-
heit, Eleganz und tiefbegriindeten Le-
bensfreude umgab. Er hatte Stil. Je-
nen Stil, der den Basler keineswegs
verleugnete, ihn sogar als Anlage und
Wesen betonte, ihn aber dann doch
ebenso gut in Paris, Rom oder Cannes
daheim sein lieB3. DaB er zu den weni-
gen Schweizer Kiinstlern gehorte, de-
ren Namen und Bedeutung auch im
Ausland einen guten Klang besitzen,
sel hier nur erwihnt, da eine ein-
gehende Wiirdigung seines Werkes,
seiner groflen Bedeutung fiir die Kunst
Basels und der Schweiz, noch im
Hauptteil des WERK erfolgen soll.
Die hohe Wertschiatzung fir den
Mann und fiir sein kiinstlerisches Werk
bezeugten auch an der Abdankungs-
feier im Krematorium des Basler Horn-
li-Friedhofes nicht nur eine grofle
Schar personlicher Freunde, sondern
auch die Kiinstler aller Richtungen
und dreier Generationen aus Basel und
der iibrigen Schweiz. Auf besonderen
‘Wunsch Paul Basilius Barths — den
er noch einige Tage vor seinem Tode
wiederholt hatte — hielt ihm sein Vet-
ter, der bekannte grofe Theologe Prof.
Dr. Karl Barth, die Grabrede. Aus der
Freundschaft, zu der die beiden Vet-
tern erst in spatern Jahren kamen,
mag die Vertrautheit erwachsen sein,
die sich einerseits in dem Portriat be-
zeugt, das Paul Basilius Barth vom
Theologen malte, und die sich ander-
seits in der Grabrede spiegelte, in der
Karl Barth den Maler schilderte und
gleichzeitig wiirdigte im Lichte des
Bibelwortes, wie es treffender fiir P. B.
Barth nicht hatte gefunden werden
koénnen: «Wahrlich, wahrlich, ich sage
dir: da du jiinger warst, giirtetest du
dich selbst und wandeltest, wohin du
wolltest; da du élter geworden bist,
wirst du deine Hande ausstrecken, und
ein anderer wird dich giirten und fiih-
ren, wohin du nicht willst.» (Joh. 21,
18.)

"Den ehrenden GruB der Kiinstler und
ihrer Verbande in der Schweiz und in
Paris brachte der Prisident der eidge-
nossischen Kunstkommission, Kunst-
maler Hans Stocker. Nur, dall weder
ein Kunstfreund noch ein Kunstkriti-
ker oder -historiker sich gefunden
hatte, um bei diesem Abschied die Be-
deutung von Paul Basilius Barths
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Kunst zu bezeugen, wurde ebenso als
Fehler empfunden wie daf es die Stadt
Basel nun doch versidumt hat, ihren
«Kunstpreis» diesem Kiinstler zu ver-
leihen, der diese Ehrung zu Lebzeiten

wahrhaftig verdient hétte. m. n.

Karl Hofer

Ist es nicht so, dafl der Tod in letzter
Zeit reichere Ernte unter den bedeu-
tenden Malern unserer Gegenwart halt ?
Kaum ein Monat vergeht, ohne daf
uns einer verlaf3t, dessen Kunst in un-
serem eigenen Bild der zeitgenossi-
schen Malerei einen ganz bestimmten
Platz ausfiillt. Karl Hofer, der am
3. April in Berlin im Alter von 76 Jah-
ren gestorben ist, hat in der deutschen
Malerei nach dem Ersten und dann
wieder nach dem Zweiten Weltkrieg
eine sehr geachtete Stellung eingenom-
men. Seit 1947 war er Direktor der
Hochschule fiir bildende Kiinste in
Berlin-Charlottenburg, an der er schon
frither als Lehrer gewirkt hatte, bevor
er vom Nazismus zu den «Entarteten»
befohlen und mit einem Malverbot
belegt worden war.

Man rechnet Karl Hofer im allgemei-
nen dem Expressionismus zu, obgleich
er als Schiiler akademischer Lehrer,
als junger Maler von Rom und Italien
starker angezogen als von Paris, als
Bewunderer von Hans von Marées und
niemals ein programmatischer Neue-
rer, die ungehemmten Farbausbriiche
und Deformationen der eigentlichen
expressionistischen Malerei nicht mit-
gemacht hat. Wegen seiner gemessen
farbigen und stark von der Zeichnung
bestimmten  malerischen  Haltung
konnte man Hofer ebenso gut fiir eine
Art modernen Klassizismus in An-
spruch nehmen — wobei manche seiner
Figurenbilder etwas betont Herbes, ja
zuweilen Bitteres an sich tragen. Trotz-
dem war Hofer von Hause aus ein
Nichtkonformist, der seinen eigenen
Weg gegangen ist. Dem aus drmlichen
Verhiltnissen Stammenden, zum Teil
in einem Waisenhaus seiner Vaterstadt
Karlsruhe Erzogenen hat das Schick-
sal spater reiche Kompensationen ge-
withrt. Durch seine freundschaftlichen
Beziehungen zu dem Dichter Hans
Reinhart, den er als ganz junger Maler
bei einem gemeinsamen Sommerauf-
enthalt bei Berlin auf einer Riesen-

leinwand darstellte (diese Episode hat

Hofer in seinen Lebenserinnerungen*

* Karl Hofer, Erinnerungen eines Malers.
I". A. Herbig Verlagsbuchhandlung, Berlin
1953.

besonders anschaulich wiedergegeben).
erwarb er sich die Achtung von dessen
Vater, Dr. Theodor Reinhart in Win-
terthur, der Hofer in der Folge wih-
rend langer Studienjahre ein wohlwol-
lender Méazen war. Auch zwei Reisen
nach Indien, in Begleitung der anderen
Sohne von Dr. Theodor Reinhart, wur-
den Hofer auf diese Weise ermdoglicht.
An die Schweiz und die Schweizer
kniipften Hofer noch viele andere
Bande. Er war befreundet mit Her-
mann Haller und Hans Brithlmann
und lernte in Rom auch noch andere
Schweizer Maler kennen. Gegen Ende
des Ersten Weltkriegs, nachdem ihn
seine Winterthurer Freunde aus der
franzosischen Zivilinternierung befreit
hatten, hielt er sich in Ziirich und in
den dreiBBiger Jahren viel im Tessin
auf. Eine groBere Anzahl seiner wich-
tigsten Werke — viele andere wurden
im Zweiten Weltkrieg vernichtet — be-
finden sich in Winterthurer privatem
und offentlichem Besitz. Karl Hofer
war ein charaktervoller Kiinstler, des-
sen Malerei nicht den lauten Beifall
der Massen, wohl aber das tiefere Ver-
standnis suchte. H.R.

Jean Jaeques Liischer §

Kurz vor Redaktionsschlufl kommt
die traurige Meldung, daf} «Schanggi»
Lischer, wie er zu Basel genannt
wurde, in der Morgenfriihe des 1. Mai,
nachdem er von einer leichten Venen-
entziindung genesen war, an den Fol-
gen einer Embolie gestorben ist. We-
nige Tage ist es her, dal wir uns nach
dem Begrabnis Paul Basilius Barths
die Hand driickten. Nun ist Liischer,
der am 4. September 1884 in Basel ge-
boren wurde, sich seit 1918 im scho-
nen Wettsteinhaus in Riehen nieder-
gelassen hatte, dem drei Jahre dlteren
Freunde, mit dem er 1905 bis 1909 die
entscheidenden Jahre in Paris ver-
brachte, gefolgt. Gemeinsam haben sie
damals um 1910 fiur den Einla fran-
zosischer Kunst in das von Bécklin
beherrschte Basel gekampft. Spater
haben sich ihre kiinstlerischen Wege
insofern getrennt, als Barth der lich-
tere, lebensbejahende, der stiarker von
Cézanne gepriagte Maler wurde und
Liischer der schwerbliitigere, von Cour-
bet und Daumier faszinierte geblieben
ist. Barth war pariserischer, Liischer
provenzalischer. Barth blieb wesens-
méBig auch in seiner Portriatkunst ein
«<homme & femme» — Liischer verdan-
ken wir eine ganze Suite ausgezeich-
neter Musiker-, Wissenschafter- und
Politikerportrits. Dall sich aus dieser



Gegensiitzlichkeit kiinstlerische Span-
nungen ergaben, war fast selbstver-
stindlich. Und die beiden Freunde
wuBten sie auch mit gut baslerisch
scharfer Zunge nicht zu verheimlichen.
Gleichzeitig gaben sie im Oktober/No-

vember des letzten Jahres in Basel .

noch einmal einen Uberblick iiber ihre
Lebensarbeit — Liischer in der grofen
Jubildumsausstellung in der Kunst-
halle — Barth im kleineren Rahmen
der Galerie Beyeler. Die Vernissage
der Jubilaumsausstellung ihres ge-
meinsamen Freundes Karl Dick sah
die beiden wieder, wie in alten Zeiten,
Seite an Seite sitzen. Der Tod hat nun
noch einmal statt des Trennenden das
Gemeinsame betont. Innert Wochen-
frist betrauert Basel zum zweitenmal
den Verlust eines seiner bedeutenden

Maler der dlteren Generation. m. n.

Traugotit Senn §

Mit Traugott Senn (9. September 1877
bis 21. April 1955), der diesen Friih-
ling an seiner Schaffensstatte Ins
einem Altersleiden erlegen ist, geht ein
Maler aus dem heute sehr spéarlich ge-
wordenen bernischen Freundeskreis
um Ferdinand Hodler und Max Buri
dahin, ein Reprasentant der «élteren
Berner Schule» (zu der auch Cardi-
naux, Brack, BoBB und Tieche geho-
ren), wie sie in den ersten Zeiten des
Bestehens der bernischen Kunsthalle
fithrend war und zur Festigung und
Entwicklung einer ausgesprochen ber-
nischen Kunst Pionierdienste leistete.
Senn war ein Meister des kleinen und
mittleren Formates und Maler des See-
landes par excellence. Das Anker-
Dorf Ins, in dem er weit iiber drei
Jahrzehnte wohnte, hat nicht zuletzt
durch sein Wirken kiinstlerische Tra-
ditionen weiterpflegen konnen.

Seine Lehrzeit hat Traugott Senn in
Bern als Dekorationsmaler absolviert;
Wanderjahre in Deutschland und ein
Studium in Paris bei Luc-Olivier Mer-
son haben seiner Malerei die Grund-
lage gegeben. Die Verbindung mit dem
Westen und der romanischen Art
wurde weiter genihrt durch Reisen in
die Provence, die Senn bis in seine letz-
ten Jahre unternommen hat. — Das
Seeland mit seinen besonderen atmo-
sphéarischen Schwebungen und dem
Reiz klarer, ruhiger Horizonte wurde
zum eigensten Stoffgebiet des Malers
und lag seinem Naturell ausgezeichnet.
Auch als Blumen- und Friichtemaler
besall Senn alle Qualititen einer fein
ausgewogenen Kunst
nachimpressionistischer Tradition. Der

nuancierten,

Berner Kunstfreund erinnert sich an
kiinstlerisch fruchtbare Jahre im Le-
ben Traugott Senns, wihrend deren er
mit Walter Clénin, Fernand Giauque
und prominenten Plastikern im Frau-
brunnenhaus in Twann Herbstausstel-
lungen durchfiihrte, die ein eigentli-
ches seelindisches Kunstleben wach-
riefen und auch die Dichtung, die Mu-
sik und originelle Marionettenspiele
mit in den Rahmen der Veranstaltun-

gen einbezogen. w. A.

Arch. BSA Karl Scheer

Am 23. April verschied Architekt BSA
Karl Scheer-Triieb, Ziirich. Mit ihm
scheidet eines der éltesten Mitglieder
aus dem BSA ; Karl Scheer gehérte ihm
seit 1925 an. Ein Nachruf wird folgen.

Georg Schmidt:
Kleine Geschichte der Modernen Malerei
von Daumier bis Chagall
Zehn Radio-Vortrige. 112 Seiten
und zehn mehrfarbige Kunstdruck-

tafeln. Verlag Friedrich Reinhardt
AG, Basel 1955. Fr.6.75

In zehnmal einer Viertelstunde gibt
Georg Schmidt, Direktor des Basler
Kunstmuseums, eine Einfithrung in die
moderne Malerei, wie sie einfacher,
klarer und iiberzeugender nicht ge-
dacht werden kann. Das Biichlein ist
die genaue Niederschrift der zehn
Radiovortriage im Studio Basel, die
eine so grofle, sich steigernde Zustim-
mung gefunden haben. Von zehn Bil-
dern des Basler Kunstmuseums aus-
gehend, die die Horer sich rechtzeitig
in Farbpostkarten beschaffen konnten,
entwickelte Georg Schmidt den ge-
schichtlichen Ablauf der modernen
Malerei von Honoré Daumier bis Marc
Chagall uiber Sisley, van Gogh, Gau-
guin, Matisse, Kandinsky, Cézanne,
Braque, Klee. Die Horer, sonst nur
Aufnehmende, wurden plotzlich zu Mit-
arbeitern,indemsie die Farbpostkarten
stindig in Vergleich bringen, die Aus-
fithrungen Schmidts standig nachkon-
trollieren muften, um nach den Vor-
triagen die Ausfithrungen an den Bil-
dern zu verarbeiten und Fragen zu
stellen. Endlich war es einmal gelungen,
den Radiohérer in Form von Demon-
strationen am Objekt aus der passiven
in die aktive Haltung heriiberzulocken.
Daf} dieses gewagte Unternehmen ein

Erfolg wurde, ist in erster Linie der
meisterhaften Padagogik Schmidts zu
danken, die eben nicht nur belehrt, son-
dern die die Téatigkeit anspornt und so
den Geist des Horers als einen Mitbe-
teiligten am Auftrag unmittelbar be-
lebt.

Wir sind dem Verlag dankbar, daf
diese zehn Vortrége nicht in die Buch-
form wumgearbeitet wurden, sondern
genau so persénlich ansprechend da-
stehen, wie sie gehalten worden sind.
Obwohl Schmidt davon ausgeht, dafl es
keiner «besonderen Gehirnakrobatik»
bedarf, um moderne Malerei zu er-
klaren und zu verstehen, sondern nur
einer einfachen und fiir jedermann ver-
stindlichen Sprache, muf3 der Leser
doch sehr bei der Sache sein, denn es
werden ihm Entwicklungsvorgéinge
aufgezeigt und begriindet, die eine an-
haltende Konzentration fordern. Diese
Vorgiinge versteht Schmidt auf Grund
einer #ulerst préazisen und einfachen
Definition der Begriffe vorzufiihren,
die von vornherein jedes Miverstind-
nis ausschlieBen.

Man weil von Anfang an, was unter
«naturalistischer Malerei» zu verstehen
ist, welches ihre «Elemente» sind und
wie sich die einzelnen Phasen der
Weiterentwicklung zu den «Elemen-
ten» (Raumdarstellung, Kérperdarstel-
lung, Stofflichkeitsdarstellung, zeich-
nerisches Detail, Gegenstandsfarbe,
Richtigkeit der anatomischen Propor-
tionen) verhalten, was sie akzeptieren,
was sie auflésen, um neue bildnerische
Ausdrucksmdéglichkeiten an die Stelle
zusetzen. Es ist ein Genuf3, die Notwen-
digkeit dieser Entwicklung an Hand
der Vortrige zu kontrollieren, obwohl
Schmidt keinen Zweifel 1iBt, dall die
bewulite Absicht im kiinstlerischen
Schaffensproze3 der geringste Teil ist,
obwohl er selbst immer bei der An-
schauung bleibt. «Den Zugang wollen
wir auf dem Konigsweg aller bildenden
Kunst: auf dem Weg des Sichtbaren,
der Bild gewordenen optischen Spra-
che suchen, auf dem Weg der ein-
fachen Beschreibung dessen, was der
Maler mit Pinsel und Farbe schlieBlich
selber getan und gesagt hat. Auf diesem
Wege wird alles sehr viel einfacher und

selbstverstindlicher, zugleich aber
auch iiberraschender und wunder-
barer.»

Ein hervorragendes Beispiel fiir Ein-
fachheit und Klarheit ist der 8. Vor-
trag iiber Georges Braques Bild «Der
Tisch des Musikers». Ich kenne keine
iiberzeugendere Einfithrung in den
Kubismus als diese zehn Seiten, aus
denen am Ende die entscheidende Er-
kenntnis gezogen wird: «Wie der Im-
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