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Die «Maison de la Pensée Francaise»
gab eine Retrospektive Félixz Vallotton
(1865-1925). Die Galerie Galanis zeigte
das Werk des frithverstorbenen be-
gabten Bildhauers Condoy (1900-1953).
Ferner sind zu erwahnen: Ausstellung
Singier, Galerie de France; Ausstellung
Piaubert, Galerie Bing; Ausstellung
Pillet, Galerie Arnaud; die Ausstellung
der Holzschnitte von Aldo Patocchi in
der Galerie de 1'0Odéon, und die neuen
Bilder des in Rom arbeitenden ameri-
kanischen Malers Adya Junkers im
Studio Facchetti.

Bei Gelegenheit des Erscheinens der
von Bozzolini illustrierten Gedichte
von Roger Bordier (Editions Arts
d’Aujourd’hui) sei auf die gute typo-
graphische Gestaltung des Buches
durch den Schweizer Typographen
und Buchdrucker Hofer hingewiesen.
Hofer hat sich in den letzten vier Jah-
ren, auf einer kleinen Handwerker-
gruppe aufbauend, in den Pariser
Kunstkreisen einen soliden Ruf errun-
gen und arbeitet heute mit zahlreichen
Kiinstlern der franzosischen Avant-
garde zusammen. Neben Arbeiten fiir
Pariser Verleger hat er auch selbst eine
interessante Verlegertatigkeit entfal-
tet und ist daran, in seiner Kollektion
«Prisme» ein Buch iiber den Bildhauer

Pevsner herauszugeben. F. Stahly

Nadchrufe

Paul Basilius Barth

Ein Herzschlag hat dem reichen Leben
des Basler Malers Paul Basilius Barth
am Montag, dem 25. April, ein Ende
gemacht. Selbst fiir die Freunde kam
dieser Tod mit erschreckender Plotz-
lichkeit. Barth selbst hat ihn in den
letzten Wochen wohl schon nahe ge-
wullt, obwohl er ihn zu dieser Stunde
sicher nicht erwartet hatte. Er wollte
mit seiner Frau von seinem schénen
Atelierhaus in Riehen in die Stadt fah-
ren, hatte gerade noch etwas an sei-
nem Auto repariert, war ins Atelier
zuriickgekehrt, und wenige Minuten
spiter fand ihn seine Frau tot vor dem
Schreibtischstuhl. So einfach und so
undramatisch war dieser Tod und
so gnadig fur den 74jahrigen Maler,
der in den letzten Jahren sichtbar-
lich schneller alt, leidender und schwii-
cher geworden war.

Wir haben an dieser Stelle (WERK-
Chronik, Dezember 1954) anlaBlich
der Besprechung von Barths letzter

Adya Junkers, Holzschnilt

Ausstellung in der Galerie Beyeler dar-
auf hingewiesen, wie in den jiingsten
Landschaftsbildern — vorwiegend Bil-
dern vom Untersee — ein neuer Aus-
druckswert der Farben sich eingestellt
hat. «Man ist fast versucht, von einer
verhaltenen Farbsymbolik zu reden,
was allerdings fir den an Cézannes
Strenge geschulten Barth ein Novum
bedeutete. Es liegt in der leichten Ver-
schiebung des von Barth geliebten Rot-
Blau-Klanges. Blau dominiert herrlich

Pholo: Paul FFacchetli, Paris

und strahlend in den neuesten Som-
merbildern vom Bodensee — das Rot,
auf einzelne Boote- und Schiffahrts-
signale beschriankt, ist hier aber nicht
mehr fréhlich eleganter Gegenakzent,
sondern wirkt wie ein Stoppzeichen, ein
Aufruf zur Ruhe und Sammlung.» Was
ich damals nur in dieser verhiillten
Form auszusprechen wagte, die Ver-
mutung, daf} sich in dieser bei Barth
neuen Akzentuierung der Farbe das
Wissen um die Nihe des groBen «Halt !

Neuerwerbungen des Solomon R. Guggenheim Museum, New York. Links: Alberto Giaco-
metti, Weibliche Figur, entstanden 1926, in Bronze gegossen 1954. Rechts: Georges Braque,
Violine und Palette, 1910 (friiher in der Sammlung Suermondt, Diisseldorf). Am 10. Mai
erdffnete das Museum auch eine Ausstellung von Plastiken und Malereien Alberto Giacomettis
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des Todes ausdriicke, hat sich nun,
knapp ein halbes Jahr danach, leider
bestatigt.

Aber bis zuletzt hat Paul Basilius
Barth sich diese besondere Haltung
bewahrt, die sowohl seine Person wie
sein Werk ausstrahlte und die ihn
selbst wie alles, was er malte, mit einer
schonen weltménnischen Kultiviert-
heit, Eleganz und tiefbegriindeten Le-
bensfreude umgab. Er hatte Stil. Je-
nen Stil, der den Basler keineswegs
verleugnete, ihn sogar als Anlage und
Wesen betonte, ihn aber dann doch
ebenso gut in Paris, Rom oder Cannes
daheim sein lieB3. DaB er zu den weni-
gen Schweizer Kiinstlern gehorte, de-
ren Namen und Bedeutung auch im
Ausland einen guten Klang besitzen,
sel hier nur erwihnt, da eine ein-
gehende Wiirdigung seines Werkes,
seiner groflen Bedeutung fiir die Kunst
Basels und der Schweiz, noch im
Hauptteil des WERK erfolgen soll.
Die hohe Wertschiatzung fir den
Mann und fiir sein kiinstlerisches Werk
bezeugten auch an der Abdankungs-
feier im Krematorium des Basler Horn-
li-Friedhofes nicht nur eine grofle
Schar personlicher Freunde, sondern
auch die Kiinstler aller Richtungen
und dreier Generationen aus Basel und
der iibrigen Schweiz. Auf besonderen
‘Wunsch Paul Basilius Barths — den
er noch einige Tage vor seinem Tode
wiederholt hatte — hielt ihm sein Vet-
ter, der bekannte grofe Theologe Prof.
Dr. Karl Barth, die Grabrede. Aus der
Freundschaft, zu der die beiden Vet-
tern erst in spatern Jahren kamen,
mag die Vertrautheit erwachsen sein,
die sich einerseits in dem Portriat be-
zeugt, das Paul Basilius Barth vom
Theologen malte, und die sich ander-
seits in der Grabrede spiegelte, in der
Karl Barth den Maler schilderte und
gleichzeitig wiirdigte im Lichte des
Bibelwortes, wie es treffender fiir P. B.
Barth nicht hatte gefunden werden
koénnen: «Wahrlich, wahrlich, ich sage
dir: da du jiinger warst, giirtetest du
dich selbst und wandeltest, wohin du
wolltest; da du élter geworden bist,
wirst du deine Hande ausstrecken, und
ein anderer wird dich giirten und fiih-
ren, wohin du nicht willst.» (Joh. 21,
18.)

"Den ehrenden GruB der Kiinstler und
ihrer Verbande in der Schweiz und in
Paris brachte der Prisident der eidge-
nossischen Kunstkommission, Kunst-
maler Hans Stocker. Nur, dall weder
ein Kunstfreund noch ein Kunstkriti-
ker oder -historiker sich gefunden
hatte, um bei diesem Abschied die Be-
deutung von Paul Basilius Barths
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Kunst zu bezeugen, wurde ebenso als
Fehler empfunden wie daf es die Stadt
Basel nun doch versidumt hat, ihren
«Kunstpreis» diesem Kiinstler zu ver-
leihen, der diese Ehrung zu Lebzeiten

wahrhaftig verdient hétte. m. n.

Karl Hofer

Ist es nicht so, dafl der Tod in letzter
Zeit reichere Ernte unter den bedeu-
tenden Malern unserer Gegenwart halt ?
Kaum ein Monat vergeht, ohne daf
uns einer verlaf3t, dessen Kunst in un-
serem eigenen Bild der zeitgenossi-
schen Malerei einen ganz bestimmten
Platz ausfiillt. Karl Hofer, der am
3. April in Berlin im Alter von 76 Jah-
ren gestorben ist, hat in der deutschen
Malerei nach dem Ersten und dann
wieder nach dem Zweiten Weltkrieg
eine sehr geachtete Stellung eingenom-
men. Seit 1947 war er Direktor der
Hochschule fiir bildende Kiinste in
Berlin-Charlottenburg, an der er schon
frither als Lehrer gewirkt hatte, bevor
er vom Nazismus zu den «Entarteten»
befohlen und mit einem Malverbot
belegt worden war.

Man rechnet Karl Hofer im allgemei-
nen dem Expressionismus zu, obgleich
er als Schiiler akademischer Lehrer,
als junger Maler von Rom und Italien
starker angezogen als von Paris, als
Bewunderer von Hans von Marées und
niemals ein programmatischer Neue-
rer, die ungehemmten Farbausbriiche
und Deformationen der eigentlichen
expressionistischen Malerei nicht mit-
gemacht hat. Wegen seiner gemessen
farbigen und stark von der Zeichnung
bestimmten  malerischen  Haltung
konnte man Hofer ebenso gut fiir eine
Art modernen Klassizismus in An-
spruch nehmen — wobei manche seiner
Figurenbilder etwas betont Herbes, ja
zuweilen Bitteres an sich tragen. Trotz-
dem war Hofer von Hause aus ein
Nichtkonformist, der seinen eigenen
Weg gegangen ist. Dem aus drmlichen
Verhiltnissen Stammenden, zum Teil
in einem Waisenhaus seiner Vaterstadt
Karlsruhe Erzogenen hat das Schick-
sal spater reiche Kompensationen ge-
withrt. Durch seine freundschaftlichen
Beziehungen zu dem Dichter Hans
Reinhart, den er als ganz junger Maler
bei einem gemeinsamen Sommerauf-
enthalt bei Berlin auf einer Riesen-

leinwand darstellte (diese Episode hat

Hofer in seinen Lebenserinnerungen*

* Karl Hofer, Erinnerungen eines Malers.
I". A. Herbig Verlagsbuchhandlung, Berlin
1953.

besonders anschaulich wiedergegeben).
erwarb er sich die Achtung von dessen
Vater, Dr. Theodor Reinhart in Win-
terthur, der Hofer in der Folge wih-
rend langer Studienjahre ein wohlwol-
lender Méazen war. Auch zwei Reisen
nach Indien, in Begleitung der anderen
Sohne von Dr. Theodor Reinhart, wur-
den Hofer auf diese Weise ermdoglicht.
An die Schweiz und die Schweizer
kniipften Hofer noch viele andere
Bande. Er war befreundet mit Her-
mann Haller und Hans Brithlmann
und lernte in Rom auch noch andere
Schweizer Maler kennen. Gegen Ende
des Ersten Weltkriegs, nachdem ihn
seine Winterthurer Freunde aus der
franzosischen Zivilinternierung befreit
hatten, hielt er sich in Ziirich und in
den dreiBBiger Jahren viel im Tessin
auf. Eine groBere Anzahl seiner wich-
tigsten Werke — viele andere wurden
im Zweiten Weltkrieg vernichtet — be-
finden sich in Winterthurer privatem
und offentlichem Besitz. Karl Hofer
war ein charaktervoller Kiinstler, des-
sen Malerei nicht den lauten Beifall
der Massen, wohl aber das tiefere Ver-
standnis suchte. H.R.

Jean Jaeques Liischer §

Kurz vor Redaktionsschlufl kommt
die traurige Meldung, daf} «Schanggi»
Lischer, wie er zu Basel genannt
wurde, in der Morgenfriihe des 1. Mai,
nachdem er von einer leichten Venen-
entziindung genesen war, an den Fol-
gen einer Embolie gestorben ist. We-
nige Tage ist es her, dal wir uns nach
dem Begrabnis Paul Basilius Barths
die Hand driickten. Nun ist Liischer,
der am 4. September 1884 in Basel ge-
boren wurde, sich seit 1918 im scho-
nen Wettsteinhaus in Riehen nieder-
gelassen hatte, dem drei Jahre dlteren
Freunde, mit dem er 1905 bis 1909 die
entscheidenden Jahre in Paris ver-
brachte, gefolgt. Gemeinsam haben sie
damals um 1910 fiur den Einla fran-
zosischer Kunst in das von Bécklin
beherrschte Basel gekampft. Spater
haben sich ihre kiinstlerischen Wege
insofern getrennt, als Barth der lich-
tere, lebensbejahende, der stiarker von
Cézanne gepriagte Maler wurde und
Liischer der schwerbliitigere, von Cour-
bet und Daumier faszinierte geblieben
ist. Barth war pariserischer, Liischer
provenzalischer. Barth blieb wesens-
méBig auch in seiner Portriatkunst ein
«<homme & femme» — Liischer verdan-
ken wir eine ganze Suite ausgezeich-
neter Musiker-, Wissenschafter- und
Politikerportrits. Dall sich aus dieser



	Paul Basilius Barth

