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Wilhelm Thiony, Paris, Ile de la Cité

Zu Wilhelm Thonys Architekturbildern

Von Werner Hofmann

Die Malerei des 20. Jahrhunderts als farbiges Ereignis,
als leidenschaftliche Offenbarung des Irdischen — das
ist ein Geschichtskapitel, dessen offenbare Distanz von
allen aktuellen Strukturproblemen noch keine Feder zu
zusammenfassender Darstellung angeregt hat. Die
Gruppe der Maler, die es umfafBt, ist an keine Schule
gebunden, wenngleich die Fauvisten und manche der
Expressionisten thr angehoren. Der Kreis reicht weiter:
Vuillard und Bonnard gehoren ihm an, Marquet und
Dufy, Soutine und John Marin, Slevogt und Corinth,
die Osterreicher Kokoschka und Thony.

Diese Erwigung muf vorangestellt werden, wenn
Wilhelm Thénys Schaffen gewiirdigt werden soll. Das
Lebenswerk dieses Grazers, zur Hilfte in Frankreich
und den Vereinigten Staaten entstanden, trigt weite,
kosmopolitische Ziige; dies allein gibt seiner Stellung
innerhalb der 6sterreichischen Malerei dieses Halbjahr-
hunderts besonderen Rang. Thonys Menschlichkeit —
man kann sie aus zahlreichen iiberlieferten Essays und
Apercus erraten — mochte man sich in einer der Charak-
terskizzen Hofmannsthals umrissen wiinschen: ein
weitgereister, urbaner Landedelmann, dem ein welt-
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froher Humor oft ins Besinnliche, Nachdenklich-Melan-

cholische gerit.

Thony kam 1888 in Graz zur Welt. Den Knaben zicht
es bereits nach zwer Richtungen: zur Maleret und zur
Musik. Erst der angehende Miinchener Kunststudent
wird die endgiiltige Entscheidung treffen und einen
Engagementantrag der Bayrischen THofoper zugunsten
des Akademiestudiums (bei Gabriel von Ilackel und
Angelo Jank) ablehnen. Es wire billig, wollte man das

g,
«Musikalische», diesen weithin abgegriffenen Vorstel-
lungsinhalt, in die Betrachtung einfithren und mit ithm
wie mit einem Schliissel operieren. Das Musikalische ist
cin ebenso unverbindliches wie verfithrerisches Schliis-
selwort: seiner Suggestivkraft  bediirfen, wie mir
scheint, vor allem diejenigen, iiber deren Werk mit
bildnerischen Begriffen nicht viel Biindiges auszusagen
ist. 1913, im sechsten Jahr seines Miinchener Aufent-
haltes, grindet Thony gemeinsam mit Weillgerber,
Kubin und Mare die Neue Miinchener Secession. Etwa
gleichzeitig  erreichen ihn Hlustrationsauftrige  des
Georg-Miiller-Verlages. Die Kriegsjahre fiithren ihn
als Chronisten des Geschehens an die Front. 1919 be-
gibt er sich fir emige Jahre in die heilgeblicbene
Schweiz. 1923 grimndet Thony die Grazer Sezession,
1931 iibersiedelt er nach Paris. 1938 wendet er, die
drohenden Ereignisse ahnend, Europa den Riicken zu
und siedelt sich in New York an. Er hat den alten Kon-
tinent nicht wieder betreten. Im Mirz 1948 legt eine
Brandkatastrophe den Keim zu Thonys tragisch-frii-
hem Ende: nahezu tausend Bilder und Zeichnungen
fallen dem Feuer zum Opfer. Von den Kriegsereig-
nissen tief erschiittert, stirbt Thony am 1. Mai 1949
an einem Gehirnschlag. Noch wenige Wochen vor sei-
nem Tod schuf er eine lange Rethe von Entwiirfen zu
neuen Werken und schrieb einige seiner Kostlichsten

Essays.

Thonys Kunst hat viele Seiten. Keine jedoch bringt
seine Personlichkeit reiner und groBer zur Anschauung
als die Architekturvisionen seiner Stadtlandschaften,
die sich auf sein ganzes Lebenswerk verteilen. Sie um-
fassen drei verschiedene Physiognomien des Urbanen:
Graz, die behiibige Landstadt; Paris, der nervise Hauch
der Stadt par excellence, bald vibrierende Erregung,
bald adelige Strenge; New VYork, die Phantastik des
MaBlosen. Die Grazer Landschaften liegen unserem
Empfinden am fernsten. Farbig vergleichsweise noch
undifferenziert, mutet die Pinselstruktur zih und kom-
pakt an. Etwas Gespenstisches kiindet sich in thnen an,
bei dessen Versinnlichung Thony spiter zu feineren
Zwischentonen greifen wird. Die beingstigende Men-
schenleere dieser Bilder, weit entfernt vom festlichen
Theatrum mundi Kokoschkas, gemahnt von fern an die
Grabesstille der ungleich hirteren, graphischer gefiig-
ten Frankfurter Bilder Max Beckmanns. Doch wie
alles, was Expressionismus heif3t, nur eine schwache
Parallele zu Thonys Schaffen abgibt, so bleibt auch die-
ser Vergleich an der Peripherie. Eine iiberwache farbige

Empfindlichkeit, die nur dem fliicchtigen Betrachter als
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impressionistische Pinselchiffre erscheinen wird, mel-
det sich schon in den zwanziger Jahren an. Nervioser,
psychisch unendlich tiefer beteiligt als die Impressioni-
sten, vermag Thony die IFarbe zum Glithen und zum
Erstarren zu bringen, ohne ihr indessen die gewaltsa-
men Dissonanzen des orthodoxen l“,x|n'v.~',~‘i()nismu< auf-
zunotigen. Einen visioniren, von psychischer Hellsich-
tigkeit erregten Impressionismus konnte man  diese

Kunst nennen.

Das. Erlebnis Frankreichs bringt Thonys Kunst die
schonste Entfaltung. Wer je iber den Pont des Arts
gewandert ist, weil3, wieviel vom Atem dieser Stadt in
Thonys Bilder und Zeichnungen eingegangen ist. Da
brechen Straflenschluchten zu stiirmisch ausgreifender
Umarmung auseinander. Da ist die zarte, sprieflende
Anmut der alten Hiuserfassaden an den Seinequais;
briichig, von silbrigem Licht iiberrieselt und beinahe
durchsichtig gemacht. Da sind die fernen Traumbilder
der Notre-Dame und des Eiffelturmes: Visionen, in
denen sich die Anmut ins Erhabene, Unnahbare kehrt.
Da ist die farbige Pracht Siidfrankreichs: die flirrende
Buntheit Marseilles, das paradiesische Sanary-sur-Mer.
Thonys Malerei wird in diesen Jahren funkelnd und
kostbar; jeder Pinselstrich atmet Festlichkeit, be-
schreibt das Gliick, aus dem farbigen Wohllaut dieser

Landschaft schopfen zu diirfen.

Die New-Yorker Bilder bedeuten die letzte Steigerung.
Sie scheinen entriickter und darum in ithrem visioniren
Gehalt gesteigert. Der Mensch tritt nun nirgends mehr
auf. Die Welt der Flaneurs liegt auf der anderen Seite
des Ozeans. Die Riesenstadt wiichst iiber thren Bewoh-
nern zum Wald zusammen. Thonys Palette wird kon-
trastreicher, diisterer und greller. Jihe farbige Akkorde
begegnen nun: ein kreidiges, an Utrillo gemahnendes
Weil3, das die Bauwerke Schemen gleichen laft, da-
neben ein kreischendes Rot; Schmutzschwaden, die
triib dazwischen gleiten. Schon die Bilder vom Eiffel-
turm und der Notre-Dame lassen den geisterhaften,
starren Ausdrucksgehalt dieser Werke ahnen. Der Tu-
mult des GroBstidtischen (den etwa gleichzeitig der
Einwanderer Grosz in bewegten Strafienszenen zu
bannen versuchte) wird von Thony aus der Ferne ge-
ahnt. Aus den flimmernden Hauserwiinden birst der
Liarm der Stadt, die Luft scheint zu brodeln — doch
nicht in der Art der Impressionisten. Sie wird zum
Medium des unsteten, fluktuierenden Geistes, der sich
zwischen diesen Architekturen eingerichtet hat. Grosz,
der auch Wolkenkratzerlandschaften gemalt hat, sah
diese Welt hiirter und dichter; er léste sie nie so weit
ins Traumhafte und Unsichere auf; John Marin hat
sie ginzlich anders, mit dem Pathos des in ihr Gebore-

nen, zu explosiven Bildern gestaltet.

Fern jedem programmatischen Schaffenskonzept, laft
sich der historische Ort Thénys nicht leicht bestimmen.
Als Maler gehort er zu der einleitend umschriebenen
Gruppe, welche die Welt als farbiges Ereignis deutet.
Die subtilen, kostbaren Ziige, die Thonys Schaffen



Wilhelm Thény, New York vom East River | New-York vu de I’ East River | New York from East River

durchwirken, riicken es aus dem mitteleuropiischen
Raum mehr ins malerische Klima Westeuropas. Jedes
seiner Bilder ist ein Versuch farbiger Weltverwand-
lung. Das ritselvoll Vibrierende trennt ihn jedoch von
der ungebrochenen Daseinsfreude der Franzosen und
riickt ihn in die Nihe Ensors, dessen zittrigem Linien-
netzwerk er besonders als Zeichner nahesteht. Auch
Ensors Kunst, verlegenheitshalber dem Expressionis-
mus zugezihlt, siedelt in einer magischen Zwischen-
welt, fiir die die begriffliche Kennmarke noch nicht
geprigt wurde. (Maskenhaftes Leben durchstromt auch
Thonys Bildnisse und Figurenbilder; die Marionetten-
welt Ensors ist davon nicht weit entfernt.)

chrhaupt ist hier des Zeichners kurz zu gedenken.
Thony fithrte Stift und Feder mit eminentem graphi-
schem Empfinden. Seine Zyklen, vor allem die dreifig
Rotelzeichnungen zu Carlyles «The French Revolu-
tion», gehoren zu den feinsten Bekundungen seiner Per-
sonlichkeit. Pinsel und Bleistift gehorchen dem gleichen
Duktus: sie spinnen die Formen zu farbigem Geider zu-

sammen. Man denkt an das zartgliedrige Liniengerinn-

sel des Dix-huitieme, etwa an Gabriel de Saint-Aubin,
aber auch an die aus feinen Riischen und Falten gebo-

rene Welt Pascins.

Freilich, alle diese weitliufigen Analogien, die uns
Thonys Kiinstlertum halbwegs situieren helfen sollen,
vermogen seine osterreichische Herkunft nicht zu iiber-
lagern. Seine Stidtebilder wurzeln in den Architektur-
phantasien des barocken Kunstraumes; seine sprithende
Farbigkeit ist mit Recht mit der Palette Maulpertschs
verglichen worden; im  graphisch = zergliedernden
Rhythmus seines Pinsels steckt das Erbe Anton Roma-
kos. Dort, wo diese Elemente zu vollem Klang zusam-

menwirken, zeugen sie Werke von europiiischem Rang.
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Wilhelm Thény, Paris, Seinequai.
Bleistift | Quai de la Seine a Paris.
Crayon | Quay of the Seine. Pencil

Wilhelm Thiény, Paris, Rue des
Saints-Péres. Aquarell | Paris, rue
des Saints-Péres. Aquarelle | Rue des
Saints-Péres. Water colour
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