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Willi Meister, Emmentalische Landschaft, 1952 | Paysage de UEmmental | Emmental Landscape

Zu einigen Bildern von Willi Meister

Von Walter Adrian

Ein Bild von Willi Meister, nicht ganz zufiallig gewihlt,
aber auch nicht mit zu viel vorgefafiter Absicht: Eine
Landschaft von sehr einfacher, iibersichtlicher Anlage.
Sie ist stark in die Breite gelagert; das Auf und Ab der
Hiigel ist gemessen, in die Horizontale ausschwingend
auch die iibrigen Kurven sind langestreckt und aus-
laufend. Das ganze Terrain mit Hang, Mulde und Hori-
zontlinie wirkt gelassen, der Eintonigkeit nicht sehr
fern. Die Waldung, oben als dunkle, schwere Einfassung
und im Vordergrund als lockeres Geholz, in dem einzel-
ne Stimme sichtbar werden, verdeutlicht einen Ge-
danken: das Graue, Lastende und Verlassene einer we-
nig  besonderen Erde unter bedecktem, gleichsam
schlafverhangenem Himmel. Dazu die Kiithle und Ver-
drossenheit des Schneeschaums, der sich iiber das
Ganze zieht. Noch nither und menschlich deutlicher
dufert sich das Gleiche in den Dichern des Vorder-
grunds, die, von oben gesehen, sich in den Boden duk-
ken. Daneben einzelne Obstbaumkronen in winter-
licher Kahlheit. Ein ungewohnliches Format des Bildes
kommt dazu, das man als Zeichen dafiir nimmt, daf
es dem Maler nicht auf das gingige Mab und die ge-
briauchlichen Werte ankommt, sondern auf konsequente

Durchfithrung seines Bildgedankens.

Emmentalische Welt? Wir assoziieren zwar ‘zumal der
Maler in Heimiswil wohnt) sofort mit unsern ver-
trauten landschaftlichen Eindriicken — aber dariiber
hinaus erfithlen wir in dem Bild sehr nachdriicklich,
was iiber das Ortsgebundene und Stoftliche iiberhaupt
hinausgeht, was allem immanent ist und diesen Da-
seinsraum mit menschlichem Fiithlen, Denken und Lei-
den erfiillt. Sicher ist es ein Bild, trichtig von Welt-

gefiihl.

Ein anderes emmentalisches Bild zeigt ein Dorf von
innen, von der Strafie her mit den umliegenden Hiu-
sern. Dieselbe dufiere Anlage mit gestreckien, o die
Weite weisenden Bodenwellen und ausschwingenden
Kurven. Darin hocken die Hiuser fest, steil und kom-
pakt, und eine vercinzelte Figur nihert sich lings der

Strafle dem Vordergrund.

Eine Zeichnung: Der Maler dieser Landschaften ist in
cine Umgebung technischer Gebilde versetzt, die ihn
zur Auseinandersetzung mit konstruktiven, der Ab-
straktion sich nihernden Aspekten zwingen. Der Wech-
sel von der Landschaft in die GroBstadt, eine neue

Stoffwelt. Aber in der Landschaft war die Disposition
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zu diesen Darstellungen technischer Konstruktionen
durchaus schon erkennbar. Er nimmt dubBerlich viel
und innerlich wohl fast alles mit hiniiber aus dem
Emmental in diese andere Umschau. (Man kann wohl
nicht von «konstruktiven Bildern» im gewohnten Sinn
sprechen, da nicht eine Auseinanderlegung und Neu-
ordnung erfolgt; es ist ein Wirklichkeitsbild techni-
scher Konstruktionen.) Wiederum: iiber das Tatsiich-
liche hinaus ist ein grofes Fluidum von Umwelt und
Uberwelt spiirbar, das weit hinein ins Gedankliche, ins
schweifende Weltgefiihl und in die Nihe von Menschen-

schicksalen fiihrt.

Da ist das Innere einer Bahnhofhalle: eine glasgedeckte
Eisenkonstruktion mit ungezihlten Trigern, Streben
und einem unabschbaren Netz von eisernen Verbin-
dungsstiicken. Mit den horizontalen grofien Eisentrii-
gern und den darunterlaufenden Schienen wird die
Liangsrichtung, die Flucht in die Ferne betont. Ein

riesiger Raum ohne jedes Lebewesen, ja fast ohne

If)/f

Willi Meister, Grofistadt-Bahnhof, 1953. Kohle | Gare de grande ville. Fusain | City Station. Charcoal

Atmosphire, und doch wiederum: menschliches Werk
wird gezeigt, eine leidenschaftliche Anteillnahme an
dem, was Menschenhirne errechneten und Menschen-
hiinde schufen, wird spiirbar. Mit der zwingend starken
Perspektive in die Ferne und ins Freie hinaus be-
herrscht ein grandioses Bewegungsmoment das Bild,
und zwar nicht als errechnete Konstruktion, sondern

als schicksalhafter Drang

7. Dies michuge Bahnhof-

hallendach 1st  Dokument eines menschlichen  Zeit-
alters. Daf3 der Raum ginzlich menschenleer ist, macht
ihn als Schopfung menschlichen Geistes nur uni so impo-

santer; streng, rein und scharf tritt der Gedanke hervor.

Willi Meisters ganze kiinstlerische Erscheinung, wie
sie sich in der Folge darbietet, hat von bestimmten
Erlebnissen her das entscheidende Geprige erhalten.
Selbstverstindlich war die Anlage dazu in thm da; wir
haben ja auch schon m den emmentalischen Land-

schaften sein Wesen gespiirt, gleichsam in Voraus-



nahme spiter eintretender Wendungen in seinem Le-

ben. Der Schauplatz der nun folgenden Bilder gibt die
Losung — die Stoffwahl ist hier Bekenntnis, nicht bloB
duberer AnlaB. Es sind die Notsiedlungen von Paris,
wie Abbé Pierre sie ins Leben gerufen hat. Im biogra-
phischen  Hinweis am  Schluf3 dieser Betrachtungen
kommen wir darauf zuriick. Hier nur so viel: Wer mit
dem Kiinstler selber spricht, der merke sehr bald, daf3
sein Anliegen weit mehr ethisch als asthetisch bedingt
ist. Tendenz? Man geht dem Wort aus dem Weg, well
hier die ganze Natur des Kinstlers von dem ethischen
Ziel erfaBe wird, withrend mit dem Begriff Tendenz
sich immer eine gewisse Abspaltung der Zielsetzung
vom Kiinstlerischen verbindet. Willi Meister gibt aber

gerade hier sein Ganzes.

Der Maler hat seinen Stoff gefunden, in dem alle seine
bisherigen kiinstlerischen Bemithungen, sein Erstrebtes
und bereits Erreichtes, sich zusammenfinden und eine
Synthese semer Moglichkeiten ergeben. Die Landschaft
mit der Strafie und der am Wegrand versammelten
Familie zeigt wiederum das lastende, verhangene Grau.
War es im Emmental Stimmung einer Zwischensaison,
so scheint es hier schicksalhafte Dauer zu haben; es ist
unabiinderlicher menschlicher Lebenstraum. Die Tele-
phonleitung fithrt in schwanken, stellenweise fase wirren
Linien in die Ferne und Tiefe, wo die flachen, von Wald-

streifen besetzten Horizonte ein Erdbild ergeben, dessen

Eintonigkeit, Verlassenheit und Trauver zu weit deut-
licherem Inhalt gedichen ist als in der heimischen
Landschaft. Dort war es die unbestimmte Verdrossen-
heit eines [rostigen Tages, hier ist es — mit dem viel
weiteren Himmel und der viel flacheren Erde — eine
kosmische Melancholie. Die dunkle, am Wegrand ste-
hende Familie im Vordergrund ist die Verkorperung
dieses Weltbildes ewiger Fragwiirdigkeit. Man scheint
sich hier in jenem fernen Raum zu befinden, in den die
flichenden Linien der groBen Bahnhofhalle hinfithren.
Was dort zwanghaft nach auBen dringte, 16st sich hier
im endlosen, offenen Raume auf. Die strenge Ordnung
der technischen Konstruktionen im Bahnhofbau weicht
den schiitteren Intervallen der Stangen und Drithte, die
hier kaum mehr technische Anlage, sondern Bestand-
teil der Natur und eine schwanke Spur des Menschen-

tums im Landschaftsganzen sind.

Spitere Bilder zeigen dann in vielfiltiger und detail-

lierter Ausfithrung, was die Menschengruppe am Stra-
fienrand andeutete: das Beiecinander von Familien in
der unglaublich harten Wirklichkeit der Zelt- und
Barackenstidte unter nordischem Himmelsstrich. Das
Gestinge und die Dicher, die Stiitzen und Rohren sind
wiedernm da, haben aber hicr in ihrer Enge und Un-
beholfenheit den Ausdruck von Schranken und Ver-
barrikadierungen, die den Menschen  eingeschlossen

halten.

Willi Meister, Familie am Wegrand, 1954. Kohle | Famille au bord du chemin. Fusain | Family by the Roadside. Charcoal




Willy Meister, In

Die darstellerische Ausemandersetzung mit dieser gan-
zen Welt hat zu kiinstlerisch bedeutenden und psycho-
logisch tiefen Bildlosungen gefiihre. Der menschliche
Hintergrund, das ungeléste Lebensproblem stellt wie-
der Aufgaben nach andern Richtungen hin. Das Thema
nimmt sogleich ungeheures Ausmafll an, wenn man
auch diese Hintergriinde — die in der Realitit cigentlich
die Vordergriinde sind — mit in Betracht zieht. Die
Zelt- und Barackenstidte sind ein kleiner, unbeholfener
lettungsversuch gegeniiber dem grofien Nachkriegs-
elend; das darstellerische Bemiithen um diesen Stoff ist
wieder ein kleiner Teil des humanitiren Werks. Daf3
ein junges Schweizertalent sich mit allen Kriften hier
festgelegt hat, ist eines der triebhaften Zeichen und

Bediirfnisse der ('-('g(‘n\\'m‘l,sklmsl.

Biographische Notiz

Willi Meister wurde 1918 in Olten geboren; er hat nach

beendetem Schulstudium die Lehre eines Schaufenster-
dekorateurs absolviert und drei Jahre in diesem Beruf prak-
tisch gearbeitet. Das Studium der freien Kunst ging in der
Freizeit nebenher. Der Entschlufl zur endgiiltigen Wahl
stand wohl schon friith fest; die Entscheidung fiel dann in

Basel, wo Portrit- und Aktzeichnen den jungen Lerner und

der Cité d’urgence, 1954. Kohle | Dans la Cité d’urgence

Kénner so gefangennahmen, dafl ein Ausweichen nicht

mehr moglich war.

Willi Meister lebt heute mit seiner Familie in Heimiswil
unweit Burgdorfs (seine Frau ist dort Lehrerin); zu der
emmentalischen Natur, landschaftlich und menschlich ver-
standen, steht er in einem innigen geistigen und kiinstleri-
schen Kontakt. — Ein bernisches Stipendium erméglichte
ihm einen sechsmonatigen Aufenthalt in Italien; Florenz
und Perugia waren seine bevorzugten Stadte, wobei aber
nicht das Akademiestudium, sondern freies malerisches und
zeichnerisches Schaffen nach Landschaft und Figur seine
Zeit ausfiillte. Willi Meister hat ferner in den Jahren 1952
bis 1954 dreimal ein eidgenos

sisches Stipendium erhalten.
Dabei hat ein Pariser Aufenthalt ihn mit dem Hilfswerk des
Abbé Pierre bekannt gemacht, das ihm so entscheidende
Erlebnisse brachte, dall Mensch und Werk fortan die Ziige
des Bekenntnisses zu diesem humanitiaren Gedanken tra-
gen. Der Maler hat acht Monate in der Zelt- und Baracken-
stadt von Noisy-le-Grand gelebt; mehr als die Hélfte davon
war nicht kiinstlerischem Schaffen, sondern einzig der
harten praktischen Arbeit am Aufbau einer solchen Cité
d’urgence gewidmet, in der vor allem obdachlose Arbeiter-
familien einen notdiirftigen ersten Unterschlupf suchen. So
wie das Erleben selber fiir den jungen Kiinstler zwingend
stark war, so gab es fir ihn auch keine Kompromisse und
kein Ausweichen oder Kliigeln in der Darstellung dieser
Welt. Sie verlangte nach geradem, eindeutigem Festge-
haltenwerden. — Wéahrend diese Zeilen geschrieben wurden,
Arbeits-

w. A.

bereitete sich Willi Meister neuerdings fiir einen
aufenthalt in den Siedlungen Abbé Pierres vor.

. Fusain | In the Cité d’urgence. Charcoal
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