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Januar 1954

Ausstellungen

Zawrich

Junge italienische Kunst
Kunsthaus, 21. November bis
10.Januar

Eine willkommene Erginzung des Pa-
noramas zeitgendssischer Kunst, zu
dem das Kunsthaus in den letzten Mo-
naten mit den Darbietungen franzosi-
scher und amerikanischer Werke an-
schauliche Beitrige geleistet hat. Um
so willkommener, als seit der italieni-
schen Ausstellung der Berner Kunst-
halle 1947, die iiberdies mehr ein kon-
ventionelles als ein akzentuiertes Ge-
samtbild vermittelte, neue italieni-
sche Werke nur sporadisch in der
Schweiz zu sehen gewesen sind.

Die Ziircher Ausstellung beruht auf
griindlicher Kenntnis dessen, was in
der italienischen Kunst heute vor sich
geht,und auf bewu3ter Akzentuierung.
In Bern waren es mehr als 120 Kiinst-
ler, in Ziirich sind es nur deren 25, fiir
die mit dem Geburtsjahr 1900 die
Grenze gezogen worden ist. Jiingeres
Schaffen auch insofern, als fiir die Aus-
wahl die Hauptakzente auf kiinstleri-
sche Prinzipien von aktueller Bedeu-
tung gelegt wurde. Die ausgestellten
Werke stammen zudem mit wenigen
Ausnahmen aus den letzten fiinf Jah-
ren.

Die in der Ausstellung vertretenen
Kiinstler sind in Italien keine Unbe-
kannten. Sie stehen im Mittelpunkt
von Ausstellungen; einige von ihnen
sind Trager bekannter Preise. Man
kennt sie auch in den Vereinigten
Staaten, wo manche von ihnen in fort-
schrittlichen Kunstinstituten gezeigt
werden. Die entscheidende Arbeit fiir
die Ziircher Ausstellung hat die
Kunsthistorikerin und Sammlerin Dr.
Inge Eichmann als Kennerin des ita-
lienischen Kunstlebens geleistet, der es
in vielen Féllen moglich war, unmittel-
bar in den Ateliers der Kiinstler aus-
zuwahlen,

Das Ergebnis wirkt frisch, griffig,sym-
pathisch. Vielleicht etwas undifferen-
ziert und geschwinde (positiv und ne-
gativ vom Temperament und von der
Tatsache aus, dal3 das Steuer vom Ge-
genstandlichen zum Ungegenstiandli-
chen oft reichlich rasch herumgewor-
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fen worden ist). Farbe, Form und
Raum an sich stehen im Vordergrund
der kiinstlerischen Problemstellungen.
Visionires von innen heraus ist wenig
zu bemerken. Im wesentlichen treten
die gleichen kiinstlerischen Tendenzen
in Erscheinung wie in anderen Lén-
dern: freie Gestaltung, die vom Gegen-
stand oder vom partiellen Gegenstand
oder von den Elementen der Form und
der Farbe ausgeht. In der héufigen
Wahl groler Formate tut sich eine zu-
weilen vielleicht unbekiimmerte Sou-
veranitit kund. In der Dynamik der
Komposition macht sich ein Nachleben
futuristischer Triebkrifte bemerkbar;
in der Betonung gesteigerten Aus-
drucks wirken sich expressionistische
Neigungen und Zielsetzungen aus. Die
Linie konkreter Gestaltung, die im
heutigen Italien im Zusammenhang
mit der Architektur und der zugewand-
ten Orte eine betrichtliche Bedeutung
besitzt, wird in der Ziircher Ausstel-
lung nur knapp angedeutet. Dagegen
wird das unbequeme Phénomen des
Realismus, hinter dem die kontriarsten
Motive stehen, in aller Deutlichkeit
gezeigt.

Unter den Malern stehen in der Skala
der Personlichkeits-Intensitiaten Bi-
rolli, Vedova und Moreni obenan. Bi-
rolli mit klangvoller Malerei, die von
Frankreich Impulse erhalten hat und
die in den jiingsten Werken zu reiz-
vollen malerischen Raumkonstruktio-
nen gelangt. Vedova, 1919 geboren,
geht von approximativ geometrischen,
einfachen Formen zu leidenschaftli-
cher, quasi kristallinischer Formver-
schachtelung tiber, bei der zur Schérfe
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der Umrisse differenzierte Binnenma-
lerei tritt. Moreni, Jahrgang 1920, be-
zeichnet die Form mit balkenartigen,
breiten Pinselstrichen, zwischen die
plotzliche gegenstindliche Einzelteile
treten. Der Vortrag scheint zunéchst
riide zu wirken; aber es ist das unge-
brochene, direkte Zupacken, durch das
eine offenbare Naturbegabung sich
ausdriickt. Giuseppe Santomaso und
Antonio Corpora, die beide zur Gene-

Marino Marini, Tdnzerin, 1953. Bronze
Photo: Waller Drdyer, Ziirich

Giuseppe Santomaso, Dai concerti d’ Arzignano, 1953
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ration des ersten Jahrzehnts gehoren,
bewegen sich in verwandten Gestal-
tungsbezirken. Santomaso geht von
partieller Gegenstandlichkeit aus, um
heute zu einer Formenwelt zwischen
Miro und Hartung zu gelangen; Cor-
pora steht in der Bildstruktur und im
Farbklang der Ecole de Paris nahe.
Cassinari beginnt mit Eindriicken, die
einerseits mit dem Futurismus, ande-
rerseits mit der Bildstruktur Bracques
zusammenhingen; der Farbklang ist
saftiger, aber weniger geheimnisvoll.
Afro spricht sich in gedampften, krei-
digen Toénen aus; seine Formenwelt
wie die thematische Bildvorstellung
scheint von Klee angeregt, wobei die
Ubertragung in groBe Formate eine
eigene Note beifligt. In drei Zeichnun-
gen «Citta d’America» glickt eine
iiberzeugende Zusammenfassung von
realer Erinnerungsform und Imagina-
tion. Cagli, Jahrgang 1910, ist in vielen
Satteln gerecht: flichige,gerasterte Ar-
beiten, die Juan Gris in Kleinmiinze
umprigen, dann lineare Picassismen
und in einem groBformatigen Bild von
1952 konkrete Formaufbauten — ist es
Flinkheit oder weiter Radius ? Mit den
Arbeiten von Capogrossi kommt man
zu der kiinstlerischen Ausdrucksform,
die sich in Zeichen ausspricht. Auch
hier gehen die Dinge, wie es scheint,
etwas leicht vonstatten. Aber die
Ergebnisse sind angenehm und im gu-
ten Sinn dekorativ. Crippa, 1921 ge-
boren, und Dova, 1925 geboren, be-
wegen sich in den Bahnen des Graphis-
mus. Crippa linear mit einer Art Feuer-
werkslineatur, Dova von den Trieb-
kriaften bestimmt, die von der Materie
Farbe ausgehen. Der Realismus ist bei
Mafai in héchst harmloser, impressio-
nistisch riickgewandter Methode zu
beobachten, bei Guttuso, der eine
echte Zeichnerfaust besitzt, mit allen
Anzeichen des Parolengehorsams. Aber
gerade angesichts der Arbeiten eines
solchen Malers wird es klar, da3 der
Realismus ein Problem darstellt, dem
nicht ohne weiteres ausgewichen wer-
den kann.

Daf3 Manzu als Plastiker im Rahmen
der Ausstellung erscheint, ist nicht
verstidndlich; ein ohne Zweifel agiler
Nachfahre, geschickt, jedoch leer, der
mit dem neuen Realismusnichts zu tun
hat. Fabbri, ein leidenschaftliches und,
wie mir scheint, echtes Temperament,
gehort ihm an mit allen Anzeichen der
sinistren Kombination von anklageri-
schem Pathos und Sentimentalitiat.
Marino Marini ist der Ausstellung als
echte Mittelgestalt eingefiigt. Herr
einer urspriinglichen plastischen Spra-
che, bei der die Formstruktur mit den

Reizen der Oberflichenbehandlung
zusammenstimmt; schlagend im Por-
trat, bewegt in den Tiergestalten —
(Gefahr des Stereotypen) — und leben-
dig in der typischen Skulptorenstruk-
tur der Bilder und graphischen Blatter.
In den Bahnen Arps bewegen sich Vi-
ani — die Gldatte geht in Allzuglattes
itber — und Milani. Pietro Consagra,
Jahrgang 1920, arbeitet mit flaichen-
haften metallenen Gebilden, die sich
thematisch von menschlichen Gestal-
ten ableiten. Der originellste unter den
Skulptoren ist Mirko (1910, der Bruder
Afro Basaldellas aus Udine). Seine for-
male Skala spannt sich von faszinieren-
den Gestellgebilden, Weiterfithrung
von Gedanken Picassos, zu Draht- und
Kupferblechgestalten von heiter ge-
sammeltem Ausdruck, zu Formtiir-
mungen, die von Boccioni herkommen,
und zu geschlossener plastischer Ge-
stalt mit raffinierter Oberflachenstruk-

tur («Leone di Damasco»). H.Q.

Neues Schweizer Kunstgewerhe
Kunstgewerbemuseum, 20. No-
vember bis 20. Dezember

In Form einer Weihnachtsausstellung
hat das Kunstgewerbemuseum Ziirich
einen Uberblick iiber einen groBen
Teil schweizerischen Kunstgewerbes
geboten. Wie Direktor Johannes Itten
beider Eroffnungausfiihrte, hatsich die
Museumsleitung nicht ausschliefSlich
auf Mitglieder des’ SWB beschrinkt,
vielmehr auf breitester Basis schweize-
rische Kunstgewerbler eingeladen.
Bei der Jurierung des reich eingegan-
genen Ausstellungsgutes durch die Di-
rektion und die Fachlehrer der Kunst-
gewerbeschule Ziirich wurde kein all-
zustrenger Maflstab angelegt. Trotz-
dem ist eine Schau zustandegekom-
men, die ein hohes Niveau aufweist
und eine Menge ausgezeichnete Lei-
stungen vereinigt. Sie beweist die Le-
bensfihigkeit des heutigen Schweizer
Kunstgewerbes. Dies ist um so wert-
voller, als die Ausstellung auch als
Grundlage fur die Planung schweizeri-
scher Kunstgewerbeausstellungen im
Ausland dienen soll.

Sehr hervorzuheben ist die gute Glie-
derung der Ausstellung, an deren Auf-
bau Dr. Willy Rotzler entscheidend
mitgewirkt hat. Mit bescheidenen,
schon vorhandenen Hilfsmitteln wurde
die weite, dreischiffige Halle lebendig
gestaltet. Nur leichte, von Pfeiler zu
Pfeiler gespannte Stahlrohre, impro-
visierte Ausstellungstische aus Stahl-
rohr und Vitrinen wurden verwendet.
In den Metallgestellen wurden, in

langen Bahnen, die Stoffe aufgehingt.
Damit ist eine giinstige Raumgliede-
rung entstanden. Auch wurde als ein-
ziges, zusitzliches architektonisches
Element der aus der Schulbauaustel-
lung iibernommene Pavillon verwen-
det, dessen Backsteinwiande den Hin-
tergrund fiir verschiedene Mdgbel-
gruppen bildeten.

Auffallend und konsequent durchge-
fithrt war der Verzicht auf naturalisti-
sches Dekor bei Stoffen, Teppichen
und bei den Keramiken. Die reine,
ornamentlose Form tritt betont und
vorteilhaft bei den eleganten Metall-
arbeiten aus Messing, Bronze und Sil-
ber zutage. Unkonventionelle Losun-
gen fanden sich beim Schmuck.

Bei den Einzelmoébeln und Mébelgrup-
pen fielen einige speziell auf die Aus-
stellung hin von jiingeren Innenarchi-
tekten entwickelte Typen auf.

Bei den Textilien ist flachige Verzie-
rung mit geometrischen und abstrak-
ten Mustern sehr charakteristisch. Sie
sind in der Hauptsache trotz ihrer
GroBmustrigkeit von wohlausgewoge-
nem Rhythmus. Meistens wird nur ein
Motiv entwickelt, wodurch eine klare
Flachenwirkung entsteht. An der giin-
stigen Wirkung der groflen Textil-
gruppe hatten die Fachklasse fir Tex-
tilarbeit an der Kunstgewerbeschule
Zirich und die Textilfachschule Zii-
rich wesentlichen Anteil. Eine Reihe
gute von den beiden Schulen entwor-
fene Druckstoffe und auch einige Tep-
piche sind von der Industrie iibernom-
men worden. Sie zéhlten zu den beson-
ders erfreulichen Leistungen. Unter
den iibrigen Ausstellern von Druck-
stoffen begegneten uns Firmenund Ate-
liers mit interessanten, neuen Dessins.
Ahnlich wie bei den Druckstoffen, die
ja seit einigen Jahren eine erfreuliche
Belebung erfahren haben, machte die
Ausstellung auch mit verschiedenen
Tendenzen einer farbigen und forma-
len Belebung des Teppichs bekannt.
Hier sind verschiedene
Kriafte am Werk, die ausgefahrenen
Geleise innerhalb der Teppichfabrika-
tion verlassen. Vieles ist vielleicht

allerdings

noch unausgewogen und Experiment,
wird aber ohne Zweifel seine gute, auf-
riittelnde Wirkung tun. Bei den be-
kannten Handweberinnen, die Mébel-
stoffe und leinene Tischwische, vor-
wiegend in Strukturmustern, herstel-
len, zeigte sich ein erfreuliches Fort-
schreiten und eine sehr entwickelte
Technik. In den Arbeiten einiger jun-
ger Weberinnen war ein frischer Zug
zu spiiren.

Bei der umfangreichen keramischen
Gruppe, die in der Ausstellung do-



minierte, zeigt sich auf der einen
Seite eine von modischen Einfliissen
freie, auf die reine, wohlausgeglichene
Form hinzielende und die Eigenart des
Materials und der Technik beriicksich-
tigende Leistung. Neben den bekann-
ten Keramikern,die bereits groBen Ruf
als Meister der Form und Glasur ge-
niellen, tauchten einige Namen junger
Keramiker erstmals auf. Anderseits
— und mit ihnen haben wir nament-
lich einige unter dem Einflu Frank-
reichs stehende Keramiker vor uns —
spielt das Suchen nach eigenwilligen
Formen eine groBe Rolle. Diese vor-
wiegend von den Welschen bestrittene
Gruppe einer freien, expressiven Ke-
ramik setzte in die Ausstellung leb-
hafte, vielleicht zum Teil diskutable
Akzente.
weil damit vielfach der Rahmen der
Gebrauchskeramik und
damit der angewandten Kunst ver-

Dies namentlich deshalb,
eigentlichen

lassen wird.

Bei den genannten Hauptgruppen,wie
insbesonders bei Edelmetallarbeiten
und Mébeln, zeigten sich viele leben-
dige und namentlich jugendliche Lo-
sungen. Hiebei war haufig der Einflull
der Ausbildung in der Kunstgewerbe-
schule Ziirich und der Erziehungs-
arbeit durch das Kunstgewerbemu-
seum spiirbar.

Diese Leistungen und vor allem die
Versuche Entwerfer und
Handwerker lassen erkennen, dafl das

jiingerer

Schweizer Kunstgewerbe lebensfihig
ist und daf sich hiefiir neue Moglich-
keiten abzeichnen.

Neben diesen mehr generellen Ein-
driicken hat die Ausstellung erfreuli-
cherweise mit einer Reihe neuer Per-
sonlichkeiten, beispielsweise mit einem
jungen Glasblaser, vertraut gemacht.
Von andern Teilnehmern konnten in-
teressante, speziell auf diese Ausstel-
lung hin geschaffene Arbeiten gezeigt
werden. Dies gilt beispielsweise von
einigen Sitzmébeln und von neuen
Lampen.

AuBer der mehr ideellen Aufgabe, eine
ziemlich weite Orientierung iiber das
heutige Schweizer Kunstgewerbe zu
geben, verfolgte die Ausstellung auch
den praktischen Zweck, das Publikum
mit formschénem Hausgeriit und son-
stigen Dingen vertraut zu machen. Der
Kreis derer, die von der Existenz
wirklich guten Schweizer Kunstge-
werbes etwas wissen, ist immer noch
zu klein. Gerade in der Weihnachts-
zeit, in der der Geschenktisch iippig
bliiht, erfiillte sie eine wichtige Auf-
gabe. Sie zeigte den vielen Besuchern
formschéne Dinge und ermoglichte
den Kauf wertbestindiger Geschenke,

Serge Brignoni, Plage, Gouache. Vom 9. Januar bis 6. Februar [indet bei Orell FFii3li, Ziirich,
cine Ausstellung Serge Brignoni slatt.

und so trug sie damit auch praktisch
zur Forderung des guten, angewandten
Kunstschaffens bei. ss.

Das Tier
Pestalozzianum, 3.0Oktober bis
24.Januar

Eine Ausstellung, die den Titel «Das
Tier» fithrt, scheint verlockend, auch
wenn man vernimmt, dafl die Ausstel-
ler Schulkinder aus der ganzen Schweiz
sind. Von Kindern der Volksschule,
die unter der strengen Fithrung von
Lehrern arbeiten und é#rmlich mit
Malmaterial versehen sind (wie oft ist
schon dieses Thema an unseren Werk-
bund-Versammlungen besprochen wor-
den'!), erwartet man keine iiberraschen-
den Leistungen. Wie freut man sich
aber iiber die Fiille von Phantasie,
Farb-
einem da in den Réumen des Pesta-
Man
steht erstaunt vor einer neuen Methode

und Darstellungsarten, die

lozzianums  entgegenstromen.
des Zeichenunterrichtes, die am Semi-
nar gelehrt wird und die vor allem die
Pioniere der élteren Generation und
die jungen Lehrer anwenden.

Vor sieben Jahren wurde die Gesell-
schaft Schweizerischer Zeichnungs-
lehrer (GSZ) gegriindet, die jedes Jahr
ihre Tagung mit einer Ausstellung von
Schiilerarbeiten eriffnet. Das Thema
der Schau fiir 1953 lautete: das Tier.
Mit viel Begeisterung haben sich Leh-
rer und Schiiler aus dem ganzen Land
an dieser Ausstellung beteiligt. Es fallt
einem auf, daBl vor allem aus den
Mehrklassen-Schulen auf dem Lande
erstaunlich gute Resultate kommen;
das rithrt daher, dal} solche Klassen
oft von Lehrern der jungen Generation

geleitet werden, welche sich mutig fiir
die neue Form des Zeichenunterrichtes
einsetzen. Der Leiter des Zeichenunter- -
richtes am Lehrerseminar heilt Hans
EB; er ist auch der Veranstalter der
diesjahrigen Ausstellung. Frither, vor
etwa vierzig Jahren, muBte die Unter-
stufe ganz starr nach Waagerechten,
Senkrechten, Schrigen und Kreisen
zeichnen; die Oberstufe hatte Wand-
tafelbilder zu kopieren. In den zwan-
ziger Jahren, als die Psychologie Tri-
umphe feierte, der Expressionismus
herrschte, warf man die starre Art des
Zeichnens iiber den Haufen und lief3
die Kinder frei gestalten; die Lehrer
befallten sich aber zu wenig mit dem
Problem der Formgebung; sie lielen
die Kinder frei, es bestand keine feste
Methode.

Heute versucht man eine Synthese zu
finden zwischen diesen beiden vorher-
gegangenen Unterrichtsarten. Es wer-
den den Schiilern Ziele gesetzt; eine
Aufgabe wird genau formuliert.Ein Tier
zum Beispiel wird studiert und auf
Grund dieser Eindriicke nachher aus
dem Gedachtnis dargestellt. Die Unter-
stufe der Volksschule arbeitet frei
nach einem inneren Bild, nach der Vor-
stellung. Man macht sie héchstens auf
schone Formen aufmerksam. In den
Oberstufen legt man Wert auf das
Formal-Rhythmische in der Gestal-
tung. Die Tierdarstellung in der Unter-
stufe (sie sind im Neubau ausgestellt)
sind herrlich erfrischend, eine ganze
Klasse zeichnet «den Hahn» oder «die
Katze» oder «den Fischy.

Durch die unterschiedliche Fiihrung
aber entsteht eine Fiille von guten,
ganz verschiedenen Leistungen. Klas-
senweise arbeiten die Kinder in Farb-
stift an einem geheimnisvollen Miir-



chenhund, oder in Aquarell malen
sie humorvolle Katzen, oder in mo-
saikartigen Papierschnitzeln kleben sie
seltsame Fische. Wenn auch das The-
ma, die Technik festgelegt sind, kommt
dennoch die personliche Ausdrucks-
fahigkeit jedes Kindes deutlich zum
Ausdruck.

Der Unterricht in den Oberstufen stellt
grofle Anforderungen an den Lehrer.
Auch dort wird klassenweise eine Auf-
gabe gestellt; aber da, wo sich Wissen
und Koénnen mit der elementaren Ge-
staltungskraft vereinigen, sind die Er-
gebnisse viel verschiedenartiger. Die
Resultate sind schon, wo das Tier ge-
nau beobachtet wird, wo nur Phanta-
sie und die Technik der Darstellung
hinzukommen. Sobald aber die Klasse
versucht, einen Schritt weiter zu tun,
ein Plakat mit Schrift zu entwerfen
oder die Tiere zu deformieren und zu
bemalen, also sogenannte kunstge-
werbliche Gegenstinde zu schaffen,
sind die Resultate nicht mehr so er-
freulich. Zum Gliick stehen solche Ver-
suche vereinzelt da.

Im groBen und ganzen gesehen ist
diese Schau ein reines Vergniigen, und
wir hoffen, daB ihr Erfolg auch in Zu-
kunft alle Volksschullehrer anspornt,
die Kinder auf diese grofziigige Art im
Zeichnen zu unterrichten.  W. H.-L.

Hugo P. Herdeg
Kunstgewerbemuseum, 4. bis
31.Dezember

Zur Erinnerung an den vor einigen
Monaten verstorbenen Photographen
Hugo P. Herdeg veranstaltete das
Kunstgewerbemuseum eine Ausstel-
lung von Photos dieses wirklichen Mei-
sters seines Faches, in dem die kiinst-
lerische Veranlagung auf so verschie-
dene Weise zum Ausdruck gelangen
kann. Herdeg, der Typus des kompro-
miBlosen, leidenschaftlich dem Begriff
der Qualitat hingegebenen Schaffen-
den, gehort in die Reihe der bedeutend-
sten Photographen unsrer Zeit, unter
denen sich — zum Teil aus der Schule
Hans Finslers hervorgegangen — mit
dem verstorbenen Paul Senn, mit Her-
bert Matter und Werner Bischof be-
zeichnenderweise viele Schweizer be-
finden. Herdeg hat ein (Buvre hinter-
lassen, das durch eine Reihe von
wichtigen Publikationen (in den Ca-
hiers d’Art usw. und in Giedions kom-
menden Veroffentlichungen iiber pri-
historische Dinge) fixiert ist. Es be-
deutet in schonstem Sinn Dienst an
kiinstlerischer Wirklichkeit und besitzt
obendrein hohe piadagogische Bedeu-
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tung fiirein Fach, dasin Gegenwart und
Zukunft aufdas Sehen des Menschen ei-
nen entscheidenden Einflul ausiibt.
Die Ausstellung fithrte zunichst einige
frithe Arbeiten Herdegs vor, die ganz
allgemein die Welt der Erscheinung
umkreisen. Dann zeigte sie Haupt-
typen der photographischen Darstel-
lung (Architektur, Technik, Reportage
usw.), an die Herdeg mit dem unbe-
stechlichen Blick fiir das Wesenhafte
gegangen ist. Und mit dem Sinn fur
handwerklich technische Ausfithrung.
Nichts von «Effekt», nichts von Tricks
— deren Bedeutung natiirlich auch
nicht unterschitzt werden darf -,
nichts von «interessanter Blickfiih-
rung» Klarheit, Exaktheit, Wissen
um die Dinge, um ihre Form, ihre Zu-
sammenhénge und um ihre Existenz
im ganzen von Leben und Raum -
dies sind die Quellen, dies ist der Sinn
der photographischen Arbeit Herdegs.
Das Resultat ist Eindeutigkeit derAus-
sage, Einfachheit, hinter der ein un-
gemein komplizierter Schaffensprozel3,
ein subtiles Erarbeiten steht. Gerade
durch die arbeitsméaBige Verwirkli-
chung dieser Methoden werden jene
Dinge sichtbar, die iiber das Auge hin-
weg zum Herzen sprechen: die Ge-
heimnisse der Dinge, die Spannungen,
die Kldnge des Lebendigen.

Vom Wissen um diese Zusammen-
hange aus stellten die Veranstalter der
Ausstellung mit Recht Herdegs Auf-
nahmen von plastischen und anderen
Gebilden des Kunstschaffens in den
Mittelpunkt, die Darstellungen afrika-
nischer und sardinischer Plastik und
die meisterhaften Photos, die Herdeg
im Zusammenhang mit den Forschun-
gen Giedions in den siidfranzosischen
Hohlen gemacht hat. Hier darf man
ohne Zweifel das Wort Vollendung aus-
sprechen. Vollendung von der Fahig-
keit des Auges aus, das Wesenhafte der
Form (und damit des geistigen Gehal-
tes) zu erkennen, Vollendung in der
technischen Realisierung, die aus
Form, Licht und Schatten die Essenz
fixiert, wobei die ruhend statische Ka-
mera zum Lehrmeister fir das schwei-
fende Auge des Menschen wird.

Die Ausstellung, in die neben die Pho-
tos einige afrikanische und andere Ori-
ginale aus den Schaffensgebieten Her-
degs eingefiigt waren, wurde von einer
schon gedruckten Gedenkschrift be-
gleitet, in der einige der photographi-
schen Meisterwerke Herdegs repro-
duziert sind. Bei der Eroffnung der
Veranstaltung sprach Johannes Itten
iiber die Schaffensweise Herdegs, und
Hans Finsler erinnerte an Herdegs Ver-
bundenheit mit dem SWB. H.C.

Felice Filippini
Galerie au premier,
14.November bis 5.Dezember

Der intimen Réumlichkeit der neuen
«Galerie au premier» im «Atelier» am
Talacker entsprechend, zeigte der zu
den besten Talenten der jiingeren Tes-
siner Malergeneration zéhlende Felice
Filippini in seiner ersten Ziircher Aus-
stellung hauptsichlich kleinere Bilder
und viel Graphik. Doch bestatigten
der Mosaikentwurf «T'obia e Tobiolo»
und einige Freskoproben den Gréflen-
zug seiner Gestaltungsweise, der auch
an der GSMBA-Ausstellung in Bern
bei dem groflen Hochformat «Musicisti
ambulanti» eindriicklich in Erschei-
nung getreten ist. Seit jener fatalen
Bilderzerstorung durch die Volkswut,
die sich gegen wagemutige Fresken an
der Kirchentreppe von Morcote entlud
und die Fortschrittlichkeit tessinischer
Kunstpflege so peinlich desavouierte,
ist Filippinis Stil ruhiger, verinnerlich-
ter geworden. Mit seltener Intuition
vermag er alltdgliche Motive — ein
Volksfest beispielsweise — vom Zufal-
ligen zu befreien und durch kompositio-
nelles Gleichgewicht und beziehungs-
reiche Verwobenheit der Temperafar-
ben zur Dauergeltung zu erheben oder
sie sogar zum Sinnbildhaften zu stei-
gern. Mit der vibrierenden Bewegtheit
des Figiirlichen im Holzschnitt und
Holzstich stellt sich Filippini durchaus
selbstédndig neben bekanntere Tessiner
Patocchi,

E.Br.

Holzschnittkiinstler, wie
Bianconi und Ugo Cleis.

Walter Miiller, Werner Coninx
Galerie Chichio Haller, 24.No-
vember bis 15. Dezember

Wer von den bisherigen Malereien
Walter Millers kennt, kennt auch
ihre schwebende Stellung zwischen Ge-
genstandlichkeit und Ungegenstand-
lichkeit. Auch ein Bewunderer ihres
Raffinements, ihrer schénen Skala an
Zwischentonen und Verhaltenheiten
mubte sich eingestehen, dafl beispiels-
weise ein Bahnhof mit seinen Geleisen
oder eine Hafenanlage dem Maler nur
Anlall waren, Variationen iiber sein
abstraktes Linien- und Fliachenthema
zu malen.

In den neuesten, ganz ungegenstind-
lichen Werken erfiillt nun aber die
feine Malmanier Miillers ihren Sinn
und enthebt den Betrachter eines
zwiespéltigen Eindrucks. In einer Ma-
lerei «Komposition III» oder «Vege-
tatives» existiert bis in den Titel die
wiinschenswerte Klarheit, was darin zu



suchen und zu finden ist: ein Spiel von
zarten Linien, empfindsam hingesetz-
ten Farbflecken, das einmal an ge-
wachsene, ein anderesmal an gebaute
Formen erinnert. — Eines nur erschien
eigentiimlich: dafl eigentlich alle hier
gezeigten Bilder Miillers sich in flachi-
gen Beziehungen erschopfen oder fast
erschopfen, daB sie also das geistigste
Element der Malerei, den Raum, kaum
beriihren.

Die 36 ausgestellten Bilder und Zeich-
nungen von Werner Coninx waren we-
niger ernst als jene Miillers. Thre fréh-
licheren Farben kreisen eher um Gelb
als um Grau (wie bei Miiller) und be-
stitigen in den guten Arbeiten den
konstruktiv festgelegten Raum. Wo
diese zeichnerische Ordnung nicht blof3
der dargestellten Landschaft, sondern
auch sich selbst gehorcht, erreicht sie
ihr Bestes wie etwa in der fliichtig hin-
geworfenen Aussicht auf ein Stiick
mittelmeerisches Blau. age.

Willy Kaufmann
Stadtische Kunstkammer «zum
Strau Hoff), 1. bis 19. Dezember

Eine groe Zahl von Malern hat in der
allerletzten Zeit den Schritt zur ab-
strakten Darstellungsweise unternom-
men —oder zu dem, was man nun eben
einmal abstrakt nennt, das heil3t zum
Strukturellen. Auch Willy Kaufmann
gehort zu diesen Jiingern, die noch vor
kurzem figurativ malten und die teils
in raschem Entschluf, teils in bedéach-
tigem Tempo zu kiinstlerischen Ent-
schliissen gekommen sind, fiir die es
verschiedene Griinde, gute und schlech-
te, gibt. Die Produktivitat — man fin-
det gerade jetzt Bilder Kaufmanns
gleich in drei Ziircher Ausstellungen —
ist erstaunlich; viel Kopfzerbrechen
scheinen die Dinge nicht zu bereiten.
Aber das Vorgehen ist rechtschaffen.
Der Weg geht vom Gegensténdlichen
zum Gerusthaften. Figurative Bild-
vorstellung bleibt die Basis der Bild-
themen: Stillebengegenstande, Mut-
ter und Kind, Pferde, Fensterblick,
Tiere. — Die Dinge werden stilisiert,
dann geht es zur Reduktion auf
Formbegriffe, von ihnen aus ergeben
sich selbstandige dynamische Impul-
se, die vom Linienzug und auch, in
geringerem Mal, von der Farbe aus
wirken. Von hier ergeben sich einige
VorstoBle in das Gebiet der vom Figu-
rativen freien Gestaltung.

Die in der Ausstellung gezeigten Re-
sultate sind in Ordnung; bei einigen
Bildern, vor allem solchen kleinen For-
mates, kommt es zu sympathischen,

glaubhaften Wirkungen, zu formalen
und farbigen Balancen, aus denen
kiinstlerische Sensibilitat spricht. Wie
weit die Begabung, der Geist und der
kiinstlerische Charakter Kaufmanns
den vollzogenen Schritt aushalten und
zu entwickeln vermogen, wird erst die

H.C.

Zukunft lehren kénnen.

Keramiken von Guido Gambone
Galerie Contempora,
16. November bis 12. Dezember

Der in Florenz arbeitende Suditaliener
Guido Gambone gehort zu den interes-
santen Vertretern der urwiichsigen
und zugleich raffinierten keramischen
Technik, die an verschiedenen Orten
hervorgetreten ist. Wie weit Arbeiten
von Picasso Anregungen gegeben ha-
ben oder wie weit es sich um Entwick-
handelt, laBt sich
schwer entscheiden. Auf jeden Fall

lungsparallelen

liegt ein Zeitsymptom vor.

Gambone arbeitet mit massigem Ma-
terial, dessen ziher Stoff zugleich primi-
tiv und modern «relaxed» wirkt. Selbst
wenn die Gegenstiande (Teller oder
vasenartige Gefalle usw.) von ihrem
Wesen aus zu diinnen Gebilden fiihren,
bleiben sie fern von subtil zerbrechli-
cher Verfeinerung. Das Raffinement
der formalen Durchbildung bleibt im
Grund bauerlich. Prachtvoll sind die
Glasuren. Phantasie fiir Material, fiir
Farbe, fir Reliefierungen, fiir techni-
sche Moglichkeiten und fiir die Ein-
stellung des Faktors Zufall in die hand-
werklich-kiinstlerische Rechnung. Be-
sonders reizvoll wirkt die Glasur da-
durch, daB sie nicht wie ein diinner
Hautiiberzug ersctheint, sondern als
ein Material, das sich tief in das Ge-
samtgebilde einsenkt. So wird die Gla-
sur, die typischerweise die Moglich-
keiten
auskostet, zu einem Element des Pla-
stischen. Das Plastische selbst spielt
eine grofle, eigene Rolle. Aufs stiarkste

reliefierender Einkerbungen

bestimmt vom ziahen Material des To-
nes, entstehen Gestaltungen, die ihrer-
seits auch wieder, in ihrer echten Mi-
schung urwiichsig, fast plump und
subtil phantasievoll, auBlerordentlich
anziehend sind. Weniger in den pri-
historischen oder exotischen Anklin-
gen als in gespannten, auf Grundfor-
men zuriickgefithrten Menschengestal-
ten und in freien, pflanzenhaft saftigen
Formungen organischer Prigung. Gam-
bone besitzt aber auch eine sehr iiber-
zeugende Fahigkeit zu ornamentaler
Aufteilung, in der Geometrisches sich
mit Frei-Linearem vereint. Seine Ge-
fafle besitzen doppelten Sinn: sie kon-

nen Gebilde der Natur (Blumen, Blat-
ter, Zweigwerk) als Partner aufneh-
men; sie konnen aberauch als plastische
Gebilde fiir sich allein bestehen. Sie ge-
horen in die Umwelt urwiichsiger und
H.C.

unkonventioneller Menschen.

St. Gallen

Ferdinand Hodler

Kunstmuseum,
bis 20. Dezember

14. November

Diese Hodler-Ausstellung setzte sich
im wesentlichen aus Werken des Kunst-
hauses Ziirich, des Kunstmuseums
Bern, des Kupferstichkabinetts in Ba-
sel und einiger anderer schweizerischer
Museen, wie Schaffhausen, Winterthur
und der Sturzeneggerschen Gemiélde-
sammlung der Stadt St. Gallen, zu-
sammen. Dazu hatten einige bekannte
schweizerische Privatsammler, darun-
ter einige ostschweizerische Sammler,
noch Bilder beigesteuert, so dal}
schlieBlich eine Schau zustandekam,
die neben Bekanntem noch manches
weniger landliufige Stiick aufzuweisen
hatte. Der neue Konservator, R.Han-
hart, brachte jedenfalls innerhalb der
ihm gegebenen Moglichkeiten mit viel
Umsicht eine Uberschau iiber Hodlers
Schaffen zusammen. Die groBen Ak-
zente, vom «Studenten» aus dem Jahre
1874 iiber die kleinen realistischen Bil-
der («Der Schuhmacher», 1883) bis zu
den Anfingen des Symbolismus und
Parallelismus um 1890 («Die Nacht»)
und schlieBlich zur zweiten groflen
Epoche der aufgehellten Farbe mit der
groBBen Reihe der Bach-, See- und Berg-
landschaften, die das um 1895 ein-
setzende Werk der historischen und
symbolistischen Kompositionen bis zu
seinem Tode im Jahre 1918 umrahmen,
waren mit kluger Beschrankung ge-
setzt. Besonders eindrucksvoll war der
erste Raum mit den Bildern der Mme
Darel auf dem Totenbett, die an die
tragische GroBe Munchscher Werke
heranreichen. Es ist verstindlich, daf3
man sich bei den raumlichen Verhalt-
nissen des Kunstmuseums St.Gallen
weniger um die Herbeischaffung gro3er
Kompositionen bemiihte, doch freute
man sich, dal «Die Nacht» aus dem
Kunstmuseum Bern zur Verfigung
gestellt wurde, die einen bedeutenden
Eckpfeiler seines Schaffens und seiner
Ideenwelt darstellt. In ihr sind die
spanischen Eindriicke um Velazquez
mit jener Zihigkeit verarbeitet, die
sichtlich nach dem Hochsten zielt. In

das, was er aber von der groen male-



rischen Tradition iibernehmen will, ist
bereits sein eigenes Weltbild einge-
baut. Der ganze Hodler, allerdings
noch schwankend zwischen Realismus
und Idealismus, ist in der « Nacht» im
Keime enthalten. Dal er sich dann, als
Zeitgenosse des Jugendstils, zu einer
idealistischen Malerei entschlof3, ist
ihm von neuern Kunsthistorikern, de-
nen sich in seiner Einleitung R. Han-
hart anschlief3t, als eine Flucht aus der
objektiven Erkenntnis und Auseinan-
dersetzung mit der Wirklichkeit in
einen auf subjektiven Fiktionen be-
ruhenden Idealismus ausgelegt wor-
den. Praktisch wiirde das heillen, wie
Hanhart sagt, daB er sich von seinem
einfachen Herkunftsmilieu zu losen
versuchte, um in die «hohere» Gesell-
schaftsschicht des
aufzusteigen (dem beispiclsweise Cé-
zanne schon von Geburt an angehor-
te!). Und da das GroBbiirgertum auf
einem fiktiven Weltbild bliiht, findet
es seine Entsprechung im Idealismus,
wahrend der Realismus der «fort-
schrittlichen  Arbeiterschaft»  ent-
spricht. Ubrigens hat sich schon Wil-
liam Vogt vor Jahrzehnten in einem
gegen Hodler gerichteten Pamphlet in
ahnlicher Weise iiber seinen naiven

GrofBbiirgertums

Bildungsdrang und sein Strebertum ge-
auBert. Wenn auch Entgleisungen im
Werke Hodlers zu verzeichnen sind,
«die wir lieber nicht wahr héatten und
die wir nicht gerne in einem Atemzug
mit seinen Meisterleistungen nennen,
so meisterhaft sie gemalt sind» (Han-
hart), so hat er sich doch immer wieder
aufgefangen, und schliellich ist ein
Werk wie der «Blick ins Unendliche»
nicht eine Konzession an ein anspruchs-
volles GroBbiirgertum, noch aus sol-
chem Geiste hervorgegangen, sondern
eine Schopfung eigenster Vision und
eines Idealismus, den man zu einem
groBBen Teil seiner Epoche zuschreiben
" darf. Wie viel trennt diesen Hodler
dann immer noch von Stuck, Klimt,
Klinger und dem spiten Hans Thoma
oder den englischen Priraphaeliten,
die noch viel ausgesprochener Kinder
und Opfer ihrer Zeit waren! kn.

Lausanne

«Tapisserie suisse» — Exposition de la
section vaudoise des Femmes peintres,
sculpteurs et décorateurs
Musée cantonal des Beaux-Arts,
du 27 novembre au 3 janvier

La Section vaudoise des Femmes pein-
tres, sculpteurs et décorateurs a voulu

prouver cette année qu’elle était ca-
pable, tout comme les confréres mas-
culins, de mettre sur pied des mani-
festations d’envergure. Et elle y a trés
joliment réussi par la double exposi-
tion qu’elle a organisée et ouverte au
public dans quelques salles du Musée
cantonal des Beaux-Arts de Lausanne.
Monter I'exposition annuelle de ses
membres, les diligentes organisatrices
I'ont fait & maintes reprises; elles se
bornaient cette fois a continuer une
tradition dans laquelle elles avaient
fait leurs preuves. L’initiative était
plus originale en ce qui concerne 'ex-
positionde la Tapisserie suisse, quisauf
erreur est la premiere du genre. Elles
ont réussi la aussi & plus d’un point de
vue, et en dépit des réserves que nous
allons étre amené a faire, c’est bien
dans cette seconde partie de leur mani-
festation que nous trouverons le plus
de sujets d’intérét.

La tapisserie, depuis Jean Lurcat et
parallelement aux autres expressions
du domaine des arts décoratifs, con-
nait un regain de vitalité depuis une
dizaine d’années et cet engouement,
parti de France, n’a pas tardé a dé-
border sur notre pays. Si les réalisa-
tions modernes des ateliers d’Aubusson
ont excité 'intérét et la curiosité du
monde entier, il est peut-étre équitable
de rappeler que la ville de Lausanne
elle-méme, par son exposition des ta-
pisseries d’Aubusson en 1942, et celle,
quelques années plus tard, des chefs-
d’ceuvre des Gobelins, fit venir au Pa-
lais de Rumine un public alerté un peu
partout en Suisse, ce qui ne fut pas
sans jouer son role dans cette maniére
de Renaissance en pays helvétique.
L’ensemble qui nous occupe en ce mo-
ment comprend plus de soixante-dix
picces dues au talent inégal de trente-
et-un artistes tant masculins que fémi-
nins. Cela donne aux trois salles qui
lui sont consacrées cette chaleur et
confort
émane facilement des arts de la laine,
et offre une vue d’ensemble fort ac-
cueillante. Premier point & mettre &
I'actif des organisateurs, cette expo-
sition est un excellent plaidoyer en fa-

cet aspect de cossu qui

veur de la tapisserie, qui sera peut-
étre entendu du public. Cependant,
lorsqu’on y regarde de plus pres, les
faiblesses des ceuvres exposées se font
plus nettement jour, et force est bien
de constater que beaucoup d’artistes
désireux de s’exprimer dans lart
somme toute bien difficile de la lisse,
n’en ont pas encore compris l'esprit.

Sans doute a-t-on suffisamment répété
depuis des années que la vraie tradi-
tion en ce domaine devait étre cher-

chée chez les gothiques, qui seuls
avaient un sens de la laine et du mur
qui apres eux se perdit. Cela reste un
dogme qui ne pourra guére étre com-
battu dans 'avenir. Mais ce n’est vrai
qu’en ce qui concerne le principe méme
de T'art de la lisse: la limitation des
teintes, la simplification de la compo-
sition, le sens mural et le caractore
décoratif du dessin et plus générale-
ment de I'ccuvre a réaliser. C'est uni-
quement une question d’esprit et de
technique. Or, que voyons-nous ? Dans
de trop mombreux cas, nos artistes
s’inspirent directement des tapisseries
gothiques en s’arrétant a leur aspect
extérieur; quelques-uns vont méme
jusqu’a 'imitation plus ou moins ser-
vile des vieux créateurs anonymes.
Mais il y a pire: sous prétexte sans
doute que la plupart des anciennes
tapisseries ont au cours des siecles
perdu beaucoup de leurs couleurs, cer-
tains de nos exposants n’ont pas craint
de tisser des piéces en tons trés péles,
fanés et délavés, et dont on se de-
mande ce qu’il en restera d’ici quelques
années.

Heureusement, tout ne se limite pas la,
et si nous avons tout d’abord relevé
des erreurs graves, c’est pour mieux
louer quelques remarquables réalisa-
tions qui constituent le clou de cette
exposition. En premier lieu, nous cite-
rons Cornelia Forster, de Zurich, dont
I'ensemble de cing picces fait éclater
un talent riche et généreux, d’une tres
belle invention, et qui s’appuise sur un
style quipourétre personneln’enest que
plus exemplaire. Tout prés d’elle, on
mettra Sylvain Froidevaux, de Berne,

dont le dessin est plus tourmenté, mais

qui constamment fait ceuvre originale
en utilisant avec habileté les ressources
propres a la lisse. On note encore une
piéce d’Eric Poncy, tissée par Denise
Binet (Genéve et Trélex), une autre de
Carl Bieri (son Saint-Francois) de
Berne, certaines choses de Jenny Gaeng
Lausanne) et
Maia Eichenberger, de Beinwil am See.

(La Conversion prés

Ce sont la les quelques artistes qui mé-
ritent une mention. Les autres ne sont
pas sans témoigner de réelles qualités,
mais il leur reste a reconsidérer le fond
de la question pour que leur création
s’avere absolument valable.

L’exposition des Femmes peintres pro-
prement dite est riche de plus de cent
tableaux, et pourtant elle ne nous a pas
paru étre de la qualité des précédentes.
A franchement parler, les envois de
qualité sont rares dans ces salles, et il
semble que ces dames ont eu mieux a
nous montrer. Des artistes qui ont
toute notre estime elles-mémes nous



ont dégu par des ceuvres relevant d'une
bonne peinture moyenne pour ne pas
dire médiocre, et c’est assez exception-
nellement que nous sommes tombé sur
des toiles dignes d’étre retenues. Parmi
celles-ci, on mentionnera une compo-
sition de Renée Boiceau, rapidement
enlevée et suggestive, un excellent en-
semble sensible et spirituel de Louba
Buenzod, deux paysages de Bluette
Chatelan, une toile dans un ensemble
inégal de Danielle-E. Cuénod, et les
huiles et dessins de Nanette Genoud.
Jeanne Dreyfus, Germaine Ernst, Ma-
deline Jaccard-Macdonald, Violette
Milliquet, Yvonne Paternot, Eglantine
Schweizer et Marguerite Steinlen se
signalent ici et la par une ou deux
choses agréablement venues parmi
d’autres quile sont moins, tandis qu’on
peut louer sans restriction une nature
morte de Christiane Zufferey de Sierre.
La sculpture n’est représentée que par
Cécile Gimmi a laquelle on doit trois
petites figurines délicates, tandis que
la section des arts décoratifs comporte
d’intéressants objets avec les reliures
de Louba Buenzod, les céramiques de
Lucette Hafner, les papiers travaillés
d’Odette de Mandrot, les mosaiques
de Lor Olsommer, et une corbeille &
papiers de Renée Couvreu-de Blonay.

Georges Peillex

Nanette Genoud
Galerie de la Vieille Fontaine,
du 10 octobre au 4 novembre

Il y avait longtemps que Nanette Ge-
noud n’avait plus repris contact avec
le public lausannois, et c’est avec un
bien vif plaisir que nous avons ac-
cueilli son exposition de novembre a
la galerie de la Vieille Fontaine. Artiste
aux dons prestigieux, Nanette Genoud
est toujours assurée de nous plaire par
ses moindres travaux. Son métier
souple mis au service d’une vision po-
étique et sensible, ses délicatesses de
coloriste raffinée, le trait précis et ner-
veux de son dessin lui assurent d’em-
blée I'adhésion des amateurs de belle
peinture et séduisent & coup shr.

L’artiste dominant ses moyens a di-
rigé ses efforts depuis plusieurs années
vers des recherches en profondeur qui
se sont manifestées tout d’abord par
certaines compositions dont on ne
perdra pas le souvenir, et qui, au fur
et & mesure de conquétes qui ne furent
pas toujours aisées, ont conduit son
art vers une toujours plus grande con-
centration du sujet et une plus puis-
sante exaltation de lesprit dans sa
peinture. Le probleme que s’est posé

I'artiste est complexe, il s’agit de I'ex-
pression totale, de la tentative de
I'appréhension absolue d'un sujet ou
d’un théme considéré a la fois de I'in-
térieur et de lextérieur, en méme
temps que de I'élaboration d'une esthé-
tique plus dépouillée et nécessairement
plus concise. Visiblement, Nanette Ge-
noud, tout en cherchant & exprimer
davantage, s’efforce de limiter tou-
jours plus ses moyens étendus, mais
qui gagnent en signification a étre vo-
lontairement appauvris. Elle atteint
dans cet esprit des réussites remar-
quables, comme dans une acquarelle
des «Cotes du Nord» ol tout est con-
tenu quelques taches
fluides et mouvantes, ou dans son huile
la plus récente, «Les constructeurs du
patio», ol les conversions géométri-

dans larges

ques, uhe construction marement étu-
diée, une transposition purement plas-
tique ne nuisent nullement aux qua-
lités de sensibilité, mais leur ajoutent
au contraire tout 'intérét de rythmes

parfaitement équilibrés. @G P.

Chronigue genevoise

Auw Musée Rath, Uexposition de la sec-
tion genevoise de la Société des Femmes
Peintres, Sculpteurs et Artistes Décora-
teurs a succédé a Uexposition de leurs
confréres masculins; et je me garderai
de préciser laquelle de ces deux mani-
festations était la metlleure. En tout cas,
Jje puis assurer, en toute franchise, que
cette exposition des F.P.S.A.D. était su-
périeure dans son ensemble a celles des
années précédentes. Sans doute, on aurait
ew du mal a y découwvrir une Berthe Mo-
risot ou une Suzanne Valadon,; mais au
moins n'y trouvait-on pas de Marie
Laurencin, et ¢’est beaucoup. La section
des arts décoratifs était particuliérement
riche en envois intéressants, et il est tout
a Uhonneur des femmes que, dans ces
arts ow la technique est si exigeante —
verres gravés, émail, céramique, bijou-
terie, tissus —, elles affirment lewr mai-
trise compléte des procédés dont elles

font usage.

Bien que n’existant que depuis deux ans,
le Cabinet des Estampes du Musée
d’Art et d’Histoire sait attirer le public
par des expositions qui ont toujours au-
tant de tenue que d’intérét. Cette fois, le
conservatewr, M. Perret, a eu [excel-
lente idée de grouper des gravures, des
illustrations et des dessins de deux jeunes
artistes genevoises, Olga Rewald et Anne
Dottrens. Bien qu'elles aient déja un

nom, les ccuvres qu'elles ont rassemblées
ont révélé en elles des artistes d'un in-
contestable talent. Pour le critique lassé
par tant de manifestations d’amateurs,
plus pourvus de prétentions que de dons
ou de science, ¢’était une joie de passer
des eauax-fortes et des illustrations d’Olga
Rewald aux eaux-fortes, aux monotypes
et aux aquarelles ow Anne Dottrens
s’affirme comme un artiste animalier de
premier ordre. Il faut souhaiter que les
éditeurs de beaux livres sachent faire
appel a ces deux jeunes femmes, qui
s'entendront si bien atraduire en images
ce que les écrivains ont raconté ou
déerit avec des mots.  Frangois Fosca

Rasel

Jean Lurcat
Galerie Beyeler, 17. November
bis 6.Dezember

Jean Lur¢at ergeht es ein wenig wie
jenen Erfindern, deren Patent zwar
angemeldet ist, dessen produktive Aus-
wertung ihnen jedoch aus den Handen
geglitten ist. Dies ist der Hauptein-
druck, den die an sich schone Ausstel-
lung in den Raumen der Galerie Beye-
ler hinterlie3, deren niedrige Altstadt-
riume durch die Tapisserien Lurcats
ein neues, dekoratives Cachet beka-
men. Lurcats Verdienste um die Wie-
dererweckung der modernen franzosi-
schen Bildwirkerei sind unbestreitbar.
Und die frithen Teppiche, auf denen
der gallische Hahn als Emblem des
«oiseau de France» noch stark und
michtig ist in seiner teppichhaft-fia-
chigen Struktur und Wirkung, bestéa-
tigen es. Werke, wie den 1945 Aragon
gewidmeten Teppich «L’oiseau de fer»,
sieht man fast mit Rithrung wieder:
hier hatte die aus tiefem Schlaf heraus-
geholte alte Bildsprache noch eine gei-
stige Funktion. Da war die Résistance
noch lebendig und die aus ihr gebore-
nen kinstlerischen und nationalen
Hoffnungen. Das haben die spiteren
Tapisserien nicht mehr. Scheinarchi-
tekturen mit Raumperspektiven sind
beim Wandteppich nun einmal bemii-
hend, und ebenso steht es mit Kompo-
sitionen, die sich pseudo-surrealistisch
geben. Die Teppiche sind, bis auf den
Aragon gewidmeten,nicht datiert;doch
scheint ein bunter, kleinteiliger und
malerisch (!) angelegter («Les bois et
les insectes») neueren Datums zu sein.
Je bunter, raumlicher und malerischer
diese Wirkwaren werden, desto weni-
ger konnen sie kiinstlerisch befriedi-
gen. In diese Richtungen getrieben ver-



Ausstellungen

Basel Kunsthalle Numa Donz¢é — Carl Burckhardt 16.Jan. — 21, Febr.

Bern Schulwarte Der neue Schulbau 20.Jan. — 20. Mirz
Galerie Marbach Walter Grab 20.Jan. — 10.Febr.
Galerie Verena Miiller Roland Oudot — Cavailles 16.Jan. — 9. Febr.
Atelier Theater Rolf Lehmann 28.Dez. — 20.Jan.

Biel Stadtische Galerie Meisterwerke des 19. und 20.Jahrhunderts 12.Dez. — 31.Jan.
Chur Kunsthaus Braschler — Vital — Zanolari 17.Jan. — 14.Febr.
Genéve Athénce Peintres et sculpteurs du Jura 9 janvier — 28 février
Kiisnacht Kunststube Maria Benedetti Luis Diirr — E. O.Staufler — Roland Weber 9.Jan. — 19. Febr.
Lausanne La Vieille Fontaine Georges Froidevaux 9 janvier — 28 janvier
Luzern Kunstmuseum Luzerner Kunstschiitze des 14. bis 24.Jan. — 28.Febr.

18.Jahrhunderts

St. Gallen Kunstmuseum Gedéichtnisausstellung Willy Miiller 31.Jan. — 28.Febr.
Solothurn Galerie Liithy IHsiung Ping-Ming 15.Jan. — 4.Febr.

Wattwil Volkshaus Rudolf Zender — Adolf IFunk — Adrien Holy — 18.Jan. — 29.Jan.
Willy Suter — Hans-Ulrich Saas — |
Robert Lienhard

Ziirich Kunsthaus Utamaro — Préihistorische Bronzen aus | 16.Jan. — 13.Febr.
Sardinien |
Graphische Sammlung IETH Moderne englische Graphik — 16.Jan. — 28. Febr.

Internationale IFarblithographien

Kunstgewerbemuseum Arbeiten der Kunstgewerbeschule Ziirich 16.Jan. — 28.Febr.
Pestalozzianum Das Tier im Zeichenunterricht | 3.0kt. — 24.Jan.
Buchhandlung Bodmer Léon Oswald 16.Jan. — 20.Febr.
Galerie Neupert Niederliandische Malerei aus dem 17.Jahrh. : 28.Nov. — 1.Febr.
Galerie Wolfsberg Leonhard Meifler — A.Schachenmann 7.Jan. — 30.Jan.
Orell FuBli Serge Brignoni 9.Jan. — 6.Febr.
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock 8.30 - 12.30 und

13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 343650
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lieren die Bildteppiche sogar ihre deko-
rative Wirksamkeit. Eine Ausnahme
ist zu nennen: der Teppich mit den
beiden langhaarigen Hunden unter
einem tiefblauen Sternenhimmel.

Ganz nett, aber in keiner Weise be-
deutend sind die Keramiken, in denen
Lurcat den Impuls Picassos aufgenom-
men hat und versanden laft. In den
Gouachen und Aquarellen verrat er
sowohl seine Naivitét wie seine Freude
am banalen Bithnendekor (Landschaf-
ten von Ischia). Schén und noch kraft-
voll im Strich waren dagegen die Zeich-

nungen aus dem Jahre 1932. m.n.

Pariser Hunstchronik

Die Ausstellung Le Corbusier im Musée
d’Art Moderne war ein liangst erwar-
tetes und doch iiberraschendes Er-
eignis. Musterhaft prisentiert — Le
Corbusier iitbernahm selbst bis in die
Einzelheiten die Ausstellungsgestal-
tung — gab die Ausstellung ein weit-
gespanntes Panorama seines univer-
salen Schaffens. Malereien, Plastiken,
Wandteppiche und Buchillustrationen
wechselten mit Architekturprojekten
und GroBphotographien seines archi-
tektonischen Werks. Diese gegensei-
tige Befruchtung von freier Kunst und
Architektur ist einzigartig und tber-
zeugt uns von neuem von der starken
Persénlichkeit Le Corbusiers. Es ist
aber bezeichnend, zu bemerken, wie
Le Corbusier in seinen Plastiken nicht,
wie man dies erwarten konnte, ab-
strakt und réaumlich dynamisch wie
etwa Pevsner vorgeht, sondern daf} er
hier geheimnisvollere Beziige der Form
und ihrer Bedeutung sieht, die an das
Totemhafte rithren. Trotz allen mel-
baren Schénheiten ist Le Corbusier ein
moderner Romantiker, in dessen Werk
der Mensch nicht nur als MaBstab,
sondern als imponderabler Faktor mit-
wirkt. Das freie plastische Schaffen ist
fiir Le Corbusier ein notwendiges Kom-
plement seiner architektonischen Tii-
tigkeit. Seit 1918 verbringt er fast
taglich einige Stunden an der Staffelei.
1921 stellt er erstmals bei Druet aus,
1922 und 1923 im Salon des Indépen-
dants, 1923 (Ausstellung Onzenfant-
Jeanneret) bei Léonce Rosenberg.
Spater werden seine Ausstellungen sel-
tener, da sie seine architektonische
Laufbahn zu gefihrden scheinen. Doch
heute, wo seine Architektur weltum-
fassenden Ruhm erreicht hat, macht er
sich eine Ehre daraus, sein freies Ge-
. stalten ebenbiirtig neben sein archi-
tektonisches (Euvre zu stellen. — Mit

Charles Lapicque, Hommage a Palestrina, 1925. Galerie Galanis-Hentschel

der Ausstellung im Musée d’Art Mo-
derne zeitlich zusammenfallend, waren
in der Galerie Denise René siecben noch
unbekannte neue Wandteppiche von
Le Corbusier zu sehen. Sie wurden von
den Ateliers Tabard und Picot in Au-
busson gewoben.

Die Ausstellung Kandinsky in der Ga-
lerie Maeght zeigte Bilder aus den
Jahren 1922 bis 1938, die in Paris erst-
mals zu sehen waren. Dieses Ensemble
bildet einen wesentlichen Beitrag zur
Entwicklung  der
Kunst und bestétigt von neuem, dal3
die Sehweise unseres Jahrhunderts
ohne Kandinsky undenkbar ist.

Die Sammlung des Dr. Girardin, wel-
che testamentarisch den Sammlungen

zeitgendossischen

der Stadt Paris zukommen sollten,
wurden wegen der Uneinigkeit der
Erben einer 6ffentlichen Versteigerung
iitberantwortet. Zuerst wurden sie in
der Galerie Charpentier ausgestellt.
Mit seltenem Sammlergeschmack wa-
ren hier Bilder von Rouault, Matisse,
Modigliani, Derain, Léger, Chagall,
Utrillo, Segonzac, Buffet u.a. ver-
einigt worden, und es ist bedauerlich,
daB durch diese Versteigerung eine
kostbare Sammlung der Offentlichkeit
verlorengeht. Unter den Plastiken be-
finden sich Werke von Maillol, Lip-
chitz und Laurens.

Eine Retrospektive Valtat bei Du-
rand-Ruel zeigte Bilder dieses Malers
aus den Jahren 1892 bis 1912. Sein
Werk situiert sich zwischen dem Im-
pressionismus und dem Fauvismusund
nimmt eine aufschluBreiche Schliissel-
Stellung ein.

In der Galerie Mansart der Biblio-
théeque Nationale fand der 39. Salon

der «Société des Peintres-Graveurs

Diese
zithlte in den Anféngen zu ihren Mit-
gliedern Toulouse-Lautrec, Whistler,
Pissarro, Fantin-Latour, Carriere, Ro-

Frangais» statt. Gesellschaft

din u. a. Die diesjihrige Ausstellung
war dem Gedenken von Raoul Dufy
gewidmet. Villon, Beaudin, Dunoyer
de Segonzac, Marie Laurencin, Waro-
quier und Oudot unter der dlteren Ge-
neration und Springer, Friedlander.
Coutaud und Claude Perraud unter
den Jiingeren waren mit guten Arbei-
ten vertreten.

In einer der engsten Straflen der Rive
Gauche eroffnete René Drouin eine
neue Galerie. In dieser dunkeln Gasse,
die vorher kein einziges Schaufenster
erhellt hatte, sah die armliche Bevolke-
rung mit einigem Erstaunen in den
Bilderrahmen der hellerleuchteten Ga-
lerie Stiicke von abbréckelnden Mau-
ern, wie sie sie zur Geniige kennt und
zwischen denen sie sich téglich nach
einem hiibschen Gemiisegarten sehnt.
Aus der Perspektive der Ausstellungs-
besucher sah es etwas anders aus. Hier
vereinigte René Drouin mit einigen ge-
treuen Anhéngern all die Maler, die
vor acht Jahren mit ihm an der Place
Vendoéme den Anstof3 zu einer der ak-
tuellsten Formen der modernen Kunst,
dem «abstrakten KExpressionismus,
gaben. Zu ihnen zihlen Wols, Mathieu,
Henri Michaud, Guiette und schlief3-
lich auch Dubuffet. Es ist hier auch zu
erwihnen, dafl ohne den generdsen En-
thusiasmus von Drouin weder Manes-
sier noch Pignon noch so manch an-
dere fest etablierte Maler einen so ra-
schen Aufstieg erlebt hétten. Drouin
hat die neuen Tendenzen der Nach-
kriegszeit finanziert, die heute auf der
ganzen Welt hohe Zinsen tragen.

* 0 *



In La Chaux-de I'onds ist gegenuwdrtig eine interessanle Wohnbaugruppe im Entstehen be-
griffen, die verspricht, dem Heimalorte Le Corbusiers alle I:hre zu machen. Sie umfaf3t 121
Kleinwohnungen verschiedenster Typen. Architekten: NMaurice Cailler und André Gaillard,

Genf (Aus «Habitalion», November 1953)

Die Galerie Galanis-Hentschel zeigte
neue Bilder von Lapicque. Lapicque
besitzt die Ireiheit und Farbenfreu-
digkeit von Matisse. Seine nervose Li-
nienfithrung gehoért aber einer neuen
Feneration an und entspricht eciner
modernen Sensibilitéit. Lapicque wurde
1898 bei Lyon geboren. Nach wissen-
schaftlichen Studien widmete er sich
der Malerei; 1929 stellte er erstmals
in der Galerie Jeanne Bucher aus.

Heute sind seine Bilder im Museum of

Modern Art in New York, im Musée
d’Art Moderne in Paris und anderen
groBen Museen zu sehen.

In der Galerie der Librairie La Hune
waren Aquarelle und Lithographien
des chinesischen Malers Zao-Wou-Ki
zu sehen. Ob Paul Klee von chinesi-
scher Kunst beeinflult war oder Zao-
Wou-Ki von Klee beeindruckt ist, las-
sen wir dahingestellt. Es handelt sich
hier vor allem um eine fein empfun-
dene, kultivierte Kunst, die ihren un-
verkennbaren ostlichen Ursprung ver-
rit, die zugleich aber ganz einer heu-
tigen und westlichen Empfindung ent-
spricht. — Bei Gelegenheit des Erschei-
nens eines sehr frei komponierten, gut
priasentierten Buches, «Le Lézard» von
Francis Ponge, mit sieben Radierungen
von Signovert, stellte dieser Maler und
Radierer zahlreiche graphische Ar-
beiten aus. Signovert hat fiir verschie-
dene zeitgenossische Maler, u. a. auch
Braque, gearbeitet, und sein interes-
santes und personlich beherrschtes

Handwerk wird von seinen Kollegen

* 10+

allgemein geschatzt. Seine eigenen
Arbeiten verdienen aber selbstindige

Beachtung. F. Stahly

Totentafel

Arnold Itten, Arch. BSA
Im Salemspital in Bern verschied
am 23. November 1953 nach kurzer
Krankheit im Alter von 53 Jahren
Architekt BSA Arnold TItten. Seine
Verdienste werden in einem spéter

folgenden Nachrufe gewiirdigt werden.

Vortrige

Laie und Architekt, ihr Verhalten zur

heutigen Xunst und Architektur
Vortrag von W. M. Moser, Arch.
BSA, Ziirich, in der GEP Baden
am 3. November 1953

«Das Wahre und Gute ist mannigfach
zeitlich gefarbt und bedingt — auch
z.B. das Gewissen ist zeitlich bedingt—,
aber die Hingebung, zumal die mit
Gefahren und Opfern verbundene an
das zeitlich bedingte Wahre und Gute
ist etwas unbedingt Herrliches.» Der

Referent hatte dieses schone Wort Ja-
kob Burckhardts, das er seinen Aus-
fithrungen folgen lieB, auch an deren
Anfang setzen kénnen. Denn seine mu-
tigen und treffenden Worte waren von
solcher Moral getragen. Die mutige
Hingabe des schopferisch Schaffenden
wie des Empfangenden an das von ihm
fiir wahr und gut Gehaltene in Archi-
tektur und Kunst ist hier gemeint. So
entstehen lebendige und kithne Doku-
mente einer Zeit. Wir bewundern mit
Recht

Raumbeziehungen

unerwartete, spannungsvolle
mittelalterlicher
Bauten und grofle bildende Kunst frii-
herer Epochen. Doch wire es nicht
Ausdruck wahrer Tradition, wenn wir
zugleich ahnlich starken Mut und &hn-
lich starke Erfindungsgabe in unserer
cigenen Zeit schopferisch  titigen?
Doch das heutige, nicht konventionelle
Kunstwerk wird kritisiert, auch von
jenen, die keine profunde Kenntnis der
Aufgabe haben, im Gegensatz zum
hochwertigen Produkt heutiger Tech-
nik, dessen Nutzeffekt ablesbar ist.
Und doch sind Technik und Kunst
letztlich nicht Gegensitze, sondern
beide aus schopferischer Phantasie
entwickelt worden.

Besten Leistungen der Kunst und Ar-
chitektur fritherer und heutiger Zeit ist
aber ein innerer Wert eigen, der auf das
Smpfindungsleben des Menschen di-
rekt einwirkt, seine innere Struktur
mitbildet, wenn er empfianglich ist.
Diese Empféanglichkeit ist im Schwin-
den begriffen. In unserer Schulungwird
das Empfindungsleben des Kindes bit-
ter vernachléassigt und damit ein leben-
diges Wachstum des Verhaltens zur
Kunst erschwert. Mehr Freizeit wih-
rend der Schulperiode und das Einbe-
ziehen der Gegenwart in den Unter-
richt wiren sehr heilsam. Wie kann ein
Bauherr, der nie dazu kam, selber zu
experimentieren, seiner  Intuition
nachzugeben, eine spontane Beziehung
zu einem schopferisch entstandenen
Werk irgendeiner Zeit und gerade der
heutigen haben? Auf der andern Seite
ist die Verantwortung ungeheuer, die
Industrielle und Behorden heute tra-
gen, in bezug auf das Bild unserer
Stadte und auf das Fortbestehen, die
Anerkennung lebendiger heutiger bil-
dender Kunst. Das Individuelle, Be-
sondere unterstiitzen bedeutet Einhalt
dem Farblosen, Unschopferischen, Ein-
halt der Vermassung, bedeutet He-
bung des Durchschnitts. Es liegt in
unserer Hand, ob wir die kiinstlerische
und kulturelle Komponente in unse-
rem Leben verstirken oder ob wir sie
preisgeben wollen. Der Referent scheu-

te sich nicht, am Rande seines hier
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