Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 41 (1954)

Heft: 1: Das Leben in der Siedlung

Artikel: Stifter und Stiftungen moderner Kunst im Basler Kunstmuseum
Autor: Netter, Maria

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-31693

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-31693
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

er die Qualitit, empfindet die Echtheit ciner fremden
Schopfung, verfillt schwerer der Verfithrung durch
Routine und Mache. In den Museen kommt die gemein-
same Anstrengung zustande durch das Zusammenwir-
ken von Kommission mit Kiinstlermitgliedern und Kon-
servator, eine Einrichtung, die ich fiir die bestmogliche
Losung des immer wieder diskutierten Problems der

offentlichen Kunsterwerbungen halte.

Iinige weitere Betrachtungen lassen sich iiber den Auf-
bau und Ausbau der Museumssammlungen im beson-
deren anstellen. Wie jede konkrete menschliche De-
schiftigung 1st die Musenmssammlung keine Aufgabe,
die nur eine Losung zuliefie. Sie ist vielmehr eine Glei-
chung, in der neben den Konstanten noch mehr Varia-
beln und stets auch mehrere unbekannte GrobGen ent-
halten sind. Fiir die europiischen Sammlungen und
das, was heute noch fiir sic auf diesem Kontinent
geschieht, scheint mir das Wichtigste zu sein, dab
sie hervorgingen und verwachsen sind mit einer ort-
lichen Tradition. Das IHeimische als das Lebendig-
Wirkende darf nicht verloren gehen, auch wenn man
sich weiteren Zielen zuwendet. Diese in organischer
Verbindung mit dem Bestehenden zu finden, bleibt in
jedem Fall die besondere und gewifi auch die schwierigste

Aufgabe.

Iiin Museum hat Leben, werterwirkende Kraft nur, in-

dem es dauernd neue Erwerbungen macht. Ich wage die

Behauptung, ein Museum habe nur so viel Leben in
sich, wie es Ankiufe ditige. Trotz vielen Besuchern,
Vortrigen, Ausstellungen und was man sonst zur Ver-
lebendigung der Museen unternimmt, bliebe es ohne
Irwerbungen ein galvanisierter Leichnam. Nicht nur,
daB offensichtliche Liicken erginzt werden miissen, die
innerhalb des einmal vorhandenen Bestandes nie fehlen
— viel wichtiger ist, daf unsere Vorstellung von einer
zuriickliegenden Epoche dem Lauf des Lebens folgend
sich wandelt, daB neue Wertungen das Bild verindern,

die Akzente sich verschieben, wenig oder gar nicht be-

kannte Kiinstler nea geschen werden, die Hochschiit-
zung anderer abnimmt. Dieser notwendige Wechsel des
kiinstlerischen Geschmackes und Interesses wirkt sich
bei den offentlichen Sammlungen nutzbringend aus,
anf die Weise werden sie im Verlauf der Zeit giiltg
und allgemein, zu Spiegeln, die das geistige Leben sich

folgender Generationen auffangen.

Aber ebenso unumginglich wie die stets neue Aneignung
des iiberkommenen Erbes ist der Vorstof3 ins Neue. Die
grofiten und schonsten Sammlungen haben sich mit den
Kunstwerken ihrer Zeit gebildet. Fiir die Zukunft kon-
nen wir nichts besseres tun, als ihr erhalten und iiber-
liefern, was uns als das Beste unseres Schaffens lieb und
teuer war. Dazu bedarf es des Glaubens an die kiinst-
lerischen Kriifte unserer Zeit, so daf das Kunstsammeln
schhieBlich ein Bekenntnis zum Fortbestand und der

welteren Dauer unserer Kultur wird.

Stifter und Stiftungen moderner Kunst im Basler Kunstmuseum

Von Maria Netter

Um was es im folgenden geht, kann man mit der Kurz-
biographie eines Wunderkindes und seiner Eltern ver-
gleichen. Das Wunderkind heift in diesem Fall «die
moderne  Abteilung» in Basels Offentlicher Kunst-
sammlung — des Museums der Konrad Witz, Holbein
und Manuel Deutsch also. Sie hat im Verlauf der letz-
ten zwanzig Jahre eine derart iiberraschende Entwick-
lung durchgemacht, ist in einer Weise gewachsen — und
zwar nicht nur quantitativ, sondern vor allem qualita-
tiv —, dabB sie heute schon so etwas wie Weltruhm ge-
nieBt. Von Amerika aus wird das Basler Museum unter
dem Stichwort «Von Holbein bis Picasso» sogar als das
viertwichtigste unter den  europiiischen Museen an-

gescehen.

Wie war dieses Wunder moglich? Die Frage stellt sich
u L8 4

angesichts der Tatsache, dafi das Basler Museum kein

privates Institut, sondern ein staatliches Museum ist

seit dem 17, Jahrhundert ist sein wertvoller Grund-

stock, das Amerbach-Kabinett, Besitz der Universitit).
I’s lebt aus offentlichen, nicht allzu reichlich flieBenden
Geldern™ und ist also der Offentlichkeit iiber die Ver-
wendung seiner Mittel genauestens Rechenschaft schul-
dig. Es hat seimn Geld miindelsicher anzulegen, nicht

spekulativ. Was zur notwendigen IFolge hat, daf3 es

*Der jahrliche Staatsbeitrag betrigt heute:

5000.— fir die Verwaltung (ohne Léhne fiir Personal und
ohne Gebéudeunterhalt),

10000.- fiir Ankéufe des Kupferstichkabinetts,

10000.- fiir die Bibliothek, die zugleich Bibliothek des
Kunsthistorischen Seminars der Universitit ist,

30000.- fiir die Ankéaufe der Galerie,

20000.- fiir den « Fonds zum Ankauf eines Meisterwerks .

AuBlerdem steht dem Museum das Recht zu, den Rein-

gewinn aus der Verwaltung (Eintrittsgelder, Postkarten-

und Katalogverkauf) auf die Ankaufsrechnung zu tiber-

schreiben. 1952 waren dies Fr. 13000.—-.
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moderne Kunst aus eigenen Mitteln erst dann sammeln
Kann, wenn sie sich so bewihrt hat, daf3 ein allfilliger
Wertverlust nach menschlichem Ermessen nicht mehr
maoglich ist. Sie kann also moderne Kunst erst dann
Kaufen, wenn diese, streng genommen, nicht mehr zeit-
genossisch, sondern bereits klassisch ist. Die erregende
und faszinierende Moglichkeit, die dem Privatmann
offensteht, sich fiir diesen oder jenen zeitgenossischen
Kiinstler zu begeistern und seine Werke zu kaufen, weil
cer in thm nicht nur emmen wesentlichen kiinstlerischen
Ausdruck seiner Zeit sicht, sondern auch noch die
Grundlage fiir das Neue, Zukiinfuige — diese Moglich-
keit 1st dem offentlichen Museum grundsiitzlich ver-
schlossen. s kann die ithm anvertrauten Mittel nur in
jenen Werten investieren, die am internationalen Markte
bereits «notiert» sind. Und daf auch bei dieser Praxis
Iretiimer und Fehlspekulationen nicht ausgeschlossen

sind, davon zeugen iiberall in derWelt die Depotgalerien.

Und weil es nun einmal im Wesen des Museums liegt,
unspontan handeln zu miissen, wird immer wieder eine
junge Generation die iltere anklagen, sie habe die
wesentlichen Kiinstlerischen Kriifte ihrer Zeit unbeach-
tet gelassen, indem sie die (spiiter als Meisterwerke gel-
tenden) Kunstwerke nicht «zur Zeit» in ihre offentli-
chen Sammlungen holte. Das noch 1947 von Jean Cas-
sou angestimmte Klagelied iiber die absolut ungenii-
gende, Jasogar drmliche Erbschaft an den bedeutenden
Vertretern der Ecole de Paris, die sein « Musée National
d’Ave Moderne» in Paris 1939 vom Luxembourg an-

treten konnte, ist dafiiv bezeichnend.

In Basel war es ganz dhnlich. Zn Anfang des gleichen
Jahres 1947 konnte man hier im gleichen Tenor, wenn
auch viel resignierter, da es sich dabel ja nicht um ein
nationales Anliecgen handelte, feststellen: die Bocklin-
Begelsterung einer ganzen Generation hat Basel ein hal-
bes Jahrhundert lang so radikal von Paris abgeschnit-
ten, daf} an eme SchlieBung der Impressionisten-Liicke
z.B. gar nicht mehr zu denken ist. Schon als man zu An-
fang der dreiBiger Jahre daran ging, den notwendig ge-
wordenen Neubau eines Kunstmuscums zu beraten,
spielte jener Teilungsplan eine gewichtige Rolle, nach
dem sich die Offentliche Kunstsammlung in einem klei-
nen intimen Museumsbau der Pllege der Alten Meister
zuwenden sollte (mit Einschluf des Kupferstichkabi-
netts natiivlich), wihrend man die Pllege der Modernen
mit Emschluf der Sammel- und Ausstellungstitigkeit
dem Basler Kunstverein iiberlassen wollte. In der Offent-
lichen Kunstsammlung waren Munch, Gauguin, Ensor
und Nolde damals die Modernsten — und sie sollten es
auch noch eine Weile bleiben, als 1931 unter dem Kon-
servator Otto Fischer der erste Klee («Senecion, ein
Kopf vom 1922) angekauft warde. Diese Bilder waren
Emnzelginger und bildeten als solche weder eine Mo-
derne Abteilung noch die Verpflichtung, eine solche

aufzubauen.

Eine solche Verpflichtung bedeutete meiner Memung

auch nicht der 1936 erdffnete neue Musecumsbau am

Albangraben, der mit seinen palastartigen Dimensio-
nen dem Teilungsplan und, der Beschrinkung auf ein
Holbein-Muscum eine deutliche Absage erteilte. Der
heutige Konservator Georg Schmidt, der 1939 zum
Nachfolger Otto Fischers ernannt wurde und dem es
zusammen mit seiner Kommission gelang, die heutige
Moderne Abteilung zu schaffen, behauptet gern, die
Raumreserven dieses nenen Museumspalastes hiitten den
Ausbau der Modernen Abteilung geradezu erzwungen.
Da nun aber auch die groBten Raumreserven nur aus
geduldigen Winden bestehen, und da mir der Fall
nicht bekannt ist, dafl ein Museum eingestiirzt wire,
weil man an seine Wiinde schlechte, langweilige oder
auch nur unbedeutende Kunstwerke hingte, 1ift sich
die Existenz des Wunderkindes nicht nur aus den vor-
handenen Raumreserven erkliren. Aber wie sonst? Nun,
die Erklirung (soweit sich Wunder iiberhaupt erkliren
lassen) liegt auf der Hand, seitdem das Kunstmuseum
in ciner hochinteressanten Ausstellung im Herbst 1953,
zu der das zwanzigjihrige Bestehen der « Emanuel Hoff-
mann-Stiftung» fiir moderne Kunst den duberen Anlaf
bot, seine moderne Abteilung einmal nach ihrer jewei-
ligen Herkunfe ordnete. Bei dieser Zerlegung wurde
zwar der schine Organismus der Modernen Abteilung
fiir einige Wochen zerstort; aber gleichzeitig erschie-
nen in hochst instruktiver Weise hinter den einzelnen
Teilen die Menschen, deren Impulsen das Ganze seine
Entstehung verdankt. Als ein Kind ihrer Licbe zeigt
sich nun die Moderne Abteilung. Einer Liebe zur Kunst
der Gegenwart in ihren zukunfistrichtigen Kompo-
nenten, die, trotz threr Legitimitit, verbunden sein muf
mit der Freude am Wagnis und am Risiko. Nun wird
auch klar, wie das Basler Museum, ohne seinen Ver-
pihichtungen als offentliches Institut untreu zu werden,
nach aufien hin agicren konnte und kann, als stiinden
thm alle Ireiheiten eines privaten Sammlers zu. Es ist
jener kleine Kreis von Sammlern, Stiftern und Helfern,
deren Spontaneitit und Begeisterung fiiv die moderne
Kunst dem schwerfilligeren Museum das Zupacken er-
mogliche; der bereit ist, personlich etwas zu riskieren,
damit das angebotene Werk fiir die moderne Abteilung
des Museums gewonnen, bzw. aufl jeden Fall einmal in
Basel «angebunden» bleiben kann.

Das Kklingt selbstverstindlich, ist es aber nicht. Denn
Sammler und Stifter, die bereit sind, dem Museum threr
Stadt etwas zu schenken — éfter noch zu vermachen —,
gibt es iiberall. Das Wesentliche — man kann es auch
den Gliicksfall nennen —, das in der Basler Konstellation
zum Ausdruck kommt, ist, daf3 sich hier ein Kreis von
unter sich individuell sehr verschiedenen Personlich-
keiten mit der Leitung der 6ffentlichen Kunstsammlung
zu einem gemeinsamen Werk zusammentfindet. Sie tref-
fen sich mit dem Konservator in der gemeinsamen Fi-
higkeit, sich vom Kunstwerk begeistern zu lassen und
Begeisterung bei anderen zu erwecken. Und, was fir
die praktische Auswirkung fast noch wichtiger ist, sie
treffen sich in der Freude, ein solches miterworbenes
Kunstwerk auch in der offentlichen Sammlung aus-

gestellt zu sehen (sie konnten es ja auch ihren eigenen



Sammlungen einverleiben’. Und so nehmen sie Teil an
dem von derMuseumsleitung ausgehenden zielbewunbBien
Willen zum Aufbau und Ausbau einer Abteilung von
Meisterwerken moderner Kunst. Dab es sich dabet letz-
ten Endes — denn es geht ja um die moderne, zeitgenos-
sische Kunst — immer nur um eine gliickliche Koordi-
nation einzelner Sammlerinitiativen handeln kann, wird
erst deatlich, wenn man die nach threr Herkunft ge-
ordneten Bestandteile der Modernen Abteilung in Basel
fiir sich betrachtet. s sind dies fiir den Zeitraum der
25 Jahre von 1928 bis 1953 1m ganzen sicben:

« Entartetens-Ankdufe 1939 19 Bilder, 1 Plastik)

« Emanuel Hoffmann-Stiftung» 19335 — 190 — 1953
66 Bilder und Plastiken)

Depositum: der Stiftung «Sammlung Rudolf Staechelin»
1977 (22 Bilder

Schenkung Raoul La Roche 1952 (23 Bilder

Linzelschenkungen 1928—1955 (21 Bilder, 6 Plastiken,
10 Klee-Zeichnungen '
Ankdufe mit privaten Beitrigen 1928-1939 (7 Bilder,

1 Plastik, 75 Cézanne-Zeichnungen)

Franz Mare, Die Tierschicksale. Ankauf « Entartete Kunst» 1939 | Acquis en 1939 | Purchased in 1939

Ligene Ankaufe des Musewms 19281955 29 Bilder,

8 Plastiken)

Stellt man diese sichen Gruppen in einer Zedtta fel neben-
einander, so ergibt sich ein Uberblick iiber das Wachs-
tum der modernen Abtetlung des Musenms, und es zeigt
sich, daB immer wieder personliche Verbindungen aus-
schlaggebend  fiir - ganz  bestimmite  Entwicklungen
waren. Deutlich markiert sind folgende Zisuren: von
1928 bis 1931 herrschen die Kinstler des expressiven
Jugendstils vor, Munch vor allem, dessen Ausstellung
1922 in Basel einen tiefen Eindruck gemache hat Es
sind die gleichen Jahre, in denen die expressionistische
Kiinstlergruppe Rot-Blan in Basel existiert. Der An-
kauf des ersten Klee im Jahre 1931 bleibt ohne Folgen.
Dann zichen im Jahre 7952 mit einem Schlag, wenn
auch auf verschiedenen Wegen, Despian und die damals
erst durch den aus Belgien heimkehrenden Emanuel
o imann in Basel hekannt gemachten modernen Flamen
de Smet, Permeke, Van den Berghe in die Kunstsamm-
lung emn. Ebenso wurde mit seinem Beitrag das erste
Bild von Max Ernst gekauft. Im Oktober dieses Jahres
1932 fillt Emanuel Hoffmann, damals erst 36jiahrig,

cinem  todlichen  Autounfall zum Opfer. Der Basler
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Kunstverein hat damals einen jungen Prisidenten ver-
loren, dessen begeisternder Einsatz fiir die moderne
Kunst weit iiber sein Wirken am Kunstverein hinaus-
ging. Dies wird bei den Ankiiufen, Beitrigen und
Schenkungen der Offentlichen Kunstsammlung auch
sofort spiirbar: die modernen Belgier blieben eine Vor-
hut ohne Nachfolge. Die im Jahre 1933 von der Witwe
Emanuel Hoffmanns errichtete Stiftung, mit der wir
uns noch beschiftigen werden, wird bei der Offentli-
chen Kunstsammlung auch dann nicht deponiert, als
diese 1m 1936 bezogenen Neubau iiber die omindsen
« Raumreserven» verfiigen kann. Sie bleibt bis zum Jahr
1940 in der Obhut des Kunstvereins. Der Zuwachs der
Modernen im Museum beschriinkt sich in den niichstfol-
genden Jahren auf Gelegenheitskiiufe, bzw. auf die
Schaffung eines Plastiksaales (1938). Dann bringt das
Jahr 1939 die nichste Zisur. Georg Schmidt wird Kon-
servator, und das erste, was er auf dem Schreibtisch
seines neuen Amtes findet, ist die Liste der von den
Nazis als «entartet» aus den deutschen Museen verbann-
ten Werke moderner Kunst. Im damaligen Vorsteher

des Basler Erzichungsdepartementes (dem das Museum

30

Paul Cézanne, Nature morte. Depositum der Stiftung «Sammlung Rudolf Staecheliny, 1947 | Dépit de la Fondation Rudolf Staechelin | Lent by
the Foundation « Rudolf Staechelin Collection »

unterstellt ist), Regierungsrat Dr. /. Hauser, findet die
Muscumsleitung den verstindnisvollen und aufgeschlos-
senen Magistraten, der die hier gebotene einmalige
Chance erkennt und fiir die Bewilligung eines Sonder-
kredites von 50000.— Fr. durch den Grofien Rat sorgt.
Wiederum ist es der Einsatz von begeisterungsfihigen
Menschen, der es moglich macht, daf3 die Chance nicht
ungenutzt voritbergeht. Und mit diesen Fr. 50000.—,
ciner Summe, die uns heute licherlich klein erscheint,
kauft der Konservator zur Hilfte an der Luzerner Auk-
tion vom 30. Juni 1939, zur Hiilfte direkt aus dem Ber-
liner «Bilder-Konzentrationslager», die 20 Werke, die
den Grundstock der Basler Modernen Abteilung bilden
sollten. Denn diesmal ist der Aufmarsch der Moderne
nicht mehr zu ibersehen. Noch im gleichen Jahr er-
scheint zum erstenmal der Name jenes Donators, ohne
dessen spontane finanzielle Iilfe eine ganze Reihe herr-
licher Bilder heute nicht in Basel wiven: Richard
Doetsch-Benziger. 193¢ schenkt er dem Museum den
ersten Kandinsky — die prichtige « Zeichenreihen» —und
zwel wunderschone Bilder Paul Klees. Schon im folgen-

den Jahr verhilft er zum Ankauf des bedeutenden Rous-



Vincent van Gogh, La Berceuse. De-
positum der Stiftung «Sammlung Ru-
dolf Staechelin», 1948 | Dépot de la
Fondation Rudolf Staechelin | Lent by
the Foundation «Rudolf Staechelin

Collection »

scau, «Le Poete et sa muse». 1941 sind die modernen
Meister schon so eingelebt in der Offentlichen Kunst-
sammlung, dall das Museum drei Bilder Klees aus cige-
nen Mitteln erwerben kann. Dazu hat nicht zuletzt der
Einzug dev Emanuel Hoffmann-Stiftung im Jahre 19.jo
beigetragen. Nun ist die Moderne wirklich internatio-
nal vertreten. Uniiberschbar allerdings bleibt noch
immer das Fehlen der grofen Franzosen des ausgehen-
den 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts. Gauguins
«Ta Mateten, die kostbare Schenkung Robert von
Hirschs, bildet mit Van Goghs 1934 erworbener «Ma-
demoiselle Gachet» und der 1946 gekauften frithen
«Montmartre»-Landschaft die einsamen Zeugen. Aber
wieder geschieht ein Wunder. Als der Basler Samm-
ler Rudolf Staechelin, der von 1924 an eines der ak-
tivsten Mitglieder der Kunstkommission war, im Jahr
1946 plotzlich stirbt, entschlieBt sich seine Witwe,
einen Teil der herrlichen Franzosen-Sammlung — nach
der Oskar Reinharts die schonste der Schweiz — dem
Museum als Depositum zu iiberlassen. Noch zweimal
wird das Depositum der Stiftung «Sammlung Rudolf

Staecheliny erweitert (1948 und 1951, so dab die gro-

Ben Franzosen heute vollgiltig mit herrlichen Bildern

im Basler Muscum vor aller Augen stehen.

Im Jahre 1952 schlieBlich zeichnet sich die jingste Zii-
sur im Wachstum der Modernen Abteilung ab. Einmal
durch die Stiftung einer Sammlung der schénsten und
edelsten Zeugnisse des franzosischen Kubismus durch den
in Paris lebenden Basler Bankier Raoul La Roche, einer
Sammlung, die fiir immer zu den grofien Kostbarkeiten
und Augenweiden des Basler Museums gehoren wird.,
Und anderseits zeigt sich die Zisur durch eine heute
noch keineswegs tiberschaubare neve Ankaufspoliti; :
Seit 1951 stehen unter den Ankiufen Namen — Manes-
sier, Marchand, Hartung, Singier —, die man eigentlich
in der Ankaufsliste der Emanuel Hoffmann-Stiftung
finden sollte. Selbstverstindlich miissen Werke dieser
hochbegabten Zeitgenossen im Basler Muscum zu sehen
sein; aber indem die Offentliche Kunstsammlung sie aus
ithren eigenen Mitteln erwirbt, begibt sie sich auf den
Boden der nur dem Privatmann wirklich erlaubten, der
Em. Hoffmann-Stiftung hingegen gebotenen wagemuti-

gen Spekulation. Niemand weils heute, ob diese zeit-



genossischen Kiinstler, die noch mitten in ihrer Ent-

wicklung stehen, einmal wirklich die wesentliche und
grobe Bedentung fir unsere Zeit gehabt haben werden,

die wir personlich ihnen heute zumessen.

An dieser neuen, 1951 einsetzenden Ankaufspraxis der
Offentlichen Kunstsammlung wird aber, abgeschen von
ithrer Fragwiirdigkeit, deutlich, welch Gliick es fiir ein
modernes Museum bedeuatet, i einer Finanuel Hof-
mann=-Stiftung so ctwas wie ein lebendiges Luxembourg
zu besitzen. Besonders dann, wenn sie sich der zeitge-
nossischen Kunst in folgender, vorbildlicher Weise ver-
schrieben hat:

«1. Aus dem Stiftungsertrag (= dem Zins von 100000
I'ranken) sind Werke von Kiinstlern zu kaufen, die sich
neuer, in die Zukunft weisender, von der jeweiligen
Gegenwart noch nicht verstandener Ausdrucksmittel
bedienen, und zwar ohne Riicksicht auf Nationalitit
und materielle Lage der Kiinstler, einzig nach dem
Mabstab der kiinstlerischen Qualitic innerhalb dieser
neuen Ausdrucksmittel.»

«2. Die Ankiiufe der Stiftung sollen durch dauernde Aus-

stellung offentlich sichtbar gemacht werden, um das

Frits van den Berghe, Naissance,
1927. Emanuel Hoffmann-Stiftung,
1946 | Fondation Emanuel Hoffmann

| Emanuel Hoffmann Foundation

Verstindnis fir die jeweils nenesten kimstlerischen Aus-
drucksmittel in breiteren Schichten zu wecken und zu
vertiefen.»

«3. Durch die offentliche Ausstellung  der Stiftungs-
ankiufe soll ferner auch das Kaufinteresse des Publi-
kums fir die jeweils neneste Kunst gehoben werden.
Dadurch sollen denjenigen Kunstinstituten, die sich mit
Wechselausstellungen  befassen, die Veranstaltungen

neuester Kunst erleichtert werden. »

Solche Bestimmungen atmen den Geist eines privaten
Sammlers moderner Kunst, dem es weniger darum
geht, « Werte» anzuhiufen und sein « Geld anzulegen» als
dem Neuen zum Durchbruch zu verhelfen. So muf; Ema-
nuel Hoffmann gewesen sein, nach allem, was Men-
schen, die ithn kannten, iiber ihn berichten. Die Wir-
kung seines  strahlenden, weltaufgeschlossenen  und
lebersbejahenden Wesens muf3 in seiner bediachtigen
Vaterstadt, in dic er erst 1930 aus Belgien zuriick-
kehrte (wo er eine Filiale der vaterlichen chemischen
Firma F. Hoffmann-La Roche zu leiten hatte) unglanb-
lich grofs gewesen sein. Prof. Wilhelm Barth, der da-

malige Konservator der Kunsthalle, hat dies in seiner



Robert Delaunay, La Tour Eiffel, 1910/11. Emanuel Hoffmann-Stiftung, 1943 | Fondation Emanuel Hoffmann | Emanuel Hoffmann Foundation



schonen Trauerrede u. a. folgendermaben formuliert:
«In fritheren Zeiten kiinstlerischer Kultur war eies
selbstverstiandlich:  dem  lebendigen  Menschen  war
Kunst die Kunst seiner Tage, die vor seinen Augen ent-
stechende, von den Hinden der Zeitgenossen erschaffene
- nur wenigen ist dies heute noch etwas Selbstverstind-
liches, bei uns wie anderwiirts. Indem das junge Samm-
lerpaar Kunstwerke in seinem Hause vereimigte, dice,
obwohl schon berithmte Namen tragend, den meisten,
auch den meisten Gebildeten noch fremd und unver-
stiindlich sind, war in ganz neuer Weise in Basel ein
kiihnes, weit vorangehendes Beispiel gegeben und durch
grobziigige Gastfreiheit vor vieler Augen gebracht, ein
Beispiel, dali man zwischen diesen Dingen, die so viele
noch abschrecken, und mit diesen Dingen leben kann,
sie so gut wie irgend alte Kunst als festliche Zugabe
zum Dasein und als tiglich neue Quelle des Genusses,
als unentbehrliche Bereicherung des Lebens besitzen
und lichen kann. Hierin wir der Verstorbene mit seiner
Gattin berufen, weithin zu wirken, nicht im Sinne ein-
facher unverstandener Nachahmung durch andere, son-

dern im Sinne einer hoheren Auffassung der zeitgenos-

w

Joan Miré, Komposition, 1925. Erworben 1952 mit Beitrag von Richard Doetsch-Benziger | Acquis en 1952 avec subvention de M. Richard Doetsch-
Benziger | Purchased in 1952 with gift of Mr. Richard Doetsch-Benziger

sischen Kunst iberhaupt, m ihrem ganzen Umfang.
Unser junger Prisident war befihigt und hitte es ver-
mocht, gerade in seine Kreise, trotz allen Widerstandes,
seine Erkenntnis und seine Freude und die Funken sei-
ner Begeisterung zu tragen, zur Erweckung und IHe-
bung unserer kiinstlerischen Kultur. Das Schicksal hat

es nicht gewollt.»

Um dies emmalige Wirken cines jungen Kunstsamm-
lers weiterfiithren zu konnen, hat dann seine Witwe im
Jahre 1933 die seinen Namen tragende Stiftung ge-
schaffen. Und wieder ist in dieser Tat das entschei-
dende Moment: um die « Bejahung der Gegenwart und
die Zuversicht auf die Zukunft ... fiir eine recht weite
Schicht der Bevilkerung unserer Stadt anschaulich zu

machen» — soll die Stiftung offentlich sichtbar sein.

Die Witwe dieses Sammlers hat spiter den Musiker
Paul Sacher geheiratet und auf dem «Schénenberg» in
Pratteln ihre Pri\'msmmnlung m groBartiger Weise
weitergefithrt. In diesem Hause sind die groBen Kiinst-
ler der Gegenwart ebenso daheim wie die schénsten



Pablo Picasso, Compotier aux fruits et pains sur une table. Krworben 51 mit Beitrdgen von Frauw Maja Sacher und Richard Doetsch-Benziger |

Acquis en 1951 avec subvention de Mme Maja Sacher et de M. Richard Doetsch-Benziger | Purchased in 1951 with gift of Mrs. Maja Sacher and
of Mr. Richard Doetsch-Benziger




Gleorges Braque, Café-Bar, 1919. Schenkung Raoul La Roche, 1952 |
Donation Raoul La Roche | (lift from Raoul La Roche

ihrer Werke. Mit Braque ist man freundschaftlich ver-
bunden, mit Max Ernst, Arp, Tytgat, Giacometti. Was
hier an kiinstlerischer Kultur und Schonheit entsteht,
entsteht aus einer echten Bezichung zu ihren Schop-
fern. Und man wird, was sehr natiirlich ist, die glei-
chen Namen, die auf dem «Schénenberg» vertreten sind,
aunch in der Stuftung finden, deren Stiftungsrat Maja
Sacher-Stehlin prisidiert. Ein Blick auf unsere Liste
zeigt, daB auch dies Werk einer Zisur unterworfen ist,
der Zisur der Generationen. Nachdem 1947 durch die
Stiftung der erste Calder in ein Museum einzicht,
erscheint im Jahr 1951 zam erstenmal der Name eines
jimgeren Kiinstlers — Raoul Ubac (geb. 1910) —auf der
Ankaufsliste. Emanuel Hoffmanns Sohn, der in der

Camargue lebende junge Zoologe Dr. Lue Hoffmann,

ist seit einiger Zeit Mitglied des Stiftungsrates, in dem

er nun das Anliegen seiner Generation vertritt.

Aufl der Mitgliederliste dieses Stiftungsrates steht aber
auch noch ein anderer Name: Richard Doetsch-Benziger.
Der heute 77jahrige Sammler, der sich an seinem sieb-
zigsten Geburtstage aus der von ihm mitbegriindeten
pharmazeutischen Firma Doctsch-Grether & Co. zu-
rviickzog, well er in der Jagd nach dem Geld und im
Hasten unserer Zeit kein lebensverlingerndes Mittel
sicht, verkorpert wohl in schionster Weise den Idealfall
des eine offentliche Kunstsammlung mit aufbauenden
Privatmannes. «Engel bringt das Gewiinschte» — mit

diesem Titelwort eines Bildes von Klee, das sich in

Doctschs groBartiger moderner Privatsammlung befin-

det, pflegt der Konservator diesen Helfer zu charakteri-
sieren. Denn wenn es um die groBen und kostharen
Dinge geht, mit deren Ankauf es aus irgendwelchen

Griinden hapert — dann ist Richard Doetsch zur Stelle.

Wie kommt dieser so zuriickgezogen lebende Mann da-
zu? Alle Vorstellungen vom erfolgreichen Geschiifts-
mann, der zur eigenen Beruhigung seines geplagten Ge-
wissens von seinem Uberflul spendet — vielleicht auch
nur, damit sein Name in der Donatorenliste eines kul-
turellen Werkes der Allgemeinheit verzeichnet ist —,
werden durch diesen charmanten, lebensweisen und
kiinstlerischen Mann zu Klischees degradiert. «Das
macht doch einfach Freude, so ein Bild im Museum an-
sechen zu konnen» — wir sprachen iiber Chagalls edles
Bild der Braut, das durch seinen Beitrag fiir das Mu-
seum erworben werden konnte. « Hier hiitte ich ja doch
keinen Platz dafiir gehabt.» « Hier», das hieB3, die Wiinde
seines stillen Basler Hauses, das er gastfrei jedem Kunst-
freund 6ffnet und das nun allerdings mit jedem Qua-
dratzentimeter Wand von Bildern bedeckt ist. Eine der
schonsten privaten Klee-Sammlungen hingt hier; denn
Doctsch war seit 1917 mit Paul Klee befreundet, der
ithn damals schon interessierte und begeisterte. Und da-
neben hingen in dem hier bevorzugten Kleinformat
prachtvolle Braque, Gris und Picasso, Bilder von Fei-
ninger — cbenfalls ein Freund des Hauses —, deutsche
Expressionisten und immer wieder Bilder junger Kiinst-
ler, denen mmitten der Meisterwerke die Chance des
Sichbewihren-Konnens gegeben wird. Hier sind die
Kunstwerke Hausgenossen, mit einer ganz unmittel-
baren Ausstrahlung an Lebenswiirme. Trotz aller Be-
scheidenheit und Zuriickhaltung des Hausherrn eben

auch nach aullen.

«Manches Herrliche der Welt
ist in Streit und Krieg zerronnen.
Wer bewahret und erhilt,

hat das schonste Los gewonnen.» (Goethe)

schrieb Doetsch kiirzlich in das Goldene Buch der Stadt
Mainz, die ihn — den grofien Bibliophilen — mit der
Gutenbergmedaille ehrte. Dies « Bewahren und Erhal-
ten» bildet die Ursachen — und nicht allfalliger Platz-

mangel an den Winden seines Hauses —, die diesen
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Juan Gris,

Le violon, 1920. Schenkung Raoul La Roche, 19/

Sammler zu seinen in reizender Weise pidagogisch
dosierten Gaben veranlassen. Er setzt seine Beitrige ge-
wohnlich wie Lockvogel aus, in der richtigen Uberle-

gung, dafl der erste immer die anderen nachzieht. Die
mit einem Stern versehenen Bilder unserer Zeittafel
geben dariiber beredten Aufschluf3. So war es auch fiir
alle Kunstfreunde eine grofie Freude, dal das selbst-
lose Wirken dieses Mannes am 27. November 1953
mit der Verlethung des Dr. phil. h. ¢. durch die Basler
Universitiat endlich seine verdiente offentliche Aner-
kennung gefunden hat. In der Laudatio war dies
folgendermafien formuliert: «Dr. phil. h.c. Richard

Doetsch-Benziger hat mit umfassendem Wissen und

feinem Verstiandnis zahlreiche wertvolle Bilder bet sich
vereinigt und in seiner reichhaltigen Sammlung alle
Stromungen der Kunst des 20. Jahrhunderts geschmack-
voll zur Geltung kommen lassen. Seine lebhafte Anteil-
nahme hat er auch der Buchkultur zugewendet und nicht
nur seltene Erstausgaben, sondern auch einzigartige
Dichterhandschriften sorgfiltig zusammengetragen. Die

Kunstsammlungen unserer Universitit haterseit Jahren

chenso tatkriiftig wie selbstlos unterstiitzt und sie durch

| Donation Raoul La Roche | Gift from Raoul La Roche

sein eigenes Beispiel immer wieder zu neuen Zielen

ml;;’«‘slml‘n[.»

Wie der Weg zu den Bildern iiber die schonen Biicher
fiihrte, so fiihrte der Weg ins Museum iiber die Freund-
schaft mit dem Biicherfreund und Werkbundmann,
dem verstorbenen Direktor des Gewerbemuseums Basel,
Hermann Kienzle, zum Kontakt mit dessen langjihri-
gem Assistenten Georg Schmidt. Deshalb finden wir
Richard Doectsch-Benziger «erst» seit 193¢ auf der
Donatorenliste der Modernen Abteilung des Kunst-

museums.,

Fast wie ein Gegenstiick zu Richard Doetsch, der schon
vor der Jahrhundertwende aus Deutschland nach Basel
kam, wirkt der Fall des Schopfers der herrlichen Kubi-

.\'l('llSilll)llllllll"‘

. Raoul La Roche, des aus alter Basler
(8]

IFamilic stammenden Bankiers, der zu Anfang desJahr-
hunderts sich in Paris niederlieB. Sein Name ist an sich
schon fiir immer mit der Geschichte der Kunst des
20.Jahrhunderts verbunden durch das Faktum, daf er

der erste Private war, dem Le Corbusier, anfangs der



zwanziger Jahre, ein Haus ganz nach cigenem Ermes-
sen bauen konnte. Auch hier wieder: ein Mann, der
einem Kiinstler seiner Zeit die Chance bietet, sich zu
erproben. Dies war ein Geben, das alle Konsequenzen
auf sich nahm. Nicht nur die 1im Bewohnen dieser
neuen Architektur sich allenfalls zeigenden techni-
schen Mingel, sondern auch die geistigen und kiinst-
lerischen  Auswirkungen. Vielleicht stammt die An-
regung von Le Corbusier, auf jeden Fall Kkaufte La
Roche 1921/22 aus der «Vente Kahnweiler» (die da-
mals dem sequestierten deutschen Eigentum galt) die
schonsten Bilder der Kubisten. Er hat spiiter noch
Braque, Gris, Léger, vor allem aber Bilder von Ozen-

fant und Le Corbusier (Jeanneret) weitergesammelt.

\A

Paul Klee, Reicher Hafen, 1938. Geschenk der Erben Paul Klees, 1948 | Don des héritiers de Uartiste | Given by the painter’s heirs

Die Sammlung wurde so berithmt wie sein Haus. Und
wie es in diesem Haus eine Stube gibt, in der rund um
eine Basler Trommel allerhand Souvenirs La Roches
Attachement an seine Vaterstadt manifestieren, so kiin-
det nun seine Schenkung der Kubisten im Basler Mu-
seum von der Existenz dieses weitblickenden, gliickli-
chen und grofiziigigen Basler Sammlers und Forderers

der modernen Kunst in Paris.

Ein glicklicher Stern muf3 iiber Basels Offentlicher
Kunstsammlung gestanden haben, daf3 die Impulse und
Gaben all dieser privaten Sammler hier in so kurzer
Zeit zum Aufbau einer modernen Abteilung gefiihrt

haben, die als die schinste und reichste in Europa gilt.

Alberto Giacometti, Place 1948/49. Emanuel Hoffmann-Stiftung, 1950 | Fondation Emanuel Hoffmann | Emanuel Hoffmann Foundation




Zeittafel der Erwerbungen, Stiftungen und Schenkungen

Ankéufe aus eigenen
Mitteln

Ankéufe mit
privaten Beitragen

Einzel-
Schenkungen

Emanuel Hoff-
mann-Stiftung

Stiftungen

1930

1931

1932

1933

1934

1935

1937

1938

1939

1940

1941

1942

1943

Munch: Kiisten-
landschaft
Gauguin: Paroles
Ensor: Stilleben
Gauguin: Grauchi-
Taylor
Nolde: Iris
Klee: Senecio
Munch: Gespenster
Despiau: Mlle B.
Maillol: Plastik
de Smet: Stilleben
de Smet: Schlafende
Permeke: Rose-
Marie

van Gogh: Mlle
Gachet au piano

Maillol: Leda

Rouault: 2 Kopfe

Maillol: Cyecliste

Maillol: Action
enchainée

Rodin: Grande
Ombre

Lehmbruck: Torso

Rouault: Clown

Delacroix: Patre
romain

Klee: Blaue Nacht

Klee: Stidtebuch

Klee: Gartenstadt-
idyll

Matisse: Stilleben

* = durch Schenkung oder

Ernst: Forét

75 Cézanne-
Zeichnungen

*Rousseau: Pocte
et sa muse

Despiau: Maja
Hoffmann

van den Berghe:
An der Lys

Corinth: Ebert

Rodin: Kopf

Renoir: Maternité
(P1)
*Kandinsky: Zei-
chenreihen
*Klee: Miirchen
*Klee: Fassade

Gauguin: Ta Matete

Despiau: Athlete
Bonnard: Toilette

mit Beitrag von Richard Doetsch-Benziger

de Smet
Gromaire
Arp
Ernst
Chagall
Ensor

Braque
Klee
Braque
Mondrian
Doesburg
Pevsner
Tauber
Moholy-Nagy
Bodmer
Corbusier
Pevsner

Uberfihrung der

Ho ffmann-Stif-
Mou-

tung ins
seum

Gris

Vantongerloo

De Chirico

Dali

Delaunay: Tour
Eiffel

Picasso

Braque

Marcoussis

Dali

Ankawfder « Entarteten»
mit Sonderkredit der
Basler Regierung1939

Ankdufe in Berlin:

Barlach: Kopf

Beckmann: Nizza

Corinth: Eece homo

Derain: Rebland

Kokoschka: Windsbr.

Mare: Tierschicksale

Modersohn: Béauerin

Modersohn: Knabe

Nolde: Landschaft

Schlemmer

Schlemmer

Schrimpf

Schrimpf

Ankdufe in Luzern:

Chagall: Rabbiner

Corinth: Stilleben

Derain: Fenster

Dix: Eltern

Klee: Villa R.

Marc: Katzen

Modersohn: Selbstb.



Ankéufe mit eigenen
Mitteln

Ankiufe mit
privaten Beitrigen

Einzel-

Schenkungen

Emanuel Hoft-
mann-Stiftung

Stiftungen

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1950

1951

1953

Degas: Toilette

van Gogh: Mont-
martre 1886

Pissarro: Blumen-
straull

Rousseau: Urwald

Rouault: Verlaine

Manessier: Nocturne
Marchand: Forét

Bourdelle: Elo-

quence
Hartung
Singier

Matisse: Landschaft
1907

* — durch Schenkung cder mit Beitrag von Richard Doetsch-Benziger

*Kirchner: Amsel-

fluh

*Chagall: Vieh-
hindler

Rodin: Biirger von
Calais

*Chagall: Braut 1909

*Picasso: Stilleben
1908

*Mird: Komposition
1925

Nolde: Maske

Kirchner: Davos

Gauguin: Selbstb.
Munch: Méadchen
Marini: Quadriga
*Kandinsky

*Freundlich
Signac: Butte
Montmartre

Klee: ReicherHafen

Klee: Baracken-
siedlung

Klee: Zeichnungen

Russolo

Chagall: Rind

Gauguin: Plastik
*Klee: Kompos. 1914

*Marini: Zeichnung
Moore: Pastell

Picasso
Arp
Tauber
Lohse

de Smet

van den Berghe
Permeke

I, Jespers
Guiette
Tanguy

Calder

Schwitters

Gilacometti

Ubac
Mird

Moore: Plastik

Tytgat

van den Berghe
Eggeling

Arp

Bill

Ernst

Brignoni

De Chirico

0. Jespers

Depositum «Stiftung
R. Staechelin»

Cézanne: Selbstbildnis

Picasso: Brider 1905

Picasso: Arlequin 1923

Gauguin: Bretonische
Stralle

Gauguin: Nafea

van Gogh: Berceuse

van Gogh: Jardin de D.

van Gogh: Frauenkopf

Sisley: Dorfstralie

Cézanne: Maison de
Gachet

Pissarro: Sentier

Daumier: Don Quijote
Manet: Mlle de Marsy
Corot: Olevano
Monet: Herrenbildnis
Monet: Pourville
Monet: Petit port
Pissarro: Rue
Pissarro: Seine
Renoir: Gabrielle
Renoir: Gabrielle
Degas: Pastell
Cézanne: Stilleben
Stiftung R. La Roche
4 Picasso 1912/1914
8 Braque 1910/1919

5 Gris 1916/1920

4 Léger 1910/1918

1 Jeanneret

1 Ozenfant
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