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warten bestimmte Kreise der Jugend
Aufklarung und Unterweisung in die-
sen Prinzipien. Vordemberges Strenge
und seine geistreiche Beweglichkeit,
sein Koénnen und seine Kenntnisse,
seine praktische Verbundenheit mit
dem Werden der Kunst des 20. Jahr-
hunderts mégen seinen kommenden
Schiilern viel sagen.

Was der Kiinstler selbst bedeutet,
zeigte die Kolner Ausstellung sehr
eindrucksvoll: die einheitliche Gestalt
seines Geistes. So weit die Amplitude
von den Frithwerken bis zu den heuti-
gen reicht, so geschlossen ist das ab-
und Menschenbild:
Klarheit der Form und der Form-

lesbare Kunst-

beziehungen, lebhafte, gestufte, ba-
lancierte und kontrastierende Farb-
spannungen, scharfes Verantwortungs-
bewuBtsein im Hinblick auf alles, was
das Metier betrifft. Durch die Jahr-
zehnte hindurch ist ein Evolutionsweg
verfolgbar, der reicher und nuancier-
ter ist, als es auf den ersten Blick er-
scheinen mag. Der zweite, der tiefere
und genauere Blick sagt es: hier ist
nichts von Diirre, nichts von sterilem
Dogma — hier ist Reichtum, Imagina-
tion, wahrhaftes Kiinstlertum. Ohne
Pose, ohne Pinselstrich, der so grof3-
artig und so verlogen sein kann. Ohne
Démonie? Auch das mag auf den
ersten Blick so scheinen. Wer aber je
die auf gespanntem Seil verlaufende
Phantastik des Geometrischen erfaf3t
hat, erkennt in den Formelementen,
die Vordemberge das Alphabet be-
deuten, das Walten der aufs engste
mit dem Emotionellen und Vegetati-
ven verbundenen Krifte der Balance,
der Proportionen, der Kérper- und
Raumspannungen. Es entsteht eine
Welt der Strenge und Heiterkeit, der
Klarheit wnd des Geheimnisvollen.
Das Geheimnisvollste aber ist die Ge-
genwartsstirke, das Essentielle der
Zeit. «(Was dem Maler die Gegenwart
erzahlt» — so kénnte man in Abwand-
lung eines Wortes Gustav Mahlers die
Arbeit Vordemberge-Gildewarts cha-

rakterisieren. H. C.

Eduard und Claudia Neuenschwander:
Atelier Alvar Aalto, 1950/51
Finnische Bauten.190 Seiten, reich
illustriert. Verlag fiir Architektur,
Erlenbach-Zirich 1954. Fr. 38.—-
Dies ist das literarische Erstlingswerk
eines Vertreters der jungen Architelk-

Grofie Sporthalle der Technischen Hoch-
schule von Otaniemi. Architekt: Alvar Aalto

tengeneration, die sich damit auch auf
diesem Gebiete zum Worte meldet.
Dariiber soll man sich ehrlich freuen,
ist doch das geistige Mitschaffen der
Jungen an der Entwicklung dulerst
notwendig. Leider trifft man jedoch
ein solches heute recht selten an, denn
die Verlockungen der konjunkturbe-
dingten Bauproduktion sind derart
groB3, daB viele Junge, kaum haben sie
das Diplom in der Tasche, sich selb-
stindig machen und auf Wanderjahre
und &ahnliche Horizonterweiterungen
verzichten zu koénnen glauben.
Eduard Neuenschwander ist diesen
verlockenden, gefahrvollen Weg nicht
gegangen. Dabei hat er seinen Aufent-
halt bei Alvar Aalto in doppeltem
Sinne nutzbringend verbracht. Er hat
sich ganz in die Schaffensweise und in
das Werk des genialen finnischen Ar-
chitekten vertieft und hat nun das Er-
gebnis in einem schénen Buche nieder-
gelegt. Dabei hat er das Phénomen
AlvarAalto alsin vielfaltigerBeziechung
eng mit dem Land und Volke verbun-
den empfunden und so das wahre
Fundament des starken kiinstlerischen
und geistigen Schaffens in dem heimat-
lichen Boden und in dem weiten Berei-
che geistiger Universalitat und starker
Menschlichkeit entdeckt.
Der erste Teil des Buches befaB3t sich
darum mit dem finnischen Land und
Volk, dessen Charakter langst von der
Welt bewundert wird. Das noch junge
und unverbrauchte Volk verfiigt iiber
groBe Landreserven, die seiner wirt-
schaftlichen Entwicklung, seiner Holz-
industrie als HauptstoBkraft, unein-
Entwicklungsmdéglich-
Dem Beitrag von

geschrinkte
keiten sichern.
P. Bernoulli iiber «Notwendigkeit und
Moglichkeit der Planung» entnehmen
wir, dal3 die durchschnittliche Sied-
lungsdichte nur 13 Einwohner per km?
betragt. Finnland ist groBer als z. B.
Italien, seine Bevolkerungszahl macht
jedoch kaum 109, der italienischen

aus. In Finnland gibt es infolge des
stindigen Ausbaus der Holzindustrie
tatséchlich vielerlei Moglichkeiten der
Planung. Wichtiger als diese Tatsache
ist aber die Einsicht der Notwendig-
keit verniinftiger Planung. Aalto hat
in den letzten Jahren selbst verschie-
dene Regionalplanungen durchge-
fithrt, von denen die der Region von
Imatra im Buche wiedergegeben ist.
Die knappe Charakterisierung der hi-
storischen Entwicklung der finnischen
Architektur beschriankt sich auf einige
besonders typische Bauten. Aus dem
17. und 18. Jahrhundert stammen die
kubisch starken und réaumlich einprag-
samen Landkirchen von Hattula und
Petijavesi. Anfangs des 19. Jahrhun-
derts wird das unter russischer Herr-
schaft stehende Helsinki zur Entfal-
tungsstiatte eines Klassizismus von
palladianischer Strenge und Einfach-
heit. Der deutsche Architekt und
Schinkel-Schiiler Carl Ludwig Engel
(1778-1840) ist der Baumeister des
offiziellen Finnlands. — Obwohl fernab
von den Ereignissen in Zentraleuropa,
erreicht die Erneuerungswelle der
Jahrhundertwende auch Finnland.
Der Dom von Tampere von Lars
Snock ist ein ausgesprochenes Werk
des Jugendstiles, ein weitgespanntes
Raumgefiige mit ineinanderflieBfen-
den Linien und Flichen. Den Uber-
gang zur Moderne bilden die Ar-
beiten von Eliel Saarinen. Der Haupt-
bahnhof von Helsinki aus den Jah-
ren 1905-1914 des 1952 als Leiter
der «Cranbrook Academy» in den
USA in groBen Ehren verstorbenen
Pioniers des modernen Finnlands ist
gekennzeichnet  durch  groBziigige
klare Raumanlage, differenzierten und
dennoch strengen formalen Aufbau
und ausgeprigtes  Materialgefiihl,
Merkmale, die auch fiir das heutige
Architekturschaffen der finnischen
Architekten bezeichnend sind.

Der groBere Teil des Buches ist den
Arbeiten Alvar Aaltos gewidmet. Die
Fiille und Mannigfaltigkeit dieses aus
nur zwei Jahren stammenden Schaf-
fens ist iiberwiltigend. Der Verfasser
hat es sich angelegen sein lassen, die
einzelnen Bauten und Projekte in gut
lesbaren, eigens fiir die Publikation
umgezeichneten Plénen darzustellen,
ergénzt mit Bildern und knappen Er-
lauterungstexten,
wie die iibrigen Texte des Buches — in
deutscher, franzosischer und engli-

wiedergegeben —

scher Sprache. Dabei soll gleich be-
tont werden, daBl meines Erachtens
der Hauptwert des Buches eben in
dieser Plandokumentation besteht und
weniger in den Texten. Ganz richtig



werden auch Bauten und Projekte aus
der unmittelbaren Vorzeit von 1950/51
einbezogen, so z.B. die GroBanlage
der Zellulosefabrik Sulina (1936-1939),
die schéne Lagerhalle der Glasfabrik
Karhula (s. WERK 4/1951), die ersten
Planungen fiir die Technische Hoch-
schule in Otaniemi, der Regionalplan
von Imatra u. a. m.

Von den Bauten aus dem Jahre 1950
diirfte das Klubhaus des Finnischen
Ingenieurverbandes STS in Helsinki
die Mitglieder des SIA und des BSA
besonders interessieren, nachdem
schon seit Jahren die Rede von einem
éhnlichen Bau fiir unsere Fachver-
biinde ist. Aalto zeigt, daB eine solche
Aufgabe mit den Mitteln groBter Ein-
fachheit auf sinnvolle und inspirieren-
de Weise gelost werden kann. Von dem
gro3 angelegten Projekt der Techni-
schen Hochschule von Helsinki sind
auf dem landschaftlich wundervollen
Gelande von Otaniemi bereits ver-
schiedene Bauten ausgefiithrt. Fertig
ist unter anderem die grofle Stadion-
und Tennishalle, ein typisches Werk
des Genies Aalto. Das Oval der Renn-
bahn kommt im AuBeren durch eine
diminuierende Abstufung des Bau-
korpers zum Ausdruck. Im Innern er-
zeugen die weitgespannten Nagelbin-
der eine an den Walddom gemahnende
Atmosphaére.

Um nur noch das das Buch beschlie-
Bende Werk besonders zu erwihnen:
das Gemeindezentrum auf der Insel
Saynatsalo, das wir bereits im WERK
3/1954 kurz veroffentlichten. Als Sym-
bol des finnischen Gemeinschaftsge-
fiithls ist dieses in seiner rhythmischen
Raumfolge, in seiner formalen Rein-
heit einzigartige Bauwerk ein Licht-
punkt in der allgemeinen heutigen
Architekturentwicklung, die sich so
bedrohlich immer mehr der Routine
und der VerduBerlichung néhert.
Kurz, das Buch — gemeint ist der Teil
iiber Aalto —1aBt einen ganz vergessen,
daf3 das Dargebotene das Schaffen aus
kaum zwei Jahren ist. Es sei bei dieser
Gelegenheit verraten, dafl gegenwér-
tig der Verlag Dr. H. Girsberger zu-
sammen mit dem Architekten die Her-
ausgabe des bisherigen Gesamtceuvres
Alvar Aaltos vorbereitet.

Und so kommt dieses Erstlingswerk
mit seiner an sich sympathischen Ma-
terialbeschrankung gerade im rechten
Kritisieren mochte der
Schreibende nur weniges. Da ist ein-
mal die etwas knapp geratene Ausein-
andersetzung mit der Gestaltungsauf-
fassung und der Schaffensweise Alvar
Aaltos, die man von einem ehemaligen
Mitarbeiter als selbstversténdlich er-

Moment.

Fi NS

Der Lehrer Walter Gropius

Modell des Biirogebiudes McCormick &
Co., Inc., Chicago, 1953. The Architects’
Collaborative (W. Gropius)

wartete, zu erwihnen. Auch vermif3t
man in den Texten etwas mehr Grund-

satzlichkeit, wiahrend die Beschreibung

von formalen Dingen eher vorherrscht.
Sodann stolpert man {iber einige buch-
technische Unebenheiten, wie etwa in
der Betitelung, und die Abfolge der
verschiedenen Sprachen. Dal3 das Buch
im Verlaufe der Bearbeitung offenbar
verschiedene ~ Wandlungen  durch-
machte, geht aus dem Titel auf der
ersten Buchseite hervor, wo an erster
Stelle «Finnische Bauten» steht. Das
sind sicherlich keine
Schonheitsfehler und offenbar weniger
dem Autor als dem Verlegerzuzuschrei-
ben. Nicht unerwihnt sein soll das
an sich iiberraschende Hochformat,
das jedoch ein Drehen des Buches zur
Betrachtung der breitformatigen Ab-
bildungen leicht macht.

Trotz diesen wenigen Einwénden darf
man Autor und Verlag zu dem Buche
gratulieren. Man nimmt es gerne zur
Hand. a.r.

wesentlichen

S. Giedion: Walter Gropius. Mensch
und Werk
Herausgeber Max Neuenschwan-
der, Ziirich. 248 Seiten mit 317
Abbildungen. Verlag Gerd Hatje,
Stuttgart 1954 (deutsche Aus-
gabe). Fr. 24.05

Anla zu diesem Buch bot die Ver-
leihung des «Sao-Paulo-Preises 1954»
an Walter Gropius im Januar dieses
Jahres. Mit diesem von der «Andrea
und Virginia Matarazzo-Stiftung» ge-
schaffenen Preis soll alle zwei Jahre
ein Architekt ausgezeichnet werden,
«dessen Werk eine besonders wichtige
Rolle in der Entwicklung der zeitge-
nossischen Architektur spielt». Wie
erinnerlich, wurde er erstmals vor
zwei Jahren Le Corbusier zuteil.

DaB Walter Gropius dieser Auszeich-
nung wiirdig ist, steht auBler Fraée,
ist doch das bisherige Lebenswerk
des heute Siebzigjahrigen einer der
wesentlichen und gewichtigen Beitrage
an die Entwicklung der modernen
Baukunst seit dem Ersten Weltkrieg.
S. Giedion hat dafiir mit seinem Buche
durch die rein sachliche Darstellung
von Mensch und Werk den iiberzeu-
gendsten Beweis erbracht. Man darf
sein jiingstes literarisches Werk gera-
dezu als ein Musterbeispiel einer
Kiinstlermonographie bezeichnen. Frei
von akademischen Scheuklappen, frei
aber auch von jedem eitlen schulmei-
sterlichen «Am-Gegenstand-Vorbeire-
den», hat sich Giedion in echt Gro-
pius’schem Geiste in den darzustellen-
den Gegenstand ganz zu versenken
Und dieser Gegenstand
heiBBt: Gropius wund seine Zeit. Denn
gerade ein Buch iiber diese auf brei-
tem Grunde Architekten-
personlichkeit zu schreiben verlangt
vom Autor weites Ausholen und Ein-
beziehen der Entwicklungsgeschichte
der geistigen und kiinstlerischen Er-
eignisse der Zeit, aus der Gropius her-
vorging und auf die er einen duberst
nachhaltigen Einflu hatte. Gemeint
ist vor allem die Periode nach dem
Ersten Weltkrieg, die Bliitezeit des
Bauhauses von Dessau. Tatséchlich
hat S. Giedion eine solche weitwink-
lige Darstellungsmethodik in seinem
Buche zur Anwendung gebracht. Und
so ist dieses Buch eine iiber die Einzel-
personlichkeit weit hinaus- und zu-
riickgreifende Studie von grundséatz-
licher und allgemeiner Bedeutung
iiber die Architekturentwicklung der
letzten fiinfzig Jahre geworden.

Der Verfasser prisentiert den Ge-
genstand seiner Untersuchungen in
einer logischen Folge von innerlich
zusammenhéngenden Schaffensab-

vermocht.

ruhende
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schnitten, die nicht nur klar und griind-
lich durchdacht, sondern auch ausge-
zeichnet bebildert und aulerdem reich
an wertvollsten Informationen dieser
und jener Art sind. Die Simultaneitit
der Betrachtung, das Riickwirtsblen-
den und Vorwirtsschauen machen die
Lektiire spannend,
dubBerst lehrreich. Die ehemals viel-

anregend und

umstrittene komplexe Architektenfi-
gur, die mit dem Zeitgewebe immer so
innig verbunden war, geht aus dem
Buche als abgeklarte, starke geistige
Personlichkeit groflen Formates her-
vor. Dabei hatte es Giedion als alter
Freund von Gropius und Mitkampfer
gar nicht leicht, objektiv zu bleiben.
Offenbar war er sich dieser Gefahr von
Anfang an bewullt, denn sonst hatte
er sie bestimmt nicht so souverin zu
meistern verstanden.

Von den verschiedenen Abschnitten
seien nur kurz die wesentlichsten ge-
streift. «(Walter Gropius als Mensch und
Denker»: Als Mensch von seltener Lau-
terkeit und Gerechtigkeit — als Denker
suchte er unentwegt die geistige, so-
ziale und kiinstlerische Struktur des
Maschinenzeitalters zu erfassen und in
die Sprache der Architektur und des
Stadtbaus umzusetzen. Von jeher ging
esihm um die Synthese des vielfialtigen,
innerlich scheinbar widerstrebenden
Kraftewirkens. «Das Frihwerk»: Ne-
ben den fiir die damalige Zeit revolu-
tionaren Bauten der Faguswerke
(1911), dem Biirogebaude an der Kol-
ner Werkbundausstellung vom Jahre
1914 stehen bereits erste Beispiele in-
dustrieller Formgebung, wie Tiirgriffe
(noch heute im Handel), Autos, Eisen-
bahntriebwagen. «Walter Gropius und
das Bauhaus»: Einer der wichtigsten
Abschnitte des Buches und wohl die
wichtigste Periode im Leben von Gro-
pius iiberhaupt. Zuerst in Weimar auf
dem Fundament von Henry van de
Velde nach dem Ersten Weltkrieg auf-
gebaut, wurde das Bauhaus in Dessau
zum Prototyp der Hochschule fiir Ge-
staltung von Weltgeltung (Fortset-
zung in Chicago, heute in Ulm). Hier
entfaltete sich Gropius als Lehrer von
besonderer Pragung, und das Bediirf-
nis und die Befahigung, zu lehren, be-
gleiteten ihn auch in Amerika, als er
im Jahre 1937 als leitender Kopf an
die Architekturabteilung der Harvard
University in Cambridge berufen wur-
de. Sein Grundsatz «Methode ist wich-
tiger als Wissensvermittlung» zeigt
auch heute den Weg, den der Unter-
richt an Architektur- und allgemeinen
zu gehen hat.
«Ausstellung und Lebensform»: Gerade

Gestaltungsschulen

weil es Gropius immer darum ging, die

Lebensform durch das Mittel der Um-
weltgestaltung in klarendem Sinne zu
beeinflussen, wurde er zu einem Weg-
bereiter der modernen Ausstellungs-
form. Bezeichnend fiir Gropius dabei
ist das ganz allgemein immer ange-
strebte Teamwork, so z. B. anlaBlich
der schonen deutschen Werkbundab-
teilung im Pariser «Salon des Artistes
Décorateurs» im Grand Palais vom
Jahre 1930 mit Moholy-Nagy, Marcel
Breuer und Herbert Bayer.

Von den iibrigen Abschnitten des ein-
leitenden Teiles des Buches seien nur
erwiahnt: «Bauten der Erziehung,
«Das moderne Theater» (Totaltheater),
«Bauten der Arbeit», «Das vorfabri-
zierte «Die
scheibenférmigen - Wohnhochhauses»,
«Die Strukturinderung der Stadt.
Im zweiten Teil des Buches kommen
hauptséchlich die Bilder und Pléne zu
Worte. Trotz dem Unterbruch in der
praktischen Realisation,
nach dem Verlassen Nazideutschlands
und wéhrend der Anfangsperiode in
Amerika, ist der Umfang des gebauten
Werkes von erstaunlicher Breite und

Haus», Formung des

vor allem

Reichhaltigkeit. Immer gréBere und
interessantere Moglichkeiten bieten
sich dem Architekten heute in den
USA, nachdem er sich seit dem alters-
maBig bedingten Riicktritt an der
Harvard University nun mit ganzem
Einsatz der praktischen Bautatigkeit
widmen kann.
arbeitet er wiederum nicht als einzel-

Bezeichnenderweise

ner, sondern als Glied eines Teams des
«Architects” Collaborative»,
men mit einigen jiingeren begabten
Amerikanern und ehemaligen Schii-
lern. An ausgefithrten Arbeiten und
zur Ausfithrung bestimmten Projekten
sind zu nennen: Verschiedene Schulen,
Biirohauser und das Projekt fiir das
neue «Boston Center», eine Gemein-
schaftsarbeit mit anderen Architekten
der Stadt.

Das Werk von Walter Gropius beein-
druckt in dem schonen Uberblick des
Buches durch seine unerbittliche Kon-
sequenz und Klarheit. Wenn ihm auch
das Geniale und Beschwingte eines Le
Corbusier, eines Alvar Aalto fehlt, so
ist ihm dennoch eine vielleicht ge-
banntere, eine in die Materie eingear-
beitetere Geistigkeit eigen, die bei aller
Kiihle in hohem MaBe lebensformend
wirkt. Sein jiingstes Schaffen weist in
vielversprechender Weise auf immer
hohere Ziele, und so blickt man voller

zusam-

Spannung den im Entstehen be-
griffenen neuen Werken des betagten,
jedoch immer noch von jugendlichem

Elan erfillten Walter Gropius ent-
gegen.

An dem Buche, typographisch sehr
ausgewogen angelegt von Herbert
Bayer, wiillte der Schreibende iiber-
haupt nichts zu beméngeln, wire da
nicht in dem Abschnitt iiber das Bau-
haus ein kurzer Hinweis auf einen im
WERK vor langer Zeit, im Jahre 1923,
erschienenen polemischen Aufsatz ent-
halten. Zeitgeschichtlich sicherlich un-
wichtig, wirkt dieser Hinweis voéllig
deplaciert. Solche Nadelstiche wider-
sprechen, nebenbei bemerkt, auch der
Wesensart von Gropius selbst.

Das gleichzeitig in deutscher, engli-
scher, franzosischer, portugiesischer
und spanischer Sprache erscheinende
Buch wird seine Wirkung nicht ver-
fehlen: Nicht nur ist es eine auflerst
klare Deutung von Walter Gropius
und dessen Werk, sondern gleichzeitig
auch ein Buch der Architekturge-
schichte unserer Zeit und ein Appell
zur Grundsétzlichkeit, zur Strenge in
Arbeit und Urteil. Mége es insbeson-
dere in die jiingere Generation ein-
gehen, auf daB sie erkennt, wie herr-
lich, aber auch wie schwer und an-
spruchsvoll die Baukunst unseres Zeit-

alters geworden ist! Alfred Roth

Mareelle Marquet/Francois Daulte:
Marquet
43 Seiten und 48 Tafeln, wovon
6 farbig. «La Bibliotheque des

Arts». Editions Spes, Lausanne
1953. Fr. 16.—

Zweimal, 1948 in Ziirich und 1953 in
Vevey, hat man in der Schweiz in re-
trospektiven Ausstellungen das (uvre
dieses franzosischen Malers in groem
Ausmal betrachten kénnen. Die Male-
rei von Marquet kommt dem schwei-
zerischen kiinstlerischen Empfinden in
vieler Hinsicht entgegen: es handelt
sich um eine ménnliche, auf das We-
sentliche gerichtete, zwar nicht ge-
fithlsarme, aber gefiihlsbeherrschte
malerische Ausdrucksweise mit aus-
gepragter, aber meist angenehm sordi-
nierter Farbgebung. Diese Malerei er-
ziéhlt weniger, als da} sie aussagt; sie
lebt aus dreidimensionaler Anschau-
ung, weill aber treffend zu vereinfa-
chen, indem sie mit den beiden Dimen-
sionen, die dem Maler priméar zur Ver-
figung stehen, giiltige Formen im
Raum erfithlen laBt. Die besondere
Liebe von Marquet galt der Darstel-
lung von Héfen, Schiffen, Fliissen: dies
ist ein fiir den Schweizer nicht gewohn-
tes, aber gerade daher fiir ihn sehr an-
ziehendes Element. Marcelle Marquet,
die Gattin des Malers, stellt in diesem
gut ausgestatteten Buch Lebensweg
und Wesen des nach auflen zuriickhal-



tenden, fast scheuen Kiinstlers in sym-
pathischer Weise dar. Francois Daulte
charakterisiert dessen Entwicklung,die
in der Néhe des spiten Impressionis-
mus beginnﬁ, eine Weile vom Fauvis-
mus gendhrt wird, bald aber eigene,
ruhigere Wege einschligt. In mehr als
vierzig Arbeitsjahren hat Marquet
viele und oft groBe Auslandsreisen
unternommen. Diese Reisen haben ihn
inspiriert, ihm Themen in schier un-
endlicher Fiille geschenkt. Allen diesen
Eindriicken ist er in‘seiner Malerei auf
seine Weise vollkommen gerecht ge-
worden. Nicht so sehr eine iiberragende
geistige Spannweite, wohl aber die In-
tensitéit seines Ringens um einen giilti-
gen kiinstlerischen und farbigen Aus-
druck stellen Marquet in die Reihe der
groBen Maler der ersten Halfte des
zwanzigsten Jahrhunderts. Wer ihn als
solchen kennen lernen will, wird mit
Gewinn zu diesem im Text wie in den
Reproduktionen und der Bibliographie
sorgfaltigen Buch greifen. H: R

Kunst der Siidsee

Photos: Friedrich Hewicker. Text:
Herbert Tischner. 48 Seiten und
96 Abbildungen und 2 Karten.
Verlag Dr. Ernst Hauswedell & Co.,
Hamburg, 1954. DM 31.50

Wiéhrend zwischen den beiden Welt-
kriegen die um 1905 erwachte Hin-
neigung zur Kunst der Primitiven
noch immer im wesentlichen auf klei-
ne, kiinstlerisch besonders lebendige
Kreise beschriankt war, macht sich in
den letzten zehn Jahren eine auffal-
lende und zunehmende Verbreiterung
dieses Interesses bemerkbar. Fast jahr-
lich erscheinen in Europa und Ubersee
reich ausgestattete Biicher iiber Ne-
gerkunst, Siidseekunst, Indianerkunst,
wodurch eine allgemeine Anteilnahme
an diesen auBlerhalb aller unserer Tra-
ditionen liegenden kiinstlerischen Er-
scheinungen nicht allein angeregt,
sondern schlieBlich auch schon vor-
ausgesetzt wird. Die Ausweitung des
Horizontes unserer kiinstlerischen Er-
fahrungen, die vor fiinfzig Jahren auf
die Primitiven iibergegriffen hat, wird
von einem immer gréBeren Publikum
mitgemacht, und wenn hierfiir die
moderne Kunst vorbereitend gewirkt
hat, so ist nicht daran zu zweifeln, daf3
das auch riickwirkend ihrem allgemei-
nen Verstandnis zugute kommt: das
eine so wenig wie das andere ist heute
mehr bloB Sache der avantgardisti-
schen Gruppen.

Nun ist wieder ein prachtvolles Buch
erschienen, das in diesen Rahmen
fallt: «Kunst der Siidsee», im Verlag

Dr. Ernst Hauswedell & Co., Ham-
burg. Das Gewicht liegt ganz auf den
Bildern, die alle vom gleichen Autor,
dem Hamburger Photographen Fried-
rich Hewicker, einem ganz ausgezeich-
neten Spezialisten der Skulptur-Pho-
tographie, stammen. Wieder
sich, wie sehr ein solches Bilderwerk
gewinnt, wenn alle Aufnahmen von
ein und demselben Photographen ge-
macht werden, was leider besonders
dann gewohnlich nicht méglich ist,
wenn der weltweite Vertrieb eines in
mehreren  Sprachen
Buches die Beriicksichtigung von
Sammlungen aus aller Herren Landern
als wiinschbar erscheinen lat. Gerade
bei primitiver Kunst, deren Qualitat
ja nicht in verstreuten Einzelleistun-
gen zu suchen ist, braucht man in der
Regel, sofern keine kommerziellen
Griinde im Spiel sind, nicht in die
Ferne zu schweifen. Die im vorliegen-
den Werk verdffentlichten Stiicke
stammen zum iiberwiegenden Teil aus
deutschen, besonders norddeutschen
Sammlungen und aus der Schweiz,
vermehrt um einiges aus Paris, Lon-
don, Cambridge und Rom.

Den Aufnahmen von Hewicker ist alle
Bewunderung zu zollen. Ohne mit
Photoeffekten zu arbeiten, bringen
sie die Schnitzereien der Siidseeinsu-
laner zu vollem Effekt. Mit Entschie-
denheit und Energie gehen sie auf ihre
Beute los, packen zu und stellen einem
eine Figur um die andere so hin, wie sie
ist: geladen mit plastischer Kraft und
geladen mit Ausdruck. Der Direktheit
dieser Kunst entspricht die Direktheit
der photographischen Inbesitznahme.
Nicht allein die Oberflichenstrukturen
sind suggestiv gegeben, sondern die
volle plastische Kraft, das plastische
Volumen, das raumverdringende Im-
Raum-Stehen. Ubrigens sind samt-
liche Photographien bei Tageslicht ge-
macht.

Eine Frage, die sich hier grundsétzlich
stellt, ist diese: Soll man frontal kon-
zipierte Kunstwerke frontal photo-

zeigt

erscheinenden

graphieren ? Doktrinar gesprochen: ja. -

Und dennoch glauben wir, dal dies
keineswegs ein MuB ist. Eine kraftvoll
aufgenommene Skulptur wirkt auch
dann frontal, wenn sie aus der Frontal-
ansicht abgedreht erscheint. Etwas
anderes ist das Aufstellen im Raum:
da fehlt die Bezogenheit auf eine Bild-
ebene, und so kommt nur frontale
Ausrichtung in Frage. SchlieBllich
aber ist auch das Bediirfnis des Buches
als solchen nach Lebendigkeit legitim.
Wenn der Photograph so arbeitet wie
Hewicker, dann braucht der Wunsch
nach photographischer und buch-

graphischer Lebendigkeit nicht mit
den Anspriichen des Kunstwerks in
Konflikt zu kommen. 3

In sehr allgemeiner Weise fithrt der
Einleitungstext von Herbert Tischner
auf etwa fiinfzehn Seiten in die Welt
der Siidsee ein. Uns will scheinen, als
wire die gewisse Weichheit und wohl
bewullte Zufilligkeit der Betrachtun-
gen fiir einen lingeren Text eher am
Platze gewesen als in solcher Kiirze.
Aus spiirbar reichem Wissen wird das
eine oder andere herausgenommen,
ohne rechte Beziehung und ohne schar-
fe Konturen, und wenn man bedenkt,
daf3 bei dem Publikum, fiir das ein sol-
ches Buch vor allem bestimmt ist, der
Boden nicht vorbereitet ist, dann blei-
ben Tischners Ausfiihrungen jedoch et-
was unergiebig. Es fragt sich auch, ob
in einem so vorbereitenden Zusam-
menhang Felix Speisers Herausarbei-
tung einzelner Stile — Kurvenstil,
Schnabelstil, Korvarstil, Tamistil und
Mélangganstil — von priméarem Inter-
esse ist, besonders wenn eine Charak-
terisierung der Kunst in allgemeinerer
Weise unterlassen bleibt. Wieviel
mehr hatte der Leser zum Beispiel da-
von, wenn er nicht nur auf die kultu-
rellen Unterschiede zwischen Melane-
sien und Polynesien, sondern auch auf
die daraus folgenden und fiir jeder-
mann leicht verifizierbaren kiinstleri-
schen Unterschiede aufmerksam ge-
macht wiirde. Um so mehr wird er
dann aber iiber Tischners erklérende
Kommentare zu den nahezu iiber hun-

dert Abbildungen froh sein. w. sch.

Eingegangene Biicher

Garhwal Painting. With an introduc-
tion and notes by A. G. Archer. The
Faber Gallery of Oriental Art. 24 Sei-
ten mit 10 Farbtafeln. Faber and Faber
Ltd., London. 11s. 6d.

W. @. Archer: Indian Painting in the
Punjab Hills. Victoria and Albert Mu-
seum. 98 Seiten mit 70 Abbildungen.
His Majesty’s Stationery Office, Lon-
don 1952. 8s. 6d.

Henry van de Velde: Amo. Insel-Biiche-
rei, Nr. 3. 39 Seiten. Insel-Verlag,
Zweigstelle Wiesbaden 1954. DM. 2.—.

Henri Focillon: Das Leben der Formen.
Dalp-Taschenbiicher, Band 305. 116
Seiten mit 8 Abbildungen. A. Francke
AG., Bern 1954. Fr. 2.90.

Mervyn Levy : Painter’s Progress. Fore-
word by Mary Adams. 168 Seiten mit
32 Abbildungen. Phoenix House Ltd.,
London 1954. 10s/6d.
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Projekt eines Hochhauses (ca. 1953). Aus
der Skizzensammlung von S. R. Riitschi,
Arch. BSA

Studie fiir einen Verkehrsplatz (um 1930 ).
S. R. Riitschi, Arch. BSA

Werner Haftmann: Malerer im 20.
Jahrhundert. 592 Seiten mit 40 Abbil-
dungen.  Prestel-Verlag, Miinchen
1954. DM 28.50.

Arnold Stockli: Die Stadt. Thr Wesen
und ihre Problematik. 160 Seiten mit
19 Abbildungen. Bund-Verlag GmbH.,
Koéln-Deutz 1954. DM 7.80.

Avrchitects’ Detail Sheets. Second series.
Edited by Edward D. Mills. 228 Seiten
mit Photos und Planen. Iliffe & Sons
Ltd., London 1954. 25s.
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Karl Ellscisser|Horst Ossenberg : Bauten
der Lebensmittelindustrie. 184 Seiten
mit 167 Photos und 433 Zeichnungen.
Julius Hoffmann, Stuttgart 1954. DM
42, —.

Josef Jaeger: Unsere Kraft, die Elek-
trizitdt. Illustriert von W. E. Baer.
48 Seiten. Orell FuBli, Ziirich 1954.
Fr. 1.25.

Otto Valentin: Gdrten. Beispiele und
Anleitungen zur Gestaltung. 88 Seiten
mit 130 Zeichnungen und etwa 200
einfarbigen Abbildungen. Ernst Was-
muth, Tibingen 1954. DM 32.—.

Nachrufe

Salomon Rudoli Riitsehi §

Am 28. August 1954 entschlief S. R.
Riitschi, Arch. BSA, an einem Hirn-
schlag im Alter von 78 Jahren.

S. R. Riitschi war in Ziirich eine be-
kannte Personlichkeit als Lehrer an
der Fachklasse fiir Innenausbau der
Kunstgewerbeschule der Stadt Ziirich,
als Leiter der Schweizerischen Baumu-
sterzentrale und als Assistent an der
Architekturabteilung der ETH.
Salomon Riitschi, geb. am 30. 3. 1876,
durchlief die Schulen seiner Vater-
stadt und erwarb das Diplom als Archi-
tekt an der ETH. Im Ausland arbei-
tete er bei Prof. Bruno Schmitz, bei
Prof. Messel 1901 bis 1906 in Berlin. Bis
1918 war er Lehrer fiir Architekturund
Kunstgewerbe an der Kunstgewerbe-
schule in Magdeburg.

An den Ausstellungen, die das Kunst-
gewerbemuseum Ziirich auf dem Ge-

biete des Wohnens veranstaltete, war
S. R. Riitschi SWB stets durch per-
sonliche originelle Wohnriaume und
Mébel vertreten. Seine Schépfungen
waren getreu der Ausdruck seines
eigenen Lebensstiles. Viele Jahrzehnte
lebte er als Junggeselle, was ihn
schulte, .durch Selbsthilfe praktisch
und einfach zu leben. Dieser Lebens-
schule verdankte Riitschi seine Er-
findungsgabe fir zweckmiBige Grund-
rilanordnung und praktische Gestal-
tung der Mobel.

Er liebte eine aristokratische Haltung
in seiner Architektur; selbst auf dem
knappen Boden des Existenzmini-
mums verstand er es, die Grundrisse
seiner Wohnbauten geschickt um
Achsen anzulegen und seinen Raumen
klare, geometrische Formen zu geben.
Ja selbst die Mébel sind dem Quadrat
und dem Kreis verpflichtet. So weht
ein Hauch des Ancien régime durch
die Arbeiten Riitschis. Dabei war
er durchaus ein Reformer und aufge-
schlossen fiir neue Ideen, zu Zeiten,
wo viele seiner Kollegen noch die aus-
getretenen Pfade einer konventionel-
len Architektur begingen. In den letz-
ten Jahren beschéftigte er sich in aller
Zuriickgezogenheit mit Studien iiber
Wohnhéuser, Hochhéuser, Kirchen-
architektur. Im Selbstverlag erschien
die Schrift «70 Hausbau-Ideen». An
Vortragen und Ausstellungen in Ziirich
nahm er stets regen Anteil.

Riitschi war ein Mensch mit liebens-
wiirdigen Umgangsformen und seinen
Freunden und Schiilern ein guter Bera-
ter in beruflichen und menschlichen
Belangen. Wilhelm Kienzle

Hunstpreise und

Stipendien

Eidgenossische Stipendien fiir freie
und angewandte Kunst

Schweizer Kiinstler, die sich um ein
eidgendssisches Stipendium fiir das
Jahr 1955 bewerben wollen, werden
eingeladen, sich bis zum 15. Dezember
1954 an das Sekretariat des Eidg. De-
partements des Innern zu wenden, das
ihnen die Anmeldeformulare und die
einschlagigen Vorschriften zustellen
wird.

Die Bewerber wollen angeben, ob sie
auf dem Gebiete der freien Kunst
(Malerei, Bildhauerei, freie Graphik,
Architektur)
Kunst (Kunstgewerbe, Innenausbau,
Graphik [Buchillustra-

oder der angewandten

angewandte



	

