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stische Farbenkunst produziert hat
wie er, plotzlich das Feld, auf dem er
der leitende Kiinstler war, verla3t, um
zur Abstraktion {iberzugehen, hier
dann, seinen guten Geschmack bei-
behaltend,

kompositionell ausbaut und schlie3-

neuartige Spiralthemen
lich bei zwei vollstiandig «unmaleri-

schen» Elementen: der raumlichen

Konstruktion aus Plastikmaterial
und der PhotostatvergroBerung, die
das Handwerkliche durch das Maschi-
nelle ersetzt, anlangt — dieses Pro-
blem eines ernsten Kiinstlers beschif-
tigt auch die Kritik und das Publikum
in einer intensiven Weise. Was ist
wahr an der Behauptung, daf3 das
Maschinenzeitalter eine eigene Kunst
beansprucht, eine Kunst, die aus-
schlieBlich von der technischen Voll-
kommenheit und Leistungsfihigkeit
sowie der Maschinenésthetik bedingt

wird ? J. P. Hodin

Nadchrufe

Paul Ganz ¥

Der am 28. August auf seinem Ruhe-
sitz in Oberhofen am Thuner See ver-
storbene Prof. Dr. Paul Ganz war eine
vitale Personlichkeit, die an der wis-
senschaftlichen Forschung und Publi-
zistik, an herausgeberischer Tatigkeit
und am akademischen Lehramt in Ba-
sel nicht ihr volles Geniigen fand, son-
dern auch durch vielseitige organisa-
torische Arbeit der Kunstwissenschaft
und der kiinstlerischen Kulturpflege
dienen wollte. So sei an dieser Stelle
nicht vor allem seine Forschungs-
tatigkeit, die hauptséachlich Hans Hol-
bein und seinem Zeitalter galt, sondern
seine initiative und erfolgreiche Mit-
arbeit an kiinstlerischen Kulturauf-
gaben gewiirdigt. — Am 5. Juli 1872 in
Zirich geboren, wo sein GroBvater als
erster die Bedeutung der neuangeleg-
ten Bahnhofstrafle erkannte und Endé
der sechziger Jahre an diesem Stra-
Benzug das erste Geschéaftshaus bauen
lie3, war Paul Ganz von 1901 an als
Hochschuldozent und im Museums-
dienst in Basel tatig. Er zihlte zu den
Griindern der Schweizer Heimat-
schutzvereinigung und des Verbandes
der schweizerischen Kunstmuseen, den
er von 1908 bis 1919 prisidierte, griin-
dete eine Reihe weiterer Gesellschaf-
in der Eidg. Kunst-
kommission mit und redigierte lange
Zeit die Jahrbiicher fiir Kunst und

ten, arbeitete

Kunstpflege in der Schweiz. Durchaus
nicht nur der Vergangenheit zuge-
wandt, setzte er sich fiir das Ansehen
der modernen Kunst der Schweiz auch
im Ausland nachdriicklich ein. Seine
Vaterstadt
fand in dem 1943 veroffentlichten do-

Verbundenheit mit der

kumentarisch wertvollen Vortrag «Ziir-
cher Kunstsinn und Kunstsammeln»
ihren Ausdruck.

Zur Bereicherung der kunstwissen-
schaftlichen Dokumentation richtete
Paul Ganz in Basel das Archiv fir
schweizerische Kunstgeschichte ein,
das eine umfassende Sammlung von
Photographien und Diapositiven an-
legte. Die Schweizerische Graphische
Gesellschaft und die mit Heraldik
beschiftigten Kreise hatten ihm man-
nigfache Forderung zu danken. Ebenso
die Gesellschaft fir
Kunstgeschichte, die ihn im Jahre

schweizerische

1953 als Mitglied ihrer wissenschaftli-
chen Kommission nochmals fiir eine
neue Amtsdauer bestitigte. In einer
miithsamen Ubergangszeit der Kunst-
denkmiler-Inventarisation i{ibernahm
er die energische Werbung in den ein-
zelnen dem groBlen Werk zumeist noch
fernstehenden Kantonen,so da3 allent-
halben kantonale Kommissionen von
offiziellem Charakter gegriindet wurden
und die Finanzierung der Inventari-
sation an die Hand genommen wurde.
Dies ermdoglichte der Gesellschaft fiir
schweizerische Kunstgeschichte, ihrer-
seits die Herausgabe der « Kunstdenk-
méler der Schweiz» einheitlich und
grofziigig weiterzufithren. Paul Ganz
organisierte auch die Herausgabe der
«Schweizerischen Kunstfithrer», die
bereits in Form zahlreicher, einheit-
lich gestalteter Broschiiren iiber be-

deutende Bauwerke vorliegen. E. Br.

Internationales Architektentreiien
Warschau, 17. bis 26. Juni 1954

Das internationale Architektentreffen
vom Juni dieses Jahres, an dem sich
auf Einladung des Bundes polnischer
rund 200 Architekten,
Stadtebaufachleute
stadtischer Behorden beteiligten, war

Architekten
und  Mitglieder

seit der 1948 in Lausanne erfolgten
Grindung der Union Internationale
des Architectes die erste internationale
Architektenzusammenkunft in einem
Lande des europiischen Ostens. Es lag
allerdings — schon mit Riicksicht auf

die genannte international anerkannte
UIA —nicht in der Absichtder einladen-
den Organisation, einen eigentlichen
«Kongref3» zu veranstalten. Immerhin
hat der Erfolg des Treffens, das durch
ein Organisationskomitee unter dem
Prasidium von Arch. André Lur¢at,
Paris, vorbereitet wurde, den Gedan-
ken an eine Nachfolge — diesmal in
einem westlichen Lande — wachwerden
lassen.

Von den zehn Tagen, die das Treffen
dauerte, waren fiinf dem Aufenthalt in
Warschau und den eigentlichen Ver-
handlungen gewidmet, wihrend die
iibrigen fiinf Tage fiir eine Reise durch
Polen verwendet wurden. Das Thema
der Verhandlungen bildete die «Stadt
der Nachkriegszeit» mit den drei As-
pekten: Wiederaufbauzerstorter Stadte
— Wandlungen der bestehenden Stadte
— Errichtung neuer Stadte. Die einzel-
nen Lénder waren aufgefordert wor-
den, Berichte iiber die ihr Land vor
allem interessierenden Fragen einzu-
senden. Architekt Paul Herbé, Frank-
reich, legte als Einleitung der Debatte
einen diese Berichte zusammenfassen-
den Rapport vor. Es ist einleuchtend,
daf3 die beim Wiederaufbau zerstorter
Stadte sich zeigenden Probleme sowohl
im Rapport als auch in der anschlie-
Benden Debatte das erste Wort hatten.
Den Ausgangspunkt bildete die Not-
wendigkeit, in der Planung und Durch-
fithrung tiber die Moglichkeiten der
Privatinitiative hinauszugehen und
sowohl wirtschaftlich wie gesetzgebe-
risch neue Wege zu suchen, wie sie den
neuen Stiadtebaugesetzen Englands
und Frankreichs zu Grunde liegen und
wie sie in anderen vom Kriege heim-
gesuchten Landern in noch wirksame-
rer Form beschritten werden. Bemer-
kenswert ist, da3 neben den bekannten
Fragen der Quartierbildung, des Ver-
kehrs, der Dezentralisierung usw. mit
einem gewissen Gewicht die Forderung
nach dem architektonischen Gesicht
der Stadt auftaucht: «Es geniigt wohl
nicht, den Bewohnern Licht, Luft,
Griin und funktionierende Einrichtun-
gen zu geben. Die Stadt soll dariiber
hinaus schon und harmonisch sein, sie
soll durch den Reichtum und die Quali-
tit ihrer rdumlichen Organisation, die
Architektur und

Bedeutung ihrer

durch eine eindriickliche, die ver-
schiedenen Arten von Bauten erfas-
sende Hierarchie im Stande sein, die
Gefiihle ihrer Bewohner auszudriicken
und ihr kulturelles Niveau zu heben.»
Die lebendige und vielfaltige Illustra-
tion zum Rapport lieferte nicht nur
eine umfassende Debatte, an der sich

die Architekten aus allen Liandern von



Chile bis Korea beteiligten, sondern
auch zwanglose individuelle Diskussio-
nen, wozu eine Reihe von Teilnehmern
ihre Arbeiten mitgebracht hatten.
Von einigen Delegationen (Frankreich,
Indien, China, Sowjetunion) wurden
Filme vorgefiihrt, worunter ein inter-
essanter Farbfilm mit den ersten Bau-
ten der von Le Corbusier entworfenen
indischen Stadt Chandigarh bekannt-
machte.

Die Besichtigungen und Exkursionen
galten zunichst der Stadt Warschau.
Der Wiederaufbau dieser zu 80 9, zer-
storten, am Kriegsende von allen
Bewohnern entbléften Stadt ist durch
seine Grofziigigkeit und die Vielfaltig-
keit seiner Aspekte bemerkenswert.
Der Gesamtplan verwirklicht die be-
kannten Forderungen der Theorie in
bezug auf die Disposition der Indu-
strie- und Wohnviertel und die Auf-
lockerung der Stadt durch Griinzonen.
Er ist bereits in bedeutenden Etappen
durchgefiihrt, wobei jeweils ein Stra-
Benzug, eine Platzanlage oder ein
Wohnviertel als Ganzes gebaut wur-
den. Eine bewulBite Differenzierung in
die spatmittelalterliche Altstadt, die
Barockstadt — diese Teile wurden in
der historischen Form wiederherge-
stellt — und die an Stelle der StraBlen-
schluchten des 19. Jahrhunderts vollig
neu konzipierten Neustadtteile ver-
leiht der Anlage GroBe und Ubersicht-
lichkeit. Imponierend ist der Ent-
schluB, ein ganzes Quartier, welches
das flache Ufer der Weichsel einnimmt
und im 19. Jahrhundert wahllos iiber-
baut wurde, vom Wiederaufbau aus-
zuschlieBen und als rund 200 ha grof3e
Parkzone auszubilden, deren erster
Abschnitt bereits angepflanzt ist. Von
besonderem Interesse war es, so um-
strittene Anlagen wie die neue Mar-
schalkowska-Strae und den durch
sowjetische Architekten und Bauleute
errichteten Palast der Kultur und Wis-
senschaft auf ihre Wirkung hin zu be-
trachten, wobei die aus Photos oder
Modellen gewonnene Vorstellung einige
Korrekturen erfahrt. Die Weite der
Marschalkowska ist keineswegs blofle
«Repréasentation», sondern in ihrem
Maflstab durchaus angemessen, wah-
rend der Hochbau des genannten Pa-
lastes durch die Leichte seines Aufbaus
und die gemessene Kraft der architek-
tonischen Ausbildung iiberrascht. DaB
sich allerdings gerade hier die Geister
der internationalen Géste griindlich
schieden, braucht nicht besonders be-
tont zu werden.

Die anschlieBende Reise durch Polen
wurde in zwei Gruppen durchgefiihrt.
Eine Gruppe fuhr nach dem Bergkur-

Modell des als «Gabe der Sowjetunion fiir das polnische Volk» zu errichtenden Kulturpalastes
in Warschau. Dahinter: Wettbewerbsprojekt von J. Boguslawski fiir die Strafenfront gegen
die Marschalkowska, zur Weiterbearbeitung empfohlen

ort Zakopane, die zweite Gruppe an die
Ostsee. Die sechsképfige Schweizer
Gruppe — zu welcher der als Prasident
der UIA teilnahmende Prof. Jean
Tschumi, Lausanne, hinzuzurechnen
wire — entschied sich fiir die Ostsee
und hatte Gelegenheit, nach einem Er-
holungstag im Meerbad Zopot die
Héafen von Gdynia sowie die Werften
und die Stadt Gdansk (ehemals Dan-
zig) zu sehen. Im Mittelpunkt des In-
teresses stand der Wiederaufbau des
zerstorten Stadtkerns von Danzig, der
in seiner historischen Erscheinung wie-
der ersteht, wobei selbst an die Wieder-
herstellung der reichsten Skulpturen,
Schlosserarbeiten, Holzschnitzereien
usw. groBte Sorgfalt gewendet wird.

Nach einer Fahrt durch das schlesische
Industriegebiet, eine zweite Ruhr mit
verwandten stédtebaulichen Proble-
men, und einem Besuch der Vernich-

Aus: Architektura (Warschau ), 7-8/1954

tungslager von Auschwitz trafen sich
beide Gruppen in Krakau zur Besich-
tigung dieser — unzerstorten — histori-
schen Stadt und ihrer im Bau befindli-
chen Nachbarin Nowa Huta, einer
Neuanlage fiir 100 000 Einwohner, die
in Verbindung mit einem Hiitten- und
chemischen Werk groBten Umfangs
errichtet wird. Mit der Riickkehr nach
‘Warschau, wo neben weiteren Besich-
tigungen die SchluBsitzung und ein
Empfang beim Stadtprisidenten statt-
fanden, wurde das Treffen abgeschlos-
sen. Eine in der letzten Sitzung be-
schlossene Resolution spricht den pol-
nischen Kollegen fiir die erfolgreiche
Durchfithrung den wohlverdienten
Dank aus und betont neben der
Wiinschbarkeit vermehrter beruflicher
und personlicher Beziehungen die gro3e
Bedeutung, welche die Erhaltung des
Friedens fiir die Arbeit des Architekten



besitzt. Die von den polnischen Archi-
tekten aufgewendete Miihe und Gast-
freundlichkeit verdient ubrigens ein
besonderes Lob, wobei fiir die schwei-
zerischen Teilnehmer hinzugefiigt sei,
daB sie bei dieser Gelegenheit vom Ver-
treter unseres Landes in Polen, Herrn
Minister Fuchs, in sehr freundlicher
Weise empfangen und eingeladen wur-

den. Hans Schmidt

Walter HeBl: Das Problem der Farbe
in den Selbstzeugnissen moderner Maler

194 Seiten mit 11 Skizzen. Prestel-
Verlag, Minchen 1953. DM 15.—

Der Verfasser hat sich einem Thema
zugewendet, zu dem er sich bei seinem
Lehrer Hans Jantzen, einem der weni-
gen strengen Gelehrten, die sich im
Gebiet: der alten Kunst mit den Pro-
blemen der Farbe befaf3t haben, das
Riistzeug aneignen konnte. So ist die
Arbeit Walter HeB8’ methodisch klar
und substantiell wesentlich geraten.
Die reichen theoretischen AuBerungen
der Maler seit Cézanne, Van Gogh und
Signac bis zu Kandinsky, Klee und
Mondrian ergeben ein authentisches
Material, das fiir das Verstindnis und
die Interpretation der Ereignisse in der
Malerei des 20. Jahrhunderts von
grof3ter Bedeutung ist. Hel3 verzichtet
mit Ausnahme weniger Schemata auf
jede Reproduktion. Mit Recht, denn
gerade die hier vereinigten AuBerungen
der Malerlassen die iiberraschende Tat-
sache erkennen, daB die Fixierung der
Farbe und der Farbbeziehung durch
das Wort prinzipiell geniigend an-
schaulich ist. Die Grundfarben sind
dem BewuBtsein des Menschen unmit-
telbar préasent, so dal3 bei einiger Kon-
zentration und Erfahrung sich das
Bild auch komplizierter Farbverbin-
dungen vor dem inneren Auge ein-
stellt.

Der monographische Mittelteil des
Buches, der den groBten Teil des Gan-
zen ausmacht, stiitzt sich auf die
Schriften, Briefe und sonstigen Aufe-
rungen der Maler. Bei der Auswahl der
originalen Textstellen hat Hel jeweils
entscheidende Gedanken herausge-
griffen und in komprimierten Kapiteln
die Probleme der Farbe bei Signac,
Seurat, Cézanne, Van Gogh, Gauguin,
Denis, Sérusier, Verkade, Matisse, Vla-
minck, Derain, Gris, Gleizes, Lhote,
Delaunay, Ozenfant, Hoelzel, Nolde,

Kirchner, Beckmann,

Mare, Klee und Mondrian dargestellt.

Kandinsky,

Bei diesen Gesamtaspekten hitten die
Futuristen nicht fehlen diirfen, in de-
ren leicht zuginglichen Manifesten
und Schriften reiches Material zu fin-
den ist. Auch Malewitsch hatte schon
deshalb herangezogen werden miissen,
weil seine Theorien friithzeitig auftre-
ten. Statt dessen fithrt Hel3 zwei neue
theoretisierende Maler ein, die sich mit
den Problemen der Farbe befafit ha-
ben, Gerhard Kieseritzky (geb. 1864)
und Johannes Walter-Kurau (1870 bis
1933). Der Hinweis mag interessant
sein; aber hier ware es am Platz ge-
wesen, mit einigen Abbildungen das
(Fuvre zu skizzieren, nachdem es sich
in diesem Buch um die Theorien der
Maler, nicht um die Farbtheorie
schlechthin handelt. Ohne den Wert
der Arbeit als Ganzes zu schmilern,
ware auf einige Ungenauigkeiten im
Monographischen zu weisen, die zum
Teil auch mit anfechtbaren Akzent-
setzungen zusammenhangen. So darf
man wohl kaum Stuttgart «ein Zen-
trum der Entwicklung zur abstrakten
Malerei» nennen; Mondrian und Does-
burg waren nie am Bauhaus als Lehrer
tatig; Reduktion der Farbe beim Ku-
bismus zwischen 1910 und 1914 be-
deutet keinen «Hal} gegen die Farben».
Man fragt sich auch, weshalb die Ar-
beit mit der Gegeniiberstellung «Fran-
zosen und Deutsche» endet. Die Pro-
bleme, die Hel3 so sauber behandelt,
sind priméar allgemeine Probleme, bei
denen Fragen nationaler oder regiona-
ler Verschiedenheiten von untergeord-
neter Bedeutung sind.

Gerade wenn wir hier einige Kritik
itben, liegt uns daran, das Positive des
Buches im ganzen noch einmal zu un-
terstreichen. Jeder, der sich als Wis-
senschaftler oder als Kunstfreund mit
den Phinomenen der Kunst des spiten
19. und des 20. Jahrhunderts beschaf-
tigt, wird es mit Interesse zur Hand
nehmen und von ihm aus — es ist mit
einer vorziiglichen Bibliographie ver-
sehen — zu den Quellen selbst greifen
H. C.

konnen.

Deutsche abstrakte Maler
Eingeleitet von Werner Haftmann.
Der Silberne Quell, Nr. 11. 17
Seiten Text und 12 farbige Tafeln.
Woldemar Klein, Baden-Baden
1953. DM 4.80

In der Sammlung «Der Silberne Quell»
des Woldemar-Klein-Verlages ist der
11. Band den deutschen abstrakten

Malern gewidmet. Die 12 farbigen

 Bildtafeln sind eingeleitet von Werner

Haftmann. In seiner Einleitung ver-
sucht Haftmann einen
Uberblick iiber die
Richtungen innerhalb der deutschen

gedriangten
verschiedenen

abstrakten Malerei, ohne der Gefahr
der Schematisierung zu verfallen. Er
zeigt zunachst auf, wie schwer es in
Deutschland die moderne
hatte, sich nach dem Abbruch der Ent-
wicklung durch das nazistische Re-

Malerei

gime neu zu bilden, wie es erst allméah-
lich méglich war, Verbindungen zu
den geistigen Stromungen innerhalb
der europiischen Malerei aufzuneh-
men, um so wieder Anschlufl zu finden
an die verlassenen Ausgangspunkte
der deutschen Entwicklung, die mit
dem «Blauen Reiter» und den «Bau-
haus-Malern» bezeichnet werden.
Durch die internationale Wiederent-
deckung Klees und Kandinskys wurde
der Kontakt zu den konstruktiven
Geistern Frankreichs hergestellt.
Haftmann laBt den Stilbegriff «ab-
strakte Malerei» nur als «groben Deck-
namen» gelten fiir eine Malerei, «die
sich im Ungegenstéandlichen oder ins
Ungegenstéandliche bewegt». Um die
gegenwirtige Lage der deutschen ab-
strakten Malerei genauer zu bezeich-
nen, versucht er — sehr vorsichtig —,
Gruppierungen zu treffen.
Haftmann unterscheidet:

1. Die absolute Malerei. «Das Drama
des Bildes entsteht allein durch Ein-
klang oder Kontrast der Formbegeg-

feinere

nungen, durch den Dynamismus der
Formrichtungen, durch Spannung und
Loésung, Stérung und Ausgleich der
absoluten Formen.» Haftmann wéahlt
aus einer Fiille von Individualititen
folgende aus: den 63jahrigen Willi
Baumeister und die Jiingeren Acker-
mann, Bissier, Cavael, Fietz, Geiger,
Imkamp und Trier.

2. Die genetische Malerei. «Hier wird
ein neues Antwortverhéltnis zum Gan-
zen der Welt gesucht, auch zur sicht-
baren Natur. Die Absicht zielt nicht
auf das in der Welt schon ausgeformt
sichtbar Gewordene, sondern auf die
Formkrifte, die der bildenden Natur
zugrundeliegen. Es kommt darauf an,
die Schopfung als Genesis zu begreifen
und in der Richtung dieses Weges
selbst zu bilden wie die Natur». Ver-
treter dieser Richtung sind Battke,
Berke, Th. Werner, Weier, Winter, die
Graphiker FaBlbender und Batz.

3. Die abstrakt-surrealistische Malerei.
«Sie bedient sich surrealistischer Mit-
tel und wiirde die Forderung André
Bretons, die bisherigen widerspriich-
lichen Bedingungen von Traum und
Wirklichkeit in einer absoluten Wirk-

lichkeit aufzulésen, durchaus entspre-
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