Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 41 (1954)

Heft: 10

Artikel: Zwei Berner Kunstler

Autor: Gomringer, Eugen

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-31781

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-31781
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Werner Witschi, Torso 1, 1953. Verzinntes Eisen | Torse I; fer étamé | Werner Witschi, Torso 11, 1953. Eisen, itberzogen | Torse 11, fer recou-
Torso I, tinned iron-plate vert | Torso 11, covered iron-plate

ZWEI BERNER KUNSTLER

Werner Witschi und Hermann Plattner

Von Eugen Gomringer

Im Gesamtbild des gegenwirtigen Berner Kunstschaf- Talente bekennen. Sie lassen sich am chesten mit den
fens stehen Werner Witschi und Hermann Plattner in zwel, drei Prominenten der modernen Berner Malerei
einer aktuven Mitte, die weder in der Stagnation der betrachten, mit denen sie die schweizerische Eigen-
Lokalmalerer verharrt, noch sich ungepriift der kon- wiichsigkeit teilen, die sie auch im Zuge der neuzeit-
kreten Kunst anschlieBt, zu der sich einige der jiingsten lichen Problematik selbstindige Entwicklungsliufe —

409



ohne die geistige Nachbarschaft einer «Schule» —
durchmachen liBt. Sie sind auf thren Wegen — beide
stehen heute im fiinften Lebensjahrzehnt — zu Vertre-
tern zweler alter kinstlerischer Richtungen geworden,
die sich bis in die Spitzen neuester Kunst scheiden: der
eine, als Mensch urspriinglich dem Expressionismus
verpflichtet, verbindet den personlichen Ausdruck mit
dem Materialreiz der stofflichen Mittel; fiir den andern
ist kiinstlerisches Schaffen in erster Linie ein Auswiihlen
und Ordnungschaffen. Bet Witschi und Platter griin-
det diese Verschiedenheit in so bezeichnender Weise in
der lokalen Herkunft, daf deren Betrachtung einen
Interessanten Fi‘ngcrzcig zum  psychologischen Werk-
verstindnis gibt.

Werner Witschi, wohnhaft in Bolligen, entstammt der
Berner Landschaft. Dieser Herkunft und dauernden Um-
gebung ist die Vorliebe des handwerklichen Umganges
mit dem Stoff zugut zu halten. Er gehort zu den Kiinst-
lern, denen das Materialgefiihl im Blute liegt, die in
ganz urspriinglicher Weise durch einen Stoff angeregt
werden konnen. Sein Spiirsinn geht gern in nichster
Umgebung auf Beute aus: wie reich ist doch ein Bauern-
dorf an solchen durch die Zeit individualisierten Ma-
terialien.

Doch Witschis erste kiinstlerische Entfaltung ergriff
nicht gleich das Material um seiner Schiénheit willen,
noch wire ein Nachgeben auf stofflichen Reiz allein
schon kiinstlerische Schépfung. Er lernte malen, unter
anderm bei André Lhote in Paris. Er stellte spiter
Bilder aus, in denen sich des Malers Gefiihl fiir das
Stoffliche der Farbe bereits ausgeprigt zeigte. Seine
Farben besaflen nicht nur rein malerische Eigenschaf-

ten, sondern auch stofflich-plastische. Auf Zinkweil3-
grundierung trug er Farbpulver, Sand oder Asche auf.
Die Wirkung ist die einer trockenen Stofflichkeit. Mehr
und mehr jedoch Iéste sich das Material von seiner ma -
lerischen Dienstbarkeit und wurde Relief, und noch
spiter geniigte auch der Reliefcharakter dem Anliegen
nicht mehr, dem er Ausdruck geben wollte. Es dringte
thn zur Gestaltung von Tiefenwirkungen, wie sie nur
die Plastik geben kann. Heute ist Witschi Plastiker,
und seine Probleme sind riiumlicher Natur.

Seine ersten ausgestellten Bilder zeigten lyrisch anmu-
tende Konstellationen von Hiausern, Biumen, Menschen
und mitunter auch von Tieren. Der Motivkreis war
landschaftlich;  seltener umfaBte er Grofstadthiu-
ser und Straffe. Doch war diese Gegenstindlichkeit
sleichsam nur Anklang und gab die Formen, die Ili-
chen und die Linien her, deren gegenseitige Bezichung
fiir Witschi immer einen besonderen Reiz besaf3. Seine
Malerei war im modernen Sinn abstrakt oder, besser,
abstrahierend. Die in linearen Konturen angetonten
Gebilde besaBlen keine eigene stoffliche Individualitit;
Umrisse und stoffliche Topographie des Bildes deckten
sich nicht unbedingt. Durch die Verschiebung von Um-
rify und der thm eigentlich zugehérigen Stoffmasse er-
gab sich eine Tiefe, eine raumbildende Durchschanbar-
keit.

Witschis Materialfreude fithrte ithn von der Malerei
zum Relief und zur Tiefenwirkung und schlieSlich zur
reinen Plastik. Die beiden Formelemente Fliche und
geschwungene Linie wurden in dreidimensionale Be-
zichungen gebracht. Als Plastiker ist Witschi vom

Holz, das er anfangs in seiner individuellen Schonheit

Werner Witschi, Innen—Awufen, 1954.
FEisen und Nickelspiegel | Intérieur—
extérieur; fer et nickel | Interior-
exterior, tron and nickel
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beniitzte, zum biegsamen Metall gekommen. Von seiner
anfinglichen Braun-Grau-Palette, die sich mit der Zeit
zu Blau-Gelb-Klingen aufhellte, kam er zur Spiegel-
wirkung des Metalls. Der Lyriker, der in seinen Bildern
Helligkeit ausdriicklich von dunkler Stofflichkeit schied,
ist zum konkreten Konstrukteur geworden, der nach
formaler Glitte strebt.

Trotz dieser fortwihrenden Bereinigung und Klirung
auf die allseitig perfekte Form zu ist Werner Witschi
weitgehend vom «Erlebnis» abhiingig.-In seinem Werk
fithrt ein Formgedanke zum niichsten; in thm wirken
Krifte, die in unserer Landschaft lebendig sind und

der Formunyg dienstbar gemacht werden konnen.

Hermann Plattner, wohnhaft in Bern, Stidter und der
Stadt verbunden, zudem, von der Familie her, wel-
schem Geist und Blut verpflichtet, vertritt die andere

Uichtung Kiinstlerischen Schaffens: er ist Maler und

Hermann Plattner, Hafenbild, 1953. Eitempera | Port; détrempe | Port, distemper

bezieht seine Kunst streng auf die Fliche. Wenn man
bei Witscht ein pulsierendes Erlebnis hinter seiner
Kunst spiirt, so ist die Umsetzung bei Plattner so weit
getriecben, daf seine Kunst sich wirklich im Bereich
formaler Betrachtung befindet. Hermann Plattner hat
schon seit einigen Jahren das heatige Niveau erreicht.
Bis dahin jedoch war eine dauernde, konzentrierte Be-
schiftigung mit dem Gegenstindlichen und dessen Um-
setzung in malerische Werte notwendig.

Er begann mit der Schulung, die ihn in Paris eine Hell-
dunkelmalerei lehrte. Aber damit war in der zeitgenos-
sischen Kiinstlerischen Umgebung nichts anzufangen.
Er suchte, in Bern damals ziemlich allein, den Weg
von der Beleuchtung zur Farbe, wobel der Gegenstand
schon die ersten Reduktionen zur Flichigkeit erlitt.
Diese Umsetzungsarbeit fand im Atelier statt, nach
Skizzen, die den Natureindruck festhielten. Doch nach-

dem ihm der Schritt von der Beleuchtung zur Farbe



Hermann Plattner, Bergkirche, 1950, Eitempera | Eglise sur la mon-
tagne, détrempe | Church on the hill, distemper

Hermann Plattner, Autobus, 1951. Eitempera | Autobus, détrempe |

Bus, distemper

gelungen war, war noch der Schritt vom Kubischen zur
Fliche zu tun. Alles, was seine Skizzen an gegenstind-
licher Welt notierten, mufite in die Fliche einbezogen
und flichig gelost werden. Dieses Streben wurde in den
letzten Jahren zu einer beherrschten Technik, die eine
unverwechselbar personliche Priagung besitzt. So st
Plattner zu einem Maler des strengen, konsequenten
Abstrahierens — und vom Abstrahieren zum Maler neuer

Synthesen geworden.

Die Beziehung zwischen Realitic und  Kinstlerischer
Formung ist bei Plattmer trotz der jede Zufilligkent
vermeidenden Abstraktion eine direkte. Die sichtbare
Umwelt ist thm dabei mehr als die sichtbare Versamm-
lung von malerisch verwertharen Gegenstinden; sie ist
auch eine Gesamtstimmung, die es ebenfalls in Farbe
und Fliche umzusetzen gilt. Thr Bild entsteht so nicht
nur durch den Vorgang der Abstraktion, sondern auch

durch den ciner Synthese. Als es beispielsweise einmal

galt, fiir einen stiadtischen Wettbewerhb das Thema
«Bern, die Briickenstadt» zu bearbeiten, da summierte
er in einem Bild die Atmosphiireteilchen — Fundament-
Publikum,

aspekte, Verkehr — um sie alle gleichzeitig fiir die

mauern, Eisenkonstruktionen, Umwelt-
Fliche zu gewinnen, ohne der Gefahr eines verspiiteten
Futurismus zu erliegen. OdererbefaBte sicheinmal in Pa-
's unter Menschen.

ris mit der Erscheinung des Autobus
Es wurde daraus ein Bild, das bewies, dal es Plattner
weder um futuristische Dynamik noch um den Bild-
aum mit der Schichtigkeit des Kubismus ging, son-
dern um die farbig-statische Bildorganisation, wobei
der farbigen Komposition eine eigentiimlich atmo-
sphiirebildende Wirkung zukommt. Wenn bei Witschi
immer wieder das energetische lineare Element sicht-
bar wird, so bei Plattner das gleichmiBig Ordnende. Es
bleibt auch der Farbe vorbehalten, den besonderen
Reiz dieser Malerei abzugeben. Es ist der Reiz einer Pa-
lette, die auf Grau basiert und sich in den Auseinander-
setzungen zwischen den oft sehr heiklen Farben stets
auf das Grau bezieht. Die Einzelfarbe kennt bei Plattner
keine seelische Schwingung, keine «Verticfung» oder
Modulation — Plattner ist mit Vorliebe Temperamaler—,

sondern untersteht dem Uberbegriff « Ordnung».

Biographische Notiz

Werner Witschi wurde 1906 in Urtenen (Kanton Bern)
geboren. Er besuchte die Literarische Abteilung des Stidti-
schen Gymnasiums in Bern. Spiter studierte er an der
Philosophischen Fakultat I der Universitat Bern und er-
warb sich das Sekundarlehrerpatent. AnschlieBend ging er
fiir ein Jahr nach Paris in die Schule André Lhotes. Im Jahr
1930 nahm er die Lehrtatigkeit in der Gemeinde Bolligen
auf, wo er seither standig wohnt. Neben verschiedenen Aus-
stellungen in Bern und Biel — fast ohne Ausnahme zu-
sammen mit seinem Freund Hermann Plattner — wurden
fiar ihn vor allem diejenigen in der Galerie Breteau in
Paris (1951) und die in der Berner Kunsthalle (1952) von
Bedeutung.

Hermann Plattner besuchte Schulen und Realgymnasium
in Bern, wo er 1909 geboren worden war. An der Universitit
Bern studierte er Philologie; er bildete sich jedoch an-
schlieBend an der Gewerbeschule Bern als Zeichenlehrer
aus. Ein einjahriger Aufenthalt in Paris liel ihn Studien an
der Académie de la Grande-Chaumiere treiben. Reisen und.
Aufenthalte in Miinchen, Italien, Sudfrankreich und Bel-
gien fithrten zu neuen Erkenntnissen in seiner Malerei. In
das Jahr 1945 fiel der Beginn seiner Lehrtitigkeit am
Stadtischen Gymnasium in Bern. Seine bisherigen Aus-
stellungsdaten sind dieselben wie diejenigen Werner Wit-

schis.
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