Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 41 (1954)
Heft: 8: Geschaftshauser und Laden
Rubrik: Ausstellungen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

auf den Schutzdichern des Busbahn-
hofes auf Hohe LaupenstraBBe (fiir 600
bis 800 Wagen).

12. Bahnhofpostanlage (7) und Ge-
Neues Prinzip zur
Losung dieses doppelten Verkehrs
durch Anordnung des Gepéacksdienstes
Postdienst
dagegen iiber der Perronebene. Da-
durch rasche Verkehrsabwicklung bei-
der Teile. GroBe doppelte Aufziige (19)
fiir ganze Karrenziige an den Perron-
enden (fiir Zugsldangen bis 10 m).

péackexpedition:

unter der Perronebene;

13. Nordlicher Ausgang der Unter-
fiihrung gegen LanggaBduartier (26)
durch Uberwindung einer Héhendiffe-
renz von nur 4 m (eine Treppe).

14. Die Abstellgeleise kénnen westlich
und 6stlich der Perronanlage erstellt
werden, zum Teil auf dem Areal des
heutigen Bahnhofes, zum griéBeren
Teil auf dem frei werdenden Areal des
heutigen Lokomotivdepots.

15. Geniigend groBes Lokomotivdepot
am Rand des Bremgartenwaldes. Kreu-

zungsfreie offene Linienfiihrung der

Lokomotiven.

16. Das Projekt ist bei guter stéadte-
baulicher Einordnung in jeder Be-
ziehung freiziigig und in Zukunft wei-
ter ausbauféahig.

Obschon der Bahnhof an der Laupen-
strafle bedeutend leistungsfiahiger ist
als die umgestaltete Anlage am alten
Standort, sind dessen totale Kosten
nicht hoher.

Hans Nater, Ing.

Ausstellungen

Aarau

Adoli Weibel — Otto Ernst — Hans

Steiner
Gewerbemuseum,
13. Juni

22, Mai bis

Der Aargauische Kunstverein hat dem
Gedéchtnis des vor zwei Jahren ver-
storbenen Malers Adolf Weibel eine
Ausstellung gewidmet, in der 70 Ar-
beiten verschiedener Technik geboten
wurden, die mit den Mitteln eines be-
weglichen Stim-
mungshaftes auf lebendige Art fest-
halten: da waren zahlreiche Aargauer

Impressionismus

Landschaften, darunter ein Garten-
bild, dessen wirkungsvoll gegeneinan-
der abgewogene Hell-Dunkel-Partien
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geschlagenen Parkflaichen tiber den
Perrons sind keine dienlichen Rampen
vom Bahnhofplatz her vorgeschlagen.

12. PTT und SBB miissen die gleichen
Tunnels und Aufziige beniitzen, der
Verkehr dadurch stark gehemmt. Zu-
dem konnen die Aufziige an den spit-
zen Perronenden nur klein sein und
nur 1-2 Karren befordern. Diese Auf-
ziige liegen aullerdem 50 m und mehr
von den Perronenden zuriickgescho-
ben; dadurch starke Verkiirzung der
freien Perrons fiir die Reisenden.

13. Ausgang der Unterfithrung gegen
LanggaBquartier aufdie GroBe Schanze
mit etwa 20 m Hohendifferenz.

14. Ostlicher Abstellbahnhof im Eil-
gut zu klein, dazu nur Stumpen-
geleise.

15. Lokomotivdepot am alten Ort seit
langem zu klein. VergroBerung am
heutigen Standort schwierig.

16. Die projektierte Anlage wirkt
schon in der heutigen Fassung er-
zwungen und ist in Zukunft nicht aus-
bauféhig. Es fehlt ferner die organische
stadtebauliche Eingliederung.

SIA, Emil Hostettler, Arch. BSA/SITA

etwa von der Freilichtdarstellung eines
Liebermann inspiriert schienen; da-
neben weitere Ole und Aquarelle, die
auf Reisen entstanden sind, die der
Maler fast alljahrlich unternahm: Pro-
ben aus Tessin und Wallis, aus Siid-
italien und Sizilien wechselten mitein-
ander. Die Reihe der Landschaften
wurde nur durch zwei reizvolle Inte-
rieurs unterbrochen; immer drangte
es diesen Maler ins Freie, und von sei-
ner Naturbegeisterung wuflte er auch
seinen Schiillern mitzuteilen: von
Adolf Weibels Lehrbegabung und von
seiner anregenden Art, junge Menschen
in die Probleme der Kunst, im beson-
dern der gegenwirtigen, einzufiihren,
ist an dieser Stelle durchaus angezeigt
zu sprechen. Wihrend langer Jahre
war er Zeichenlehrer an Kantonsschule
und Lehrerinnenseminar; er war auch
Grindungsmitglied und langjiahriger
Prasident der Aargauer Sektion der
GSMBA. Eine Anzahl von Werken sei-

ner Sammlung war auBlerdem aus-
gestellt, darunter sehr frithe Bilder
von Amiet, Werke von Auberjonois,
Blanchet, Giovanni Giacometti, Schiel
und seinen Aargauer Malerfreunden.
Den 70. und 80. Geburstag zweier wei-
terer Aargauer galt es auflerdem mit
dieser Ausstellung zu feiern. Otto Ernst
war ebenfalls mit einer fiir ihn charak-
teristischen Kollektion vertreten, die
ihn als ungemein sichern Gestalter
von Landschaft und Blumenstiick be-
zeugte, der sie aus deutlich umrissenen
und farbig wirksam gegeneinander ab-
gesetzten Flachen aufbaut. Da waren
Jurabilder von satter Dichte, weiter
Arbeiten aus dem Biindnerland und
dem Tessin, und da waren vor allem
jene leuchtenden Stilleben mit Striiu-
Ben aus bauerlichen Gérten, die Ernst
immer mit Liebe malt. Hans Steiner,
wie Ernst von der Graphik herkom-
mend und ebenfalls ein unermiidlicher
Darsteller der unauffalligen Schonheit
des aargauischen Mittellandes, war mit
Gemilden, Pastellen und Aquarellen
vertreten, die ihn als stillen, ruhigen
Schilderer dieser Landschaft zeigten.
Mg.

RBasel

38. Schweizer Mustermesse
8. bis 18. Mai

Das Messebild, das die Besucher vom
letzten Jahr her in Erinnerung hatten,
wurde stark verandert. Der Neubau
von Prof. Dr. h. ¢. Hans Hofmann, der
mit rund 20000 m? Ausstellungsfliche
die provisorischen Holzhallen auf dem
Schappeareal ersetzt und deren Nutz-
fliche noch um 10000 m? vergréBert,
ermoglichte der Messeleitung eine en-
gere Zusammenfassung der Sach-
gebiete. Gerade die uns besonders in-
teressierende Baumesse bildete eine
uibersichtliche Einheit.

Zusammen mit der Holzmesse der
LIGNUM und der Sonderschau des
SWB «Die gute Form» erstreckte sie
sich iiber die ganze Geb#audegruppe
der Hallen 8, 8a und 8b. Die Messe im
Freien an der Riehenanlage — frither
Campingausstellung — gehorte ganz
den Gartengestaltern.

Wohl zum Interessantesten der Bau-
messe gehorte das Perrondach an der
Tramhaltestelle
Baslern erfiillte es einen langst geheg-
ten Wunsch, und es wurde daher rich-

Mustermesse. Den

- tigerweise von der Stadt als perma-

nent itbernommen. Idee und Projekt
stammen von Alfred Roth, Arch. BSA,
Ziirich, die statischen Berechnungen



von Emil Schubiger, Ing., Ziirich. Die
Metallwarenfabrik Biirgin &  Co.
GmbH., Schaffhausen, zeigt damit
eine neuartige, aus Amerika {ibernom-
mene und in der Schweiz in Lizenz
fabrizierte Uberdachung aus Leicht-
metall, genannt «Shadelite». Es han-
delt sich im Prinzip um Lamellen aus
schiefliegenden Z-férmigen Profilen,
die tbereinandergreifend zwischen
Quertriger gespannt werden. Ein ge-
ringer Zwischenraum fordert die Luft-
zirkulation. Der untere Schenkel der
Z-Form leitet das Wasser ab, und die
Stege reflektieren das Sonnenlicht, so
dal} eine aufgehellte, azurblaue Unter-
sicht entsteht. Die Anwendung dieser
Konstruktion kommt fiir jede offene
Uberdachung in Frage. Im vorliegen-
den Fall war das ganze Lamellenwerk
aufgehiangt an einem torsionssteifen
Rohrtriager und dieser iiber zwei Stiit-
zen 14 m gespannt.

Drei weitere Neuheiten zeigte die Me-
tallbau Koller AG., Basel: ein Fenster
mit Leichtmetallrahmen, einfach oder
doppelt verglast, in der Horizontalen
unterteilt in zwei Fligel, die an Dreh-
armen befestigt sind und gegenseitig
ausschwingen. Diese Konstruktion
«SURSO» ist ohne Gegengewichte und
ohne Federn. Kontinuierlich laufend,
balanciert sie sich selber aus und bleibt
in jeder Lage stehen. Fiir jede belie-
bige GroBe verwendbar, diirfte dieses
Fenster iiberall dort angewendet wer-
den, wo aus wirtschaftlichen Griinden
horizontale oder vertikale Schiebe-
fenster nicht in Frage kommen. Ein
Stuhl und eine Bank fiir Garten- und
Parkanlagen sind zwei neue «ARIO»-
Modelle, die wegen ihrer Bequemlich-
keit — Sitz und Riickenlehne sind fe-
dernd — und wegen ihrer saubern kon-
struktiven und formalen Durchbil-
dung bereits die Basler Parkanlagen
zieren.

LIGNUM, der
Arbeitsgemeinschaft

Die Holzmesse der
schweizerischen
fiir das Holz, bot auch dieses Jahr wie-
der eine umfassende fachliche Orien-
tierung. Neben den bewihrten Metho-
den der Holzverarbeitung, Impréignie-
rung, Verleimung, Verspannung usw.
verdient eine erstmals gezeigte Son-
derschau holzfachlicher Entwicklungs-
arbeiten besondere Erwihnung. Es
waren dies von einer Jury ausgewihlte
Vorschlage aus einer Aktion der
LIGNUM zur Anregung und Férde-
rung der Holzverwendung. Die Ligno-
form AG. Benken (SG) ist mit ihrer
Parole: spanlose Formung besonders
Sperr-
holz in langen Profilen und vielgestal-

zukunftsweisend. Gebogenes

tigen Querschnitten wird in Kiirze fiir

Holzmesse 1954, Lignum, Beratungsstelle fiir den Holzbau, Ziirich. Geslaltung: Griininger,

Martz, Biihlmann, Graphiker, Basel

Indirektleuchte fiir Schulen und andere
Zwecke. Steiner & Steiner AG., Basel (Die
gule Form 1954)

tragende Konstruktionen im Hochbau
Verwendung finden. Einer zunehmen-
den Verknappung und Verteuerung
des Rohstoffes kann nur durch &u-
Berste Nutzung mit neuen konstruk-
tiven Moglichkeiten entgegengetreten
werden. Es ist wiinschenswert, dal
diese Sonderausstellung neuer Ideen
auch nichstes Jahr, vielleicht noch in
groBerem Umfang, Bestandteil der
Holzmesse werde.

In der Vorhalle 8 wurde mit Unter-
stiitzung des Eidg. Departements des
Innern vom Schweizerischen Werk-
bund die Sonderschaw «Die gute Form»
zum erstenmal an der Mustermesse
selbst gezeigt (Gestaltung Emil Ruder
SWB und Armin Hofmann SWB,
Basel). Eine Zusammenfassung der in
den Vorjahren ausgezeichneten Gegen-
stinde, erginzt durch weitere gut-
geformte KErzeugnisse, Beispiele aus
Wohnung, Biiro und Haushalt, ver-
mittelte dem Besucher einen Quer-
schnitt durch das Qualititsschaffen

Stuhl, Werkgenossenschaft Wohnhilfe, Zii-
rich. Entwurf: Hans Escher SWB. Arch.
SIA, Ziirich

Geprefite Sperrholzsitze, Lignoform, Benken
SG.

der Schweiz. Daf} die Bedeutung die-

ser jahrlichen Pramiierung unsere
Landesgrenze iiberschreitet, beweist
das Interesse des Auslandes. Vom Na-
tional Industrial Design Committee
in Ottawa liegt eine Anfrage vor, ob
die Produkte, welche mit «Die gute
Form» ausgezeichnet wurden, in einer
Sonderschau in drei kanadischen

Stadten gezeigt werden kénnten. Eben-



relli SWB, Ziirich

so interessiert man sich aus Dortmund
dafiir, die Ausstellung auch dort auf-
zubauen. Es bleibt aber noch zu hof-
fen, daBl diese Werkbundaktion auch
vermehrten Einflul im Inland ge-
winnt. Ein Rundgang durch die in
Frage kommenden Abteilungen liefl
diesen Wunsch nur allzu berechtigt er-
scheinen.

Keramik und Kunstgewerbe waren
beide an neuem Ort, im zweiten Stock
der Halle 2b und im 3. Stock der Halle
3b, zusammengefalt. Ein paar Vasen
von Maskarin SWB, Keramiker, Mut-
tenz, einige Gléser der Verrerie de
St-Prex S.A. fielen einem durch die
Form und das Material ins Auge. Das
itbrige — es mogen noch wenige Aus-
nahmen darunter gewesen sein — erin-
nerte an die etwas kitschigen Souvenir-
laden, die unsere Kurorte zieren.

In der Abteilung der Beleuchtungskér-
per, die immer noch in verschiedenen
Hallen getrennt untergebracht war,
zeigten vor allem kleinere Firmen
und solche, die technische Leuchten
herstellen, formschéne Produkte, with-

rend groBe Unternehmen wenig Neues

boten.

Beim Betrachten der Wohnungsein-
richtungen konnte ein fliichtiger Blick
zur Annahme verleiten, dal die for-
male Qualitit gegeniiber dem letzten
Jahr sich wesentlich gebessert habe.
Prof. Dr. Th. Brogle gab der Aktion
«Die gute Form» folgende Worte zum
Geleit: «Von einem vollwertigen Qua-
litatsprodukte kann nur dann gespro-
chen werden, wenn es in seiner ganzen
Gestaltung echt ist. Wenn also nicht
nur die Giite des Materials, die zweck-
mafige Verarbeitung, sondern auch
die Formgebung sinnvoll und logisch
ist.» Und oft war es das «Sinnvolle»,
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Messestand Ad. Feller AG., Horgen. Gestaltung: Hans Fischli, Arch. BSA, und C. L. Viva-

das die gezeigten Mobel vermissen lie-
Ben. Helles, womdglich gebleichtes
Holz und bunte Stoffe, schwarzer In-
laid und ein nierenférmiges Tischblatt
sind kein geniigender Sinn.

Sie geniigten aber, um eine Mode zu
kreieren. Schlagworte wie «Die neue
Richtung»und «New Swiss Style» sind
seit kurzem Begriffe geworden. Die
Aussteller, die solcher Oberflaiche hul-
digten, waren immer noch in erschrek-
kender Mehrheit. Einige Zahlen: Von
152 Mé6bel ausstellenden Firmen konnte
der SWB bei nur 13 total 28 Mébel mit
dem Pradikat «Die gute Form 1954»
auszeichnen. Ein Zahlenverhiltnis,
das zum Nachdenken zwingt, das einen
aber auch zwingt, jenen 13 Firmen zu
danken fiir ihre Arbeiten, worunter
manche sind, die iiber konstruktive
und formale Sauberkeit hinaus mit
einer neuen Idee die Einrichtungs-
moglichkeiten bereichern. Die Wohn-
bedarf AG., dieses Jahr zum ersten-
mal an der Mustermesse, zeigte z.B.
eine neue Schrank- und Gestellkombi-
nation, «M 125», entworfen von Arch.
Gugelot. Biichergestelle, kleine Schran-
ke und Kleiderkasten, alle mit der
MaBeinheit von 125 mm aufgebaut,
lassen sich zur beliebig grolen Einheit
auf gewiinschte Art kombinieren.

Bei der diesjiahrigen Jurierung form-
schoner Gegenstéinde haben erstmals
drei Ausliander mitgewirkt: Ernesto N.
Rogers, Mailand, Mia Seeger, Stutt-
gart, und P. Morton Shand, London.
Die Bedeutung, die von vielen Aus-
stellern der Pramiierung beigemessen
wird, aulert sich in vielfacher Form.
Manchen ist sie einfach gleichgiiltig;
sie melden sich gar nicht an. Andere
wiederum bewerben sich darum, kiim-
mern sich aber nicht viel um das Re-

sultat. Etliche aber fiihlen sich nach
ehrlichem Bemiihen enttauscht und
stellen eine objektive Jurierung in
Frage. Die Aktion «Die gute Formy»
wird von den Teilnehmern getragen.
Ein berechtigter Vorwurf der Unob-
jektivitat aus ihren Kreisen wiirde der
ganzen Idee ungemein schaden.

Noch ein Wort iiber die Ausstellungs-
graphik, wie sie sich am Beispiel der
Mustermesse zeigt. Eine immer wieder
gehorte Rechtfertigung des etwas chao-
tischen Messebildes, vor allem durch
die Aussteller, lautet dahin, daf} ein
grundlegender Unterschied sei zwi-
schen einer Messe und einer Ausstel-
lung. Bei beiden steht aber die zur
Schau gestellte Sache, ein Objekt oder
eine Idee, im Vordergrund. Der Un-
terschied liegt nur darin, daf3 bei einer
Ausstellung mehr eine Idee, bei einer
Messe mehr der Verkauf maBgebend
sein kann. An der Mustermesse, dem
Treffpunkt der Einkaufer, glaubt nun
fast jede ausstellende Firma, ihre Ob-
jekte dann am besten zu prisentieren,

wenn moglichst alles, was sie produ-

ziert, zur Schau gestellt wird. Kommt
dazu noch ein visuelles Ubergewicht
der zum Ausstellen nétigen Staffage,
gemessen an der Menge der Gegen-
stinde, was man meist beobachtet, so
wird die Orientierung des Besuchers
sehr erschwert. Das Gesagte gilt vor
allem fiir Firmen, die eher kleinere
Gegenstiande, wie Keramik, kunstge-
werbliche Arbeiten, Haushaltartikel
usw., zeigen, oder fir solche, die auf
Bestellungen von privaten Messebesu-
chern angewiesen sind, wiahrend Fir-
men, die als Produzenten ihre Ge-
schiafte mit Einkaufern von Handels-
firmen abschlieBen und an der Messe
in Form eines groBziigigen Standes ge-
wissermaflen ihre Visitenkarte ab-
geben, sich eher vorteilhaft présen-
tieren. Im allgemeinen waren dieses
Jahr die Stande der technischen Bran-
chen besser als die {ibrigen. Besonders
hervorgestochen durch klare raumliche
Disposition, iibersichtliche Beschrif-
tung und Sparsamkeit der verwende-
ten Mittel
lungsobjektes haben die Stande der
Firmen: Aktiengesellschaft der Von
Moosschen Eisenwerke, Luzern (Ge-
staltung Robert S. GeBlner SWB, Zii-
rich), Adolf Feller AG., Horgen (Ge-
staltung H. Fischli, Arch. BSA, und
Vivarelli SWB, Ziirich), Triib, Téu-
ber & Co. AG., Zirich (Gestaltung
Vivarelli, SWB, Ziirich). Man konnte
sich aber gut denken, dal} auch eine
Firma, die ausschlieBlich auf Privat-
bestellungen ausgeht, nur ein paar
Typen aus ihrer Produktion als Blick-

zugunsten des Ausstel-



fang in den Vordergrund stellt, das
itbrige in Késten oder Regalen unter-
bringt und gerade dadurch mehr Be-
sucher anzieht, als wenn durch Uber-
ladung das Einzelne nicht mehr erkenn-
bar ist.

Eine gesonderte Betrachtung in dieser
Hinsicht erfordert die Ausstellung des
Werkbundes «Die gute Form». Der
Wille der Gestalter, einmal eine Aus-
stellung zu schaffen, die das nicht im
iiblichen Sinn ist, {iberzeugte in der
Realisierung nicht restlos. Dazu trug
auch die gewisse Leere im Hauptraum
bei, die allerdings auf Schwierigkeiten
in der Beschaffung des Ausstellungs-
gutes zuriickzufiihren ist. Ob der an
sich sympathischen Tatsache, dal die-
ser Raum primér Ruheraum war —
man durfte die Mébel nicht nur an-
sehen, sondern auch beliebig probie-
ren — und auch optischer Ruhepunkt
im ganzen Trubel der Messe, ist der
eigentliche Zweck, namlich vorbildlich
geformte Gebrauchsartikel zu zeigen,
nicht so recht zum Ausdruck gekom-
men. Vor allem hétte man sich mit
einer besser ins Auge fallenden Be-
schriftung einen stiérkeren Hinweis
darauf gewiinscht, daf3 es sich hier um
eine Sonderschau gutgeformter Gegen-
stande handle, die an der letztjihrigen
Messe ausgewihlt wurden. Viele Leute
— der Berichterstatter hat das selber
beobachtet — wullten nicht recht, aus
welchem Grund ihnen nun diese be-
quemen Ruhegelegenheiten zur Verfii-
gung standen. Gerade weil diese Son-
derschau eine Veranstaltung des Werk-
bundes war, hiitte man ihr eine leichter
faBbare Veranschaulichung seiner Be-
strebungen gewiinscht. (S. Abb. S. 199.)
Eine Grundbedingung, das Ausstel-
lungsgut dem interessierten Besucher
zu zeigen, ist eine klare Disposition der
Hallen, sind einfache Wege und Ein-
und Ausgénge. Die Ausstellungslei-
tung war bemiiht, um der Anziehungs-
kraft des Neubaues entgegenzuwirken,
auch die alten Hallen in neuer, besse-
rer Aufteilung zu prisentieren. Das
Endziel miiite sein, zugunsten einer
noch besseren Orientierung alle Sach-
gebiete zusammengefalit zeigen zu
kénnen. Obwohl der Neubau bessere
Zugiénge aufweist — man kann vom
Innenhof her jede gewiinschte Abtei-
lung auf kiirzestem Wege erreichen —
und die Verkehrsdichte infolge genii-
gend groler Ginge geringer erschien,
orientierte man sich in den alten Bau-
ten besser. Das mochte daher kom-
men, dal man dieses Jahr den Neubau
zum erstenmal «mdébliert» hat und
noch gewisse Erfahrungen sammeln
mulB, liegt aber zum guten Teil in der

Konzeption des Neubaues selber. Seine
zentrische Symmetrie hat es in sich,
daf in ihr die rdumliche Orientierung
nach dem taktischen Gefiihl versagt.
Beim Rundgang mufBlte man immer
wieder die Tafeln lesen, um zu wissen,
wo man sich befand. Das kann sicher
korrigiert werden durch eine vielleicht
differenziertere Gestaltung der beiden
Hallen in jedem Stockwerk. rg.

Germaine Richier — Vieira da Silva -
Bissiere — Ubac — H. R. SchieB
Kunsthalle, 17. Juni bis 25.Juli

Mit dieser schénen und interessanten
Ausstellung wurde die Basler Kunst-
halle seit langem wieder einmal ihrer ei-
gentlichen Aufgabe gerecht: zeitgends-
sische Kunst zu bringen, die noch mit-
teninihrer Entwicklungsteht, die dem-
zufolge zu Auseinandersetzungen mit
der Kunst der Gegenwart veranlassen
kann, weil die Akten dariiber noch
nicht geschlossen sind. Dabei waren die
finf ausgestellten Kiinstler nicht ein-
mal gleichwertig und gleich interes-
sant. Aber das macht nichts. Wer die
Basler Verhiltnisse kennt — die von
den Veranstaltern immer wieder be-
klagte GroBraumigkeit der Kunst-
halle, die Disposition der Sile —, nahm
Bissiére und teilweise auch Ubac als
Raumfiiller und sah in der Ausstel-
lung H. R. SchieB3 eine Ergiinzung der
in Frankreich entstandenen Moderne
nach ihrer Basler Seite hin. Der kiinst-
lerische Hauptakzent der Ausstellung,
fiir die ein gemeinsamer thematischer
Nenner schwer zu finden war, ging ein-
deutig von den beiden Frauen aus:
von Germaine Richiers Plastiken und
Vieira da Silvas Bildern. Thnen gegen-
itber wirkten die Malereien Bissiéres
(geb. 1888) nur noch dekorativ und
die Bilder Raoul Ubacs (geb. 1910 in
den Ardennen) wie eine sehr gepflegte,
aber im Grunde doch einseitige Nach-
folge Manessiers.

Vieira da Silva hingegen, die 1908 in
Lissabon geborene Portugiesin, die
mit Unterbriichen seit einem Viertel-
jahrhundert in Paris arbeitet, trat uns
mit einem restlos begliickenden male-
rischen Reichtum gegeniiber. Und sol-
cher Reichtum will etwas heillen bei
einer Kollektion von 33 Bildern und
Gouachen, die in dem kurzen Zeitraum
von funf Jahren, zwischen 1949 und
1954, entstanden sind. Noch bewun-
dernswerter aber ist, dall Vieira da
Silva all das, was uns hier in immer
neuen Traumbildern begegnete, aus
einem einzigen Formvorwurf evoziert,
den in zarten Rhythmen sich durch-

Germaine Richier, La ville, 1951. Bronze.
Fond bemalt von Vieira da Silva, 1954
‘Photo: Peter Moeschlin, Basel

dringenden, sich treffenden, in der
Weite des Raumes sich verjiingenden
Senkrechten und Waagrechten. Es
ist das formale Grundmotiv, mit dem
sich — in Vieira da Silvas ungeheuer
sensibler,
folgenden Hand - alles sagen laBt,
mehr, Schoneres und Allgemeinver-
stindlicheres als das, was Pierre Gue-
guen (dessen Kommentar im Katalog
abgedruckt ist) ihr an psychoanaly-
tisch Hintergriindigem unterschiebt,

jeder Assoziationsregung

indem er alles ableitet von den zwei
symbolischen Grundformen «Falle»
und «Schachbrett». Beiden gibt er
einen einengenden Sinn. Dem wider-
spricht jedoch die starke unmittelbare
Bildwirkung, die in jedem Fall von
einer harmonischen und gliicklichen
Realisation réaumlich gefaiter Stim-
mungen zeugt. Ob Stédtebilder ge-
meint sind oder Bauten, «Les tours de
verre» oder «Les ponts rouges» — man
wird der vielgestaltigen Aspekte der
gleichen Grundgesetze ebensowenig
miide wie einer Sammlung geschliffe-
ner Edelsteine gegeniiber, deren Na-
men einen ebensowenig interessieren
wie deren volkstiimliche symbolische
Bedeutung. Vielmehr hat man das Ge-
fiithl, daf3 Namen und Bildbezeichnun-
gen sich erst eingestellt haben, nach-
dem das zarte Gespinst aus Linien und
(meist kleinteiligen) Flachenschon voll-
endet war.

Wie Vieira da Silva in der Malerei
eine neue zeitgemaBe Formensprache
schuf, so Germaine Richier (geb. 1904
bei Arles) in der Plastik. Geht es dort
um die erobernde Entwicklung von
Réumen, so geht es hier um die Reali-
sation einer im Wachstum sich stindig
verwandelnden plastischen Form. Was
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dort in traumhafte Fernen sich ver-
liert, wird hier zur greifbaren plasti-
schen Wirklichkeit. Wie gut die Werke
der beiden fast gleich alten Kiinstlerin-
nen in ihrer ganzen Gegensitzlichkeit
harmonisieren, wurde exemplarisch de-
monstriert an einer Plastik Germaine
Richiers — zu der Vieira da Silva den
Hintergrund gemalt hat: «La ville»,
1951. Die grazile, zuriickgebogene Ge-
stalt wirkte in dieser Ausstellung, wo in
40 Arbeiten das Werk des letzten
Jahrzehnts versammelt war, nur wie
eine kurze Atempause auf dem Wege
einer kithn und stiirmisch angetrie-
benen plastischen Entwicklung. Thre
Ausgangsposition ist in der Schweiz
wohlbekannt (vgl. auch Manuel Gas-
sers Aufsatz im WERK, Marz 1946).
Als erste Frau des Ziircher Bildhauers
Otto Binninger lebte Germaine Ri-
chier wihrend des Zweiten Weltkrie-
ges in der Schweiz, und in der groBlen
Ausstellung des Basler Kunstmuseums
«Vier auslindische Bildhauer in der
Schweiz» wurde 1944 die erste Etappe
im Schaffen der einstigen Bourdelle-
Schiilerin gezeigt. Was damals noch
an verhaltener Dynamik ihre Figuren
und Portriats von innen her bewegte,
schuf sich schon 1945 in der kleinen
Figur einer hockenden Frau, «La sau-
terelle», einen Ausweg in die Freiheit
des Raumes. Aus der zum Sprung berei-
ten Gestalt wurde im folgendenJahr
«L’araignée», das in den Raum schnel-
lende, im Raum einen neuen Stiitz-
punkt bauende Menschentier. Damit
war Germaine Richier auch der Ab-
sprung vom Herkémmlichen gelungen.
Zunéchst in der Kleinplastik. Dann
folgen die groBlen, méchtigen Figuren:
«Der Wald», 1945/1947, mit der Baum-
ast-Hand vor dem Gesicht, und wie
wenn diese Geste noch einen Augen-
blick des Zogerns, des Hinausschiebens
der entscheidenden Konfrontation mit
den elementaren Michten der Natur
bedeutet hitte, erscheint erst 1948 die
gewaltige minnliche Figur «L’orage»

auf dem Plan, als ein Wesen, das halb

von Menschenhand, halb von den Kor-
rosionskriften der Natur geformt, auf
einen zutrottet, dessen Leib, von tief>n
Lochern und Héhlen durchzogen, eine
Verkorperung der vom kosmischen
Leben stindig verwandelten Gestalt
ist. Diese neue Art der Plastik «in
stindiger Metamorphose» ist hier am
expressivsten. Im «Diabolospieler»
von 1949 und im «Don Quichotte de
la forét» von 1951 hat er seine un-
beschwerteren Gegenbilder. Denn was
hier angestrebt, von Publikum und
Kritikern oft gar nicht verstanden
wird, ist nicht der Lobpreis des die
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Form «zersetzenden» Todes. Nicht dé-
monische, wohl aber kosmische Lebens -
krafte gewinnen hier Gestalt. Dal sie
faszinierend und schockierend zugleich
sind — all das wird iiberspielt von der
unmittelbaren Vitalitiat, von der
Kraft und Schonheit der plastischen
Form an sich. Dies ist selbst da der
Fall, wo Germaine Richier die Ge-
schopfe ihrer reichen Phantasie — die
vollig unzerebral eine Phantasie der
gestaltenden Hénde ist — in einem vor-
laufigen Stadium des Gipsabgusses be-
lassen hat, weil dieser Formen erlaubt,
die ohne weiteres gar nicht in den
Bronzegul3 itbernommen werden koén-
nen: «Le diable griffu» (1952), das préich-
tige an der Decke héngende. Teufels-
wesen, das Mischgeschopf «L’homme
chauve-souris» (1952) und das tempera-
mentvolle galoppierende Pferd mit
den 6 Kopfen (1951). Demgegeniiber
wirken die neuesten Werke schon fast
wieder statisch: die prachtvolle sit-
zende Frauenfigur mit der doppelhen-
keligen «Amphora» als Haupt (1953/
1954) und die kleine «Hydria» mit
ihrem in 4 Teile gespaltenen Kopf. Die
plastische Entwicklung ist in vollem
FluB — das Ende noch gar nicht abzu-
sehen. So wird auch die grof3e bleierne
«Croix luisante» (1954),an deren baum-
stammartigen Armen Sonne und Mond
in blauem und gelbem Glas leuchten,
vielleicht eine neue Phase dieser plas-
m. n.

tischen Gestaltung einleiten.

Verzierung an Mdnnerhaus, Sentam-Gebiet
(Nord-Guinea ). Photo: Maria Netter, Basel

Der Vogel im Leben der Naturvilker
Museum fiir Volkerkunde,
Ende Mai bis Anfang August

Dem Zufall, dal der Internationale
Ornithologenkongre3 diesmal seine
groBBe Tagung in Basel abhielt, ver-
dankten wir
schone Ausstellung. Das mehr oder

diese aulBerordentlich

weniger von auflen herangetragene
Thema forderte aus den wegen stin-
digen Raummangels zu groflen Teilen
magazinierten Sammlungsbestinden
wieder eine Fiille prachtigen Materials
zutage. Das allein hétte noch nicht die

schone Ausstellung gegeben, wire der
Konservator des Basler Vélkerkunde-
museums ihm nicht mit einer ganz
ausgezeichneten systematischen Be-
arbeitung und einer vorbildlich klaren,
thematisch sachlichen Ausstellungs-
disposition zu Leibe geriickt. Der erste
Teil der Ausstellung, in der die Be-
deutung des Vogels als Jagdtier, als
Schadling der bebauten Felder, als
Haustier und als Rohstofflieferant
(von Federschmuck vor allem) gezeigt
wird, ist in handwerklicher und kul-
turgeschichtlicher Hinsicht besonders
interessant, in einzelnen Abteilungen
sogar von auflerordentlicher Schon-
heit. Der zweite Teil, «die Bedeutung
des Vogels als Kunstmotiv», war es fiir
Kunst und Kult der Naturvolker. Die
Darstellung des Vogels von der nur
wenig zurechtgestutzten Astgabel bis
zu den kunstvollst stilisierten Formen
auf peruanischen, vorkolumbischen
Geweben und den prichtig geschnitz-
ten Malanganen der Siidseegebiete er-
gab eine der anregendsten ikonogra-
phisch-kiinstlerischen Zusammenstel-
lungen, die man sich vorstellen kann.

Das einzig Bedauerliche an diesen aus-
gezeichneten Ausstellungen, in deren
Reihe die des Vogels die dritte ist: da3
sie aus Mangel an Zeit und an Hilfs-
kraften nur drei- bis viermal im Jahr

stattfinden sollen. m. n.

Edvard Munch
Galerie Beyeler, 19. Juni bis
15. August

Erstaunlich, was diese kleine Galerie
immer wieder fiir Meisterwerke auf-
spirt und in ihren Réaumen zu ge-
schlossenen Ausstellungen vereinigt.
Dal sie neben den verkéuflichen jedes-
mal auch Werke angesehener Privat-
sammler ausstellen kann und damit
die Ausstellungen einerseits iiber das
nur Kommerzielle hinaus interessant
macht, anderseits aber auch das zum
Kauf Angebotene dem Qualitatsver-
gleich bekannter Werke aussetzt, ist
besonders verdienstvoll. War schon
die in dieser Ausstellungs-Mischtech-
nik ausgefithrte Picasso-Ausstellung
eine anerkennenswerte Leistung, so ist
jetzt diejenige Munchs noch bewun-
dernswerter. Denn das Werk Munchs
ist seit 1944 abgeschlossen, und was
im NachlaB sich befand, kam nicht
in den Kunsthandel, sondern in den
Besitz  des
Trotzdem ist es Beyeler gelungen,
neben einem frithen Portrat auch drei
Olbilder aus den ausgehenden zwan-
ziger Jahren aufzutreiben und um sie

norwegischen Staates.



die wohlgelungene Ausstellung aufzu-
bauen. DaB von diesen drei Olbildern
das fritheste, eine menschenleere Wald-
landschaft von 1927, nicht recht an-
spricht, weil sie wie eine Naturstudie
wirkt, deren endgiiltige Verwendung
als Hintergrund einer menschlichen
Angelegenheit dem Maler im Augen-
blick der Herstellung noch nicht deut-
lich gewesen zu sein scheint, ist un-
wesentlich neben der Bedeutung der
beiden anderen Bilder, «Kinder im
M irchenwald», 1929, und «Strand,
1904-1936. Beide sind Beispiele fiir
die unbeschwerte, heitere Seite der
Munchschen Malerei. Die Kinder in
ihrem staunend zagenden Eindringen
in den leuchtend griinen Tannenwald
und seine Lichtung wirken starker, ge-
schlossener als das spite Bild des von
Badenden bevolkerten Meeresstrandes,
der in seinem hellen Klang von Rosa-
rot, Gelb und Blau eine fiir Munch
auBergewohnliche lebensbejahende
Heiterkeit im Sinne der franzdsischen
Fauves ausstrahlt.

Aus diesem Randgebiet der Munch-
schen Kunst stammt auch das um
1900 entstandene Frauenportrat, das
einen durchaus Bonnardschen Charak-
ter aufweist.

Aber das ist nicht alles. 40 graphische
Blatter zeigen den «klassischen» Munch
in seiner ganzen Fiille, seinem Reich-
tum an Formerfindungen und farbig
expressiver Kraft. Von den frithen
«Mondscheinradierungen» (dem zar-
ten, fast romantischen «Madchen am
Fenster», 1894, und dem gespenstigen
Mondscheinbild von 1895) bis zu den
schonsten und eindriicklichsten farbi-
gen Lithos und Holzschnitten aus den
neunziger Jahren, «Tod im Kranken-
zimmer», «Méannerkopf im Frauen-
haar», «Zum Walde», den Ibsen-Kop-
fen von 1902 und den farbig besonders
schon klingenden Bliattern aus den bei-
den ersten Jahrzehnten des 20. Jahr-
hunderts.

So gibt diese kleine Ausstellung selbst
demjenigen den vollen, ganzen Munch,
der gerade erst in Venedig die grof3-
artige Munch-Ausstellung der Nor-
weger an der Biennale gesehen hat.
Und daBl demgegeniiber die kleine Bas-
ler Ausstellung — selbstverstandlich in
ihrem anspruchsloseren Rahmen -

standhalt, will etwas heilen. m. n.

Neue Bauten von Basler Architekten
Gewerbemuseum, 19. Juni bis
18. Juli

Bereits zum fiinftenmal trat die Basler
Architektenschaft mit ihren Arbeiten

Hochhausprojekt fiir ein Gelinde in St-Jean, Genf. Hans Mdhly, Arch. BSA, und René

Parodi, Architekt, Basel
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Studie fiir eine Kirche 1954. Paul Artaria, Arch. BSA, Basel. Photo: H. Hoffmann SWB,

Basel

Wohnhaus in Miinchenstein 1953. W. Wurster & H. U. Huggel, Architekten, Basel

vor die Offentlichkeit. Die Anregung
dazu verdankt man wiederum dem
Vorstand der Ortsgruppe Basel des
Bundes Schweizer Architekten. Wih-

rend die letzte Ausstellung dieser Art,
die Ende des Jahres 1947 stattfand,
ausschlieBlich von Mitgliedern des
BSA bestritten wurde, haben die Ver-
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anstalter dieses Jahr noch weitere und
vor allem jiingere Kollegen zugezogen.
Ein Ausschull, dem Direktor B. von
Griinigen und die Architekten P. Ar-
taria, R. Christ, A. Durig, E. Egeler,
J. GaBl, G. Kinzel, G. Panozzo und
T. Vadi angehorten, besorgte die Or-
ganisation. Jeder Architekt bearbei-
tete seine Tafeln (100/100 cm) selbst,
was fiir den Betrachter Vor- und Nach-
teile hatte. Personliche und darum
sehr verschiedene Darstellungen un-
terschieden sich wohltuend voneinan-
der und wirkten auflockernd in der
etwas einférmigen Anordnung der
Stellwiande. Die Originalitdt in der
Auswahl und Gestaltung von Bild- und
Planmaterial geht ja heute so weit, dal3
man daraus eine Systematik der ver-
Architekturauffassungen
ableiten konnte. Oft machte es einem
aber auch Miihe, aus einer graphisch
allzu «gerissenen» Aufmachung den
sachlichen Bestand herauszulesen, vor
allem dann, wenn die zum rdumlichen

schiedenen

Verstéandnis unbedingt notigen Schnit-
te und sogar teilweise die Grundrisse
fehlten.

Die rund 120 Tafeln und etwa 20 Mo-
delle fiillten drei aufeinanderfolgende
Réume des Basler Gewerbemuseums.
Nebst einer einleitenden Orientierung
mit einer graphischen Darstellung iiber
die Arbeit des Architekten, seine Ver-
antwortung gegeniiber dem Auftrag-
geber und iiber den Werdegang eines
jeden Bauwerkes mit seinem vielen
Drum und Dran wurden im ersten
Raum Wohnbauten gezeigt, im zwei-
ten das Bauen in der Altstadt und im
dritten und groBten die Bauten fiir
die Arbeit, fiir kulturelle Zwecke, fiir
den Verkehr und fiir die Erholung.
Zur Abrundung des Bildes, wie Basler
bauen und wie Basler bauen wollen
und mochten, wurden mit den Bei-
spielen ausgefiihrter Bauten auch Pro-
jekte ausgestellt. Eine jedem Besucher
zur Verfiigung stehende reiche Aus-
wahl von Architekturbiichern ermog-

lichte den Vergleich des lokalen Schaf-

fens mit dem der iibrigen Schweiz und
des Auslandes.

Und gerade die Projekte waren es, die
besonders
lohnten. Verschiedene Bebauungsvor-
schlige fir ein Gelinde in St-Jean
(Genf), in Birsfelden, in Riehen und
fiir das Gellertareal in Basel enthalten
iiber die Gestaltung aus ihrer 6rtlichen
Gebundenheit hinaus grundsatzliche
Aussagen iiber die Formung von ge-
mischten Quartieren und deren riaum-

einen solchen Vergleich

liche Differenzierung. Thre Bedeutung
liegt in der Uberwindung des Zeilen-
baues. Das Basler Kulturzentrum war
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in Form groBer Modellaufnahmen von
drei Projekten erneut zur Diskussion
gestellt. Ein Griinzonenplan, ein Ver-
kehrslinienplan und die Studie iiber
eine Basler FuBliginger-Innerstadt ha-
ben in gréBerem Rahmen gezeigt, wie
ein Stadtorganismus einer standigen
planenden Fiirsorge bedarf, damit die
Spekulation nicht den letzten Frei-
raum iiberbaut und der Fahrzeugver-
kehr zum mindesten ein wenig gelenkt
werden kann.

Eine besondere Studie war dem histo-
rischen protestantischen Kirchenbau
gewidmet. Darin wurde dem 17. und
18. Jahrhundert eine Rauminterpre-
tation nachgewiesen, die sich in kras-
sen Gegensatz zu dem stellt, was heute
schlechthin unter «modern» verstan-
den wird. Aus der damaligen, auf eine
Mitte gerichteten Versammlung ist
heute eine anonyme, parallelgerich-
tete Zuschauermenge geworden, die,
strukturell gewissermaflen
von «aullen» einer Handlung bei-
Das gilt selbstverstéandlich
nicht nur fiir den Kirchenbau. Als Bei-

gesehen,
wohnt.

spiele mégen die Trennung von Zu-
schauerraum und Guckkastenbiihne
im Theaterbau seit dem 19. Jahrhun-
dert und der Kinoraum dienen. Das
Wesen einer Filmvorfithrung recht-
fertigt den Verzicht, eine architek-
tonische Gemeinschaft zu formen;
nicht so Kirche und Theater, in denen
sich das gemeinschaftliche Erlebnis
am stérksten verdichten sollte. In den
gezeigten Kirchen- und Theaterpro-
jekten ist bewulBt versucht, die Di-
stanzierung zwischen Geschehen und
Versammlung aufzuheben, um im
Gegenteil den Einzelnen unmittelbar
zu erfassen und an der Handlung
inmitten der Gemeinschaft teilhaben
zu lassen. Gebaute Beispiele katho-
lischer Kirchen zeigen ebenfalls, wie
der Altar in moglichst enge Bezie-
hung zum Versammlungsraum ge-
setzt ist.

Die in dieser Ausstellung gezeigten
Projekte, die eine intensive Ausein-
andersetzung mit aktuellen Problemen
verrieten, lassen aber nicht vergessen,
wie ungleich das Niveau und die Be-
rufsauffassung im heutigen Architek-
turschaffen sind. Die Initianten haben
darauf verzichtet, bei der Auswahl die
Spreu vom Weizen zu scheiden. Thre
Veranstaltung war ein Rechenschafts-
bericht der Basler Architekten iiber
ihre Bautatigkeit in den letzten
Jahren.

Im Textteil des vorbildlich gestalteten
Katalogs, der ein Verzeichnis der Aus-
stellungstafeln und 23 Abbildungen
enthélt, findet man im Vorwort von

Direktor B. von Griinigen und in acht
Aufsitzen: «Wir Architekten» von R.
Christ, «Der Wohnungsbau» von W.
Boos, «Neuzeitliche Volksschulen» von
J. Maurizio, «Der Kirchenbau» von O.
Senn, «Industriebau — Industriepla-
nung» von A. Diirig, «Die Fullginger-
stadt» von H. Bernoulli, «(Baustoff und
Bautechnik» von P. Artaria und «Ar-
chitekt und Ingenieur» von J. Gal,
zum Teil eigentliche Richtlinien und
Grundlagen zur selbstkritischen Dis-
kussion. Und nur das Zustandekom-
men einer solchen rechtfertigt tiber die
bloBe Propaganda hinaus den Sinn
derartiger Ausstellungen. rg.

Honoré Fragonard
Kunstmuseum, 13. Juni bis
29. August

Der Veranstalter gesteht zu, dal die
groBen Hauptwerke von Fragonard
in der gegenwiirtigen Schau des Berner
Kunstmuseums fehlen. Trotz vielsei-
tigen und mehrfach wiederholten An-
strengungen gelang es nicht, das Fest
von St-Cloud aus der Banque de
France zu erhalten, das an kiinstle-
rischer Qualitit und sinnbildlichem
Gehalt mit dem « Embarquement pour
Cythére» von Watteau auf derselben
Hohe steht und als eines der schon-
sten Bilder schlechthin bewertet wer-
den darf. Und an das andere Haupt-
werk, die sogenannten Fragonard von
Grasse in der Frick Gallery, lieB sich
von Anfang an iiberhaupt nicht den-
ken. Einen é&hnlichen Rang moégen
noch der Liebesbrunnen und vielleicht
doch auch das bekannteste Bild des
Kiinstlers, die «Escarpolette», beide
in der Wallace Collection, einnehmen,
von der ja grundsitzlich keine Leih-
gaben zu erhalten sind. Und dann
folgt bereits das Niveau einer breite-
ren Produktion, die immer noch schon
und reich genug ist, wenn ihr auch die
letzte geistige Symbolkraft fehlt. Von
diesem allgemeinen Schaffen des
Kiinstlers gibt nun freilich die Berner
Ausstellung eine hinreichende An-
schauung. Dies verdiente die um so
groflere Anerkennung, als die offent-
lichen Sammlungen in Europa — nur
die Wallace Collection ausgenommen
— einen geringen Besitz an Bildern
voni Fragonard aufweisen: auBlerhalb
Frankreichs gibt es nur in der Lon-
doner National Gallery, in Stockholm
und erst seit kurzem in Barcelona Ge-
mélde. Der Bestand an Zeichnungen
ist groBer, gleichmaBiger verbreitet
und daher zuginglicher. Diese Abtei-
lung der Berner Schau mit 100 Num-



mern findet denn auch anscheinend
allgemeine Zustimmung.

Die 40 Bilder wirken offensichtlich he-
terogen und lassen sich schwer zur
Einheit einer personlich kiinstlerischen
Dies
liegt jedoch weniger an der Auswahl

Entwicklung zusammenfiigen.
oder gar an unrichtigen Zuschreibun-
gen als an der Schaffensweise von Fra-
gonard selber. Der Maler Nattier,
Direktor der Académie de France in
Rom, deren Pensioniar Fragonard 1756
bis 1761 war, hat die Art des ungebir-
dig lebendigen Meridionalen deutlich
genug nach dieser Seite hin charak-
terisiert: «Fragonard est d’une facilité
étonnante & changer de parti d’un
moment & I'autre, ce qui le fait opérer
d’une maniere inégale.» Im Zeitalter
der Enzyklopadie, die 1751-1772 er-
schien, und deren Mitarbeiter Diderot
durch Fragonard sein schonstes Bild-
nis erhalten hat, vereinigt das male-
rische Werk beispielhaft die Vielfalt
der Moglichkeiten, die dem Jahrhun-
dert gegeben war: intimes Kabinett-
stiick und dekoratives Panneau, hofi-
sches Pastorale und sentimental-biir-
gerliches Genre im Sinn von Greuze,
das Helldunkel Rembrandts, die Far-
bigkeit von Rubens, das Gold Wat-
teaus und die kristallene Kilte Bou-
chers, offen daliegender markanter
Pinselstrich und emailhafte Glitte,
helleuchtende Farben und fast bis zur
Monochromie getriebene Tonigkeit.
Die historische Abfolge féllt nicht mit
dem Wechsel dieser Manieren zusam-
men — sie laBt sich nur allgemein als
Ubergang vom Rokoko zum Klassizis-
mus verfolgen, aber auch dies wieder-
um viel ausgepriagter und folgerichti-
ger als bei dem wenig dltern und weit
geringer begabten Greuze.

Das mag wohl nur die besonderen Ken-
ner des Jahrhunderts und die wenigen
Fachleute interessieren, die freilich bis
jetzt nicht von dieser Sicht aus die Per-
sonlichkeit zu erfassen versuchten.
Aber offenbar ist Fragonard nicht bei
der sammelnden Verwertung des iiber-
lieferten Schaffens stehengeblieben,
sondern hat als echt komplexives Ge-
nie einen neuartigen und persénlichen
Wert daraus zu bilden vermocht. In
ihm erreichte die Malerei des Ancien
Régime die fortgeschrittenste, weit in
das 19. Jahrhundert vorgetriebene
Stufe. Die Landschaft aus Chartres —
trotz dem kleinen Format eines der
erstaunlichsten Bilder der Schau -
nimmt Constable nicht nur vorweg,
sondern geht entwicklungsgeschicht-
lich sogar iiber ihn hinaus; eine andere
Kostbarkeit ist das «Coquette» ge-
nannte kleine Bildnis, das mit seiner

o

Honoré Fragonard, Une vente sous les arbres. Bister. Museum Boymans, Rotterdam

farbigen Delikatesse unmittelbar auf
Renoir weist. Und stellt man Teilung
der Farbtone, farbige Schatten, die
Entstehung der offenen Formen aus
gegenseitiger Uberstrahlung von Sil-
houette und Griinden fest, wird man
einmal mehr erkennen, welchen Un-
terbruch die Franzosische Revolution
in der logisch notwendigen Entwick-
lung der européischen Malerei ge-
schaffen hat.

Diese Verfeinerung der malerischen
Empfindung hat ihren Grund in der
sinnlichen Reizbarkeit und Empfang-
lichkeit einer Natur, die andererseits
von der groBten Bedeutung fir die
Geschichte der Sensibilité ist. In Fra-
gonard werden die Krifte des Ge-
fithles, der Stimmung, der Preisgabe
verstandesméfliger Leitung
sten des Aufgehens, des Sichverlierens
in der Natur, in den Réaumen der Parks
voll entbunden und bildkiinstlerisch
fruchtbar gemacht. Die Goncourt
haben ihn von da aus mit Watteau als
den einzigen Dichter des 18. Jahr-

zugun-

hunderts gepriesen.

Der Unterschied zwischen den Zeich-
nungen des ersten und des zweiten ita-
lienischen Aufenthalts — an die zwan-
zig Jahre voneinander getrennt — liegt
viel weniger in der kiinstlerisch for-
malen Struktur als im Wandel des Ge-
fiihles. Die raumliche Weite, Tiefe und
Bewegung bleibt dabei unverindert.
Sie ist nahe verwandt mit der Raum-
darstellung seines grof3en Zeitgenossen
Gabriel de Saint-Aubin, mit dem Fra-
gonard neben andern Ziigen die Vor-
liebe fiir die Zeichnung gemeinsam hat.
Auch auf diesem Gebiet erschopft er
die verschiedenen Mittel: mit dem Ro-
tel erreicht er die feinsten Tonstufen,
mit der Feder gibt er den reinen Strich
und mit dem Pinsel die Flecken, die

ihn das erste moderne Aquarell Frank-
reichs — ein anderes Juwel der Schau —
hervorbringen lassen.

Selbst fiir den Kenner diirften solche
Einblicke in das Werk eines Kiinstlers
nicht gleichgiiltig, fiir den Liebhaber
aber der hohe Genufl und die belebend
kiinstlerische Kraft, die davon aus-

geht, genug sein. Max Huggler

Serge Brignoni
Kunstsalon Verena Miiller,
17. Juni bis 7. Juli

In der bernischen Malerei ist Brignoni

. als eine Art Pionier der surrealisti-

schen Richtung bekannt. Seit Jahr-
zehnten sieht man seine Malerei Ziele
der psychologischen und analytischen
Gestaltung verfolgen, offensichtlich
aus einem tiefgehenden inneren An-
liegen heraus. Brignoni hat die Metho-
den des Impressionismus weitergefiihrt
und bringt gleichsam in vergréBerten
Nahaufnahmen das System der Licht-
zerlegung und der Kraftedurchdrin-
gung zur Schau. Viele seiner Land-
schaften behalten das Gegenstéand-
liche durchaus bei; anderswo aber ist
der Prozef} so weit gefiithrt, dal eine
Art Anatomie der Dinglichkeit gege-
ben wird: Aufrisse von pflanzlich-tie-
rischen Organismen, Blutbahnen, Ge-
faBsystemen, ein «Inneres» schlecht-
hin, das man ebensowohl korperlich
als seelisch deuten kann.

Die Ausstellung bei Verena Miiller um-
faB3te Bilder bis zum Jahre 1937 zu-
riick, wobei die beiden oben angedeu-
teten Schaffenskomponenten sich deut-
lich voneinander abhoben — und trotz-
dem in eigenartiger, gleichsam unter-
irdischer Art miteinander verbunden
waren. Eine ganze Reihe von lyrisch
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Pablo Picasso, Le bal Tabarin, 1901. Propriété privée. Exposition «Trésors des collections

romandes », Genéve

zarten Landschaften trat auf — 6fters
Motive mit FluBufer und ziehendem
Wasser —, in denen Atmosphire, Vege-
tation und die weiteren Naturelemente
sich wie ein Schleier iber das Bild brei-
ten, in geheimnisvoller, inniger Durch-
dringung. So in den franzosischen
Landschaften «La Seine & St-Denis»,
«Paysage Pont d’Ain», «Au bord de la
mer». — Die andere Komponente, die
oft, kaleidoskopisch
schon aufleuchten 148t, zeigte sich in
Stiicken wie «Rencontre au bout de la
nuit», «Métamorphose», «Végétation».

W. A.

jenes «Innere»

Chronigue genevoise

On peut voir cet été, au Musée Rath de
Genéve, wune grande exposition con-
sacrée aux Trésors des collections ro-
mandes. Il s’agit d'un ensemble de
deux cent soivante piéces qui ont été
prétées, pour une durée de trois mois,
par plus de soixante collectionneurs de
la Suisse romande. La place leur étant
mesurée, les organisateurs de cette expo-
sitton se sont vus dans Uobligation de
limater leur choix aux écoles étrangéres;
mais ils se sont efforcés de conserver un
Juste équilibre entre les diverses ten-
dances, ce qui les a amenés a donner
une place prépondérante aux peintres
frangais de la seconde moitié du XI1X¢
et du début du X X¢ siécles.

En effet, si elle permet au public de
découvrir des cuwvres encore inconnues
Jusqu’ici, Uexposition de Genéve nous
renseigne aussi sur les gouts des ama-
teurs de la Suisse romande. Or, on a pu

Photo: Arlaud, Genéve

constater que c’était l'impressionnisme
qui était le mieux représenté dans les
cantons de langue frangaise o l'on a
tendance, en revanche, a négliger, sinon
les artistes contemporains, du moins les
cuvres dites d’avant-garde.

Un peu touffu, au premier abord, l'en-
semble du Musée Rath laisse briller
néanmoins quelques bijoux précieux et
rares. Ainsi, le XVII® siécle est dominé
par le petit «Portrait de jeune gar¢on»
de Frans Hals, vif et souriant, et le
XVIII¢ par un Tiepolo dramatique et
d’une composition audacieuse: «HEcce
homo». Ces deux couvres ne nous em-
péchent point, cependant, d’apprécier
les dessins de Rembrandt et de Guards,
les vues de Venise de Guardi et Cana-
letto, les piéces plus décoratives de Bou-
cher ou Hubert Robert, un portrait au
pastel de La Tour, a la fois perspicace
et élégant.

A la gloire des paysagistes, on a réservé
une petite salle de transition qui réunit
des cuvres de Jongkind, Boudin et Co-
rot dont on trouvera la quelques piéces
modestes, mais d’'une poésie intense,
comme «L’Arc de Constantin a Rome»,
et cette pochade st moderne de ton qu’est
le «Paysage de Normandie».

La salle centrale, la plus grande, marque
le triomphe de Uimpressionnisme: Re-
noir y brille de mille feux, mais son
«Portrait de Jean Renoir» demeure
tendre et exquis; Pissarro a trouvé une
grandeur chatoyante dans son «Pére
Melon sciant du bois a Pontoise»; Sis-
ley a des accents mélancoliques pour
peindre Londres; Degas écrase super-
bement ses pastels; Cézanne enfin trone,
tel un dieu de la peinture, avec la solide

«Maison de Belle Vue» et son «Arbre
tordu», d’une richesse de coloris incom-
parable.

Apres avoir traversé la salle consacrée a
Montmartre, ot sont rassemblés Utrillo,
Valadon et quelques autres talents de
moindre envergure, on arrive aw miracle
de la couleur pure avec Bonnard, & la
magie suggestive de la tache, avec Vuil-
lard, au dessin éblouissant de Toulouse-
Lautrec. Plus loin, Odilon Redon pré-
figure notre art abstrait, tandis que La
Fresnaye, obscure et sévére, peint un
«Cimetiére de Bretagne» lourd comme
une incantation.

Chez les contemporains enfin, ce sont
Matisse, Chagall, Braque qui sont le
mieux représentés, avec Picasso dont on
peut voir les surprenants débuts sur un
carton de 1901, Uamusant «Bal Taba-
riny, et une belle et grave composition
cubiste.

Une série importante de dessins nous
donne un raccourci de Uévolution de
cette technique, de Rembrandt a Matisse
et Picasso, en passant par Watteau,
Saint-Aubin, Prud’hon, Corot, Rous-
seau, Guys, Van Gogh, Morisot, Se-
gonzac. Quelques beaux bronzes de Ro-
din, Mazillol et Despiau complétent cet
ensemble, peut-étre inégal, mais a coup
sur extrémement attachant.

A I’ Athénée, le jeune peintre Jean Du-
commun, qui vit maintenant prés de
Vence, dans le Midi de la France, a
exposé au mois de juin un choix de ses
auvres nouvelles, qui témoignent toutes
d’un net progrés. Aprés avoir piétiné
ces quatre ow cing derniéres années, Du-
commun, qu'on tenait a la fin de la
guerre pour le plus sir espoir de la nou-
velle peinture genevoise, a retrouvé une
inspiration plus large; sa palette s’est
éclaircie, ses compositions se sont équi-
librées, ses motifs se sont aérés, son des-
sin, toujours aigu et brillant, est main-
tenant soutenu par des couleurs heu-
reuses, une pdte Mmoins grasse, Moins
plus  subtile. Des paysages
rythmés fermement, des natures mortes
aux oppositions franches, quelques por-
traits d’une grande sobriété de ton nous
ont prouvé que Jean Ducommun venait
de prendre un nouveaw départ: son art,
traditionnel et pourtant si profondément
original, a la fois mordant et sensible,
saura toujours nous émouvoir.

lourde,

Poursuivant ses efforts méritoires a
Genéve, ow il semble bien étre con-
damné a précher dans le désert, Gérald
Cramer a présenté dans sa petite galerie
un trés bel ensemble de Gravures de



I’Ecole de Paris. St les @uwvres des
Anglais Adam et Hayter, de Lam, de
Fautrier nous font, certes, mesurer les
limites de Uart non-figuratif, on ne
peut, en revanche, que subir les charmes
quasimagiques des architectures sombres
et graves de Soulages, les griffures pas-
stonnées ou tragiques, dynamiques tou-
jours, de Hartung, les fortes construc-
tions de Schneider et de Singier.

La méconnaissance de ces artistes et de
leurs ceuvres aw bout de notre lac, ne
serait-elle pas le reflet d’une méconnais-
sance moins excusable encore de notre

temps? P:-F. 8.

Lausanne

Le tissu d’art italien
Musée des Beaux-Arts, du
10 juin au 29 aout

Depuis aout 1951, le Palais Grassi, a
Venise, est le siege du Centre inter-
national des Arts et du Costume tout
recémment fondé, et qui s’est fixé pour
but d’organiser des expositions de
costumes, d’ouvrages tissés, d’étoffes,
de tapisseries anciens et modernes.

L’une de ces expositions, la premiére
organisée & l’étranger, occupe encore
pendant tout le mois d’aout les salles
du Musée des Beaux-Arts de Lausanne
ou elle a été montée en collaboration
avec 1’Association des Intéréts de
Lausanne. Montée avec soin et congue
selon un plan chronologique d’une in-
contestable wvaleur didactique, elle
brosse un panorama complet de ’évo-
lution de cet art éminemment civilisé,
des origines & nos jours. Par 1a méme,
elle est particulierement intéressante,
et pour peu qu’on veuille bien prendre
la peine de se pencher sur les détails
des piéces qui y sont présentées, assez
passionnante. Les plus anciens des tis-
sus précieux et rares qu’on nous
montre ne sont pas les moins admi-
rables et nous étonnent souvent par
I’habileté, la science, une technique
déja fort poussée, le sens artistique
étonnamment  développé qu’ils im-
pliquent de la part des artisans de la
pré-renaissance. Souvent méme, on
est impressionné par le luxe et la
richesse des étoffes, la beauté des ma-
tiéres réunies dans un méme travail,
tels qu’on ne les imagine guére dans
la production habituelle d’aujourd’hui.
Soies, velours, draps d’or filé, lampas,
brocarts somptueux, satins et damas
font se succéder les harmonies, les des-
sins, les jeux de formes décoratives
selon les lois les plus pures de la déco-

ration, et aussi selon un esprit qui ten-
dit constamment & exprimer la beauté,
la grandeur et la noblesse. Si en effet
les plus beaux tissus furent inventés
tout d’abord a l'intention des parures
et vétements
suite on s’ingénia également & com-
bler les désirs et les gouts de faste des
grands seigneurs, principalement a

sacerdotaux, par la

I'époque de la Renaissance italienne,
dont on connait la réputation de luxe
et.de raffinement. Des animaux et des
fleurs stylisés, lions, léopards, lotus,
palmes, cédent peu & peu le pas a des
motifs religieux, anges et angelots,
voire & des compositions entiéres
magnifiant la Vierge: les éléments dé-
longtemps et
tard compléter les

coratifs  persistent
viennent plus
thémes centraux: ce sont les feuilles
d’acanthes, les volutes, les festons
gothiques; mais avec le temps, et prin-
cipalement au XVIII® siécle, suivant
en cela le golt qui s’est affirmé en
peinture, le décor des tissus évolue de
plus en plus vers un certain réalisme.
C’est aussi sans doute ce qui a finale-
ment amené cet art artisanal a sa déca-
dence, et & une éclipse qui s’est éten-
due du début du XIXe€ siécle jusqu’a
la période moderne, qui nous permet
d’assister & pas mal de rénovations;
or, le tissage ne fait pas exception a la
régle. Et cette exposition fait une
bonne et belle part aux tissusmodernes
italiens.

On voit dans cette derniére partie des
artistes reprenant plus ou moins les
principes de la tradition. On en voit
beaucoup d’autres s’élancant délibé-
rément sur de nouvelles voies, et les
soies et les cotons imprimés nous
offrent toute une série de créations
qui vont du motif réaliste simplifié,
en passant par les graffiti, le lyrisme
coloré d’un certain Carnaval de Chia-
vari, jusqu’aux compositions abstraites
ou toutes les combinaisons de lignes
et de taches, les jeux des encrages
comme les accidents d'un hasard sa-
vamment calculé, aspirent a conférer
au tissu non plus une valeur de reflet
de la nature, mais celle d’'une création
ayant son visage et sa beauté propres.
On ne se trouve plus alors a la fin
d’une tradition, mais il semble qu’on
retourne a son origine, laissant entre-
voir que lintervention du réalisme
dans l'art décoratif pourrait bien
n’avoir été qu'une parenthése ouverte
et bientot fermée, dans un art qui se
trouve infiniment mieux du signe pur,
souvent un peu magique et presque
toujours symbolique.

Tout cela contribue encore & nous
prouver I'ampleur et I'intérét du génie

d’un peuple qui & travers les siécles sut
non seulement créer des traditions,
mais les conserver vivantes aujour-
d’hui plus que jamais. C’était, je crois,
un peu 'ambition de cette manifes-
tation. G.P.

Hans Erni
Galerie Bridel et Nane Cailler,
du 31 mai au 30 juin

La Galerie Bridel et Nane Cailler a pré-
senté pendant le mois de juin une qua-
rantaine de planches de Hans Erni,
dont I’ceuvre lithographique est, on le
sait, fort importante. L’ensemble était
fort intéressant et d'une diversité faite
pour mettre en valeur quelques-uns
des aspects les plus frappants du talent
de artiste.

Connaissant la pierre comme personne,
habile & en exploiter toutes les res-
sources, Erni trouve en cette technique
un instrument souple auquel sans
effort apparent il fait dire ce qu’il
veut, sur un registre tres étendu qui
va du plus simple dessin en noir et
blanc ou a la sanguine, jusqu’a la com-
position colorée la plus complexe, du
croquis frais et intime & d’amples réali-
sations qui déja font sentir le monu-
mental et la grande décoration. Les
lithographies d’Erni embrassent en
quelque sorte tout ce que nous pou-
vons trouver dans ses autres travaux,
et expriment, pensons-nous, totale-
ment sa personnalité.

On y voit notamment un artiste épris
d’humanisme, profondément attaché
aux aspects simples et essentiels de la
vie, et que préoccupe jusqu’a l'an-
goisse la condition humaine. Le couple,
la maternité, ’homme dans toutes ses
attitudes de joie et de travail sont ses
thémes préférés, forment le fond de
son vocabulaire pictural, avec quel-
ques animaux-symboles: les chevaux
qui parlent d’élégance et de vitalité,
le taureau, sa noble puissance et le
désir de 'homme, depuis toujours, de
s’en rendre maitre, les pigeons, paci-
fiques et tendres.
I’expression d’Erni ne connait d’autres

Esthétiquement,

limites que son désir de serrer de plus
prés sa vérité. Certains de ses dessins,
de ses portraits, ont une pureté toute
classique qui n’est nullement en oppo-
sition avec certaines recherches liné-
aires abstraites. D’autres montrent un
souci d’entrer dans le détail de la ré-
alité objective poussé jusqu’a la sur-
réalité; certaines de ses planches en
couleurs, enfin, nous montrent qu’Erni
peut comme d’autres se laisser enivrer
par la joie de faire sourdre sur la
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page des taches moirées palpitantes
de reflets colorés, si sensibles, si co-
lorées, qu’on les dirait animées par
le feu. G..P.

La Sarraz

Paul Klee
Maison des Artistes, du 26 juin
u 5 septembre

La Maison des Artistes est une fort
belle institution privée due au gott
et a la générosité de Mme de Mandrot,
qui de son vivant déja se plut & mettre
son majestueux chateau de La Sarraz
a la disposition des artistes et des
poetes. Mme de Mandrot était captivée
par les formes modernes d’expression
artistique et re¢ut fréquemment des
artistes tels que René Clair, Serge
Eisenstein, Matisse, Lurc¢at, Le Cor-
busier et d’autres. A sa mort, elle a
légué son chéateau et un fonds qui per-
I'institution
créée par elle et de poursuivre sur la

mettent de maintenir

voie qu’elle avait tracée. Des exposi-
tions sont organisées & La Sarraz, des
conférences et des réunions y sont te-
nues ol se rencontrent avec plaisir,
selon les occasions, des architectes, des
peintres, des sculpteurs.

Le Comité de la Maison des Artistes a
organisé pour cet été une exposition
des ceuvres de Klee, la premiére faite
jusqu’ici en Suisse romande. Réalisée
par M. André Tanner, avec ’appui de
quelques collectionneurs suisses et du
Musée des Beaux-Arts de Berne, cette
exposition qui se défend d’étre une
rétrospective, mais qui veut surtout
montrer un aspect aussi complet que
possible de I’ceuvre de ce grand poéte
de la peinture moderne et de ce grand
novateur, réunit des ceuvres aussi di-
verses que possible, relevant des dif-
férentes époques de la vie du peintre.
Huiles, gouaches, aquarelles, dessins
introduisent fort bien dans I'univers
particulier et si sensible dans lequel
Klee aimait & se complaire, qu’il fut
I’'un des premiers & explorer, et dont
il nous a donné tant d’évocations
émouvantes et troublantes.

Une soixantaine d’ceuvres, dont quel-
ques-unes, il est vrai, fort importantes
et de grand format, il n’est pas besoin
de davantage pour affirmer la péren-
nité d’un esprit tel que celui de Klee.
Et les organisateurs de La Sarraz ont
remarquablement atteint le but qu’ils
s’étaient fixé, de faire revivre 'ame
d’un grand artiste, dans le cadre qui

pouvait le mieux lui convenir.  G. P.
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Luzern

August Babberger
Galerie an der Reul, 3. bis
24. Juli

Die Berechtigung einer Babberger-Aus-
stellung in der Innerschweiz steht
auBer Zweifel, ja eine solche entspricht
einem Bediirfnis. Abgesehen davon,
daBl die Urner und Innerschweizer
Bergwelt dem Maler wiahrend vieler
Jahre allsommerlich eine unerschopf-
liche Anregung fiir seine kiinstlerische
Eigenart bot, besal} er im unlangst ver-
storbenen Heinrich Danioth einen
wiirdigen Schiiler, der diese kiinstle-
rische Eigenart aufnahm, weitertrug
und vollendete. Im Hinblick darauf
hat deshalb die Luzerner «Galerie an
der ReuB3» gut getan, aus seinem rei-
chen Nachlafl erstmals eine wesent-
liche Auswahl seines Lebenswerkes zu-
sammenzustellen und damit eine ein-
fluBreiche Kiinstlerpersonlichkeit zu
dokumentieren.

August Babberger (1885-1936), ein
Wiesentaler wie J. P. Hebel und wie
jener ein Alemanne durch und durch,
verbrachte seine Jugendjahre in Basel,
wo schon an der Gewerbeschule seine
Begabung offenbarwurde. Hans Thoma
ermdoglichte ihm in Karlsruhe den Ein-
tritt in die Akademie, und ein Ehren-
stipendium erlaubte den Aufenthalt
an der Schweizer Akademie in Florenz.
Durch seine Gattin, eine Luzernerin,
die im Urnerland aufgewachsen war,
verwuchs er mit der Innerschweiz; er
verbrachte seine Sommer Jahr fur
Jahr in der Urner Bergwelt. Architekt
Karl Moser, der nachmalige Professor
an der ETH, vermittelte Babberger
wihrend der Jahre, die dieser in Frank-
furt verbrachte, verschiedene Auf-
trage fir Wandbilder. Lehrer fiir
Wandmalerei an der Karlsruher Aka-
demie zu sein war beruflich denn auch
das letzte Ziel, das er erreichte.

Die gut 50 Gemélde, Aquarelle und
Zeichnungen in Luzern wiesen alle den
starken Zug ins Grofle, Monumentale
auf. Wir wissen zwar, dafl der junge
Babberger in seinem graphischen Werk
zeitweise lyrischen Tendenzen hul-
digte. Davon war aber in den ausge-
stellten Werken nichts mehr zu spii-
ren, da sie sich im Kampf um das
Wandbildformat verloren. Auch die
Auseinandersetzung mit Hodler, von
dem Babberger sagte, er stelle die
Menschen vor die Natur, er aber wolle
ihn in die Gesamtheit der Natur zu-
riickbinden, wirkte nicht nach. Ein
Wandbild, «Fest des Lebens» genannt,
zeigte, wie sehr ihm diese Verbindung

mit der Natur gelungen ist, wie sehr
Komposition, Farbe und Form im
Dienst dieser Bindung steht. Dasselbe
zeigt sich auch in andern Bildern, und
fir den Menschen darin gilt weit-
gehend das Wort des Kiinstlers, er
wolle den Menschen darstellen, «so
still und gliicklich wie ein Stiick blauen
Himmel». Immer aber interessiert ihn
nur die groBle Linie des Lebens. Ein
deutscher Dichter hat ihn daher den
«Maler der positiven Lebensmiéchte»
genannt, was uns nicht verwundert,
wenn wir die Bildiiberschriften lesen, in
denen, handle es sich um Fresken oder
Zyklen, das Wort «Fest» figuriert.
Zahlreicher als sie aber waren die Stu-
dien der Urner Bergwelt vertreten, de-
ren Gesetze des rhythmischen Aufbaus
er immer wieder mit dem Stift, dem
Pinsel, der Feder aufspiirte und nieder-
schrieb, um sie dem Wandbild, seinem
Lebensziel, dienstbar zu machen. hb.

St. Gallen

Hans Briihlmann
Kunstmuseum, 12. Juni bis
22. August

Nach der groBen Hodler-Ausstellung
von 1953 hat es das Kunstmuseum
St.Gallen erneut unternommen, alle
seine Riaume dem Werk eines der
stirksten Schweizer Maler der neueren
Zeit zur Verfiigung zu stellen. Im
Gegensatz zu Hodler ist Brithlmann
freilich ein «anerkannter Unbekann-
ter» geblieben. — 1878 in Amriswil ge-
boren, verbrachte er seine Jugend in
verschiedenen Gegenden der Ost-
schweiz. Nach dreijahriger Ausbildung
an der Zircher Kunstgewerbeschule
und einem kiirzern Aufenthalt in Bre-
men wandte sich Hans Brithlmann
an den Direktor der Hamburger Kunst-
halle, Alfred Lichtwark, durch dessen
Vermittlung es ihm ermdéglicht wurde,
in die Stuttgarter Akademie ein-
zutreten. Dort finden wir ihn 1906
in der Meisterklasse Adolf Holzels.
Dieser, selbst ein unermiidlich Suchen-
der, weckte in seinem Schiiler den
Sinn fiir die Probleme moderner Bild-
gestaltung und Farbgebung, vor allem
des Bauens Wand-
bilder. Hier lag denn auch die Haupt-
begabung des jungen Kiinstlers, und
alles, was er von nun an zeichnete und

monumentaler

malte, trug den Charakter streng ge-
bauter Monumentalitit. Eine Begeg-
nung mit den Fresken Giottos in Ita-
lien bestidrkte ihn auf diesem Weg.
Zwei Jahre spiter aber fand Briihl-



mann in Paris die wohl starkste An-
regung Ausbildungszeit im
Werke Paul Cézannes. Die Tonigkeit
in seinen Bildern weicht reiner Farbe,

seiner

die von nun an seine Werke beherrscht
und den strengen linearen und plasti-
schen Gefiigen Reichtum und Kraft
verleiht. Eines aber ist bei Brithlmann
grundlegend anders als bei Cézanne:
Trotz dem symbolischen, iiberpersén-
lichen Charakter seiner Figuren, die
allem Erzihlerischen ausweichen, blei-
ben sie Trigerinnen seelischer Stim-
mung, meist der Resignation. Dariiber
hinaus hat ihn wohl Giotto dazu ermu-
tigt,sich ganz zu befreien von aller aka-
demischen Gebirde und Mimik und sei-
nen Menschen jene Naivitat der Be-
wegung, des Ausdrucks und der Be-
ziechungen zu verleihen, die Briihl-
manns Kompositionen in die Nihe
archaischer Plastik zu riicken schei-
nen.
Dreimal sind Brithlmann Auftrage fir
Wandbilder erteilt worden: in Pful-
lingen, Stuttgart und im Ziircher
Kunsthaus. Zu allen sehen wir in der
Ausstellung Vorarbeiten. Die Ziircher
Bilder sind allerdings nie zur Ausfiih-
rung gelangt. Schon 1909 tiberfiel den
Kiinstler ein tiickisches Leiden, das
seinem Schaffensdrang engste Schran-
ken wies. Von seiner Gattin aufopfernd
gepflegt, suchte der teilweise Gelihmte
Linderung in Tibingen, im Toggen-
burg, in Vattis. Am 29. September
1911 aber setzte er dem aussichtslos
gewordenen Kampf selbst ein Ende.
E. Cunz

Thun

Hans Berger — Willy Vuilleumier
Offentliche Kunstsammlung,
27. Juni bis 15. August

Mit einer Ausstellung von 75 Gemiil-
den von Hans Berger und 24 plasti-
schen Werken von Willy Vuilleumier
bringt die Offentliche Kunstsammlung
Thun eine ihrer bisher groBten Ver-
anstaltungen, die man zugleich auch
als besonders wichtig und aufschluf3-
reich bezeichnen kann. Das malerische
Werk Hans Bergers in groBerem Zu-
sammenhang wiederzusehen — in
einem Ausschnitt, der den Zeitraum
von 1908 bis 1953 umfafit —, ist eine
sehr willkommene Begegnung, die eine
der kraftvollen und unverkennbaren
Erscheinungen der Schweizer Malerei
in der ersten Jahrhunderthilfte vor
Augen fuhrt. Mit Willy Vuilleumier,
der vor allem Tierplastiken zeigt, er-
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gibt sich eine monumental wirkende,
dem Maler gut entsprechende Partner-
schaft.

Bergers knapp formulierende, streng
beherrschte und allem Schwelgeri-
schen abholde Malereisteht auch heute
in jener Festigkeit und Unverriickbar-
keit vor dem Beschauer, die den Kon-
ner und den Charakter zeigt. Die
miénnliche, gleichsam wortkarge Art,
die unbestechliche Sachlichkeit seiner
Auffassung wirken schweizerisch, im
Sinne, wie Hodler schweizerisch wirkt.
Es ist etwas Alpines in seiner Art, Na-
tur, Dinge und Menschen anzuschauen.
Man stoBt bei ihm auf eine Schicht
Kiinstlertum, die zum Eigensten un-
serer nationalen Kunst gehort und die
heute — hundertfaltig itberwuchert von
andersartigen Richtungen — in ihrer
Schlichtheit groBartig wirkt. Die Kol-
lektion zeigt neben einigen GroBfor-
maten, in denen Berger die an ihm be-
kannte urwiichsige Wucht biauerlicher
Gestalten und lapidar erfafiter Land-
schaften entfaltet, vor allem das mitt-
lere und Format. Altere
Portrats, wie «Bildnis mit Hut» (1917),
«Bildnis mit Pfeifer (1918), «Milly»
(1928) und «Die Hausfrau» (1929),
haben auch heute nichts von ihrer

kleine

frischen Kraft und Unmittelbarkeit
eingebiifit; wer sie nicht schon kannte,
wird staunen, so weit zuriickliegende
Arbeiten vor sich zu haben. Die ge-
héartete Struktur
zeichnung weist in manchem Zug auf

dieser Menschen-

Hodler zuriick; aber Bergers Eigenheit,
durchgehend vom ersten zum letzten
Bild, halt sich uneingeschrankt da-
neben. Das Bild des stehenden Kna-
ben («Jean und Balo», 1933) zihlt mit
zum Stirksten. Man wird weiterhin
die Reihe der Selbstportrite beachten,
in denen die Scharfsichtigkeit — fast
mochte man sagen: Skepsis — einen
Hohepunkt erreicht. KEine Anzahl
Interieurs zeigt den Maler als Kompo-
nisten heller, ungebrochener Farben.
So etwa «Der Schal» (1917), «(Kanapee
mit Kissen» (1933), «Mobel» (1925) —
alles Gemilde von sehr klarer Anlage.
Es lafBt sich darin die, Auseinander-
setzung mit dem franzosischen Erb-
gut finden; doch tritt auch hier weni-
ger ein Mitschwingen als eine Bestiiti-
gung der eigenen Kraft zutage.

Willy Vuilleumier, der in Genf lebende
Jurassier, zeigt sich mit dem klaren,
auf groBBe Linien ausgehenden Bau sei-
ner Plastiken dem Maler in manchem
Sinne verwandt. In einer Adlergruppe,
in einem als Brunnenfigur bestimmten
Seehund, in der «Maternité» erreicht
er standbildhafte Wucht der Formen.
Die Auffassung bleibt dem Tiercharak-
ter durchaus treu und holt aus jeder
Gattung das Typische heraus; in knap-
per Formulierung wird auf das Wesen
eines Geschopfes eingegangen. Diesen
Groliplastiken schliet sich eine Reihe
von Bildnisbiisten an, die Vuilleumier
als sicheren Menschendarsteller zei-
gen. w. A.



Winterithur

Das neue Schulhaus
Gewerbemuseum, 13. Juni bis
11. Juli

Die im letzten Herbst fiir den V. In-
ternationalen Kongre3 fiir Schulbau-
fragen durch Architekt BSA Alfred
Roth organisierte und aufgebaute Aus-
stellung im Kunstgewerbemuseum Zii-
rich (siche WERK, Oktober 1953) war
auf ihrem Turnus durch die Schweiz
auch in Winterthur zu sehen. Es ist
sehr zu begriilen, wenn dieses reiche
und interessante Material wandert und
dadurch immer gré8eren Kreisen nahe-
gebracht wird. In Winterthur war der
allgemeine Besuch allerdings sehr
flau; trostlich ist nur, daB sich die Be-
hérden wenigstens dafiir interessiert
haben. Vielleicht ist ihnen dabei auf-
gefallen, daBl die neuen Winterthurer
Schulbauten, die die Ausstellung mit
Photos und Modellen ergiinzten, inter-
national gesehen sich sehr brav be-
nehmen. Man méchte ihnen eine Dosis
jenes Pioniergeistes wiinschen, der in
Winterthur auf anderen Gebieten nicht

unbekannt ist. H: 1S:

Altperuanische Kunst
Museum Rietberg, 7. Juli bis
4. September

Nach seinem Riicktritt von der Direk-
tion der Ziircher Kunstgewerbeschule
behélt Johannes Itten die Leitung des
Rietberg-Museums bei, das voraus-
sichtlich als selbstédndiges Institut der
Verwaltungsabteilung des Ziircher
Stadtprisidenten unterstellt werden
wird. Im stillen hat sich auf dem Riet-
berg schon in den letzten Monaten eine
Museumsaktivitit  entwickelt, die
durch eine Reihe von Neuankiufen
gekennzeichnet ist. Sie setzt sich jetzt
mit einer kleinen, aber gewichtigen
Ausstellung fort, von der aus sich zu-
gleich Hinweise auf wiinschbaren zu-
kiinftigen Ausbau des Institutes und
seiner Sammlungen ergeben.

Durch eine Kette von Zufillen ist es
moglich geworden, eine Privatsamm-
lung altperuanischer Kunst zu zeigen,
dieden Weg nach Europa gefunden hat.
Unter den mittel- und siiddamerikani-
schen Kulturen der priakolumbischen
Jahrhunderte nimmt die peruanische
mit ihrer vielgestaltigen Architektur
einen hohen Rang ein. Das Kunst-
handwerk, das sich vor allem in Gegen-
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Altperuanisches Grabgefaf3 ( Chimbote).
Aus der Ausstellung im Museum Rietberg,
Ziirich

stinden des Totenkultes erhalten hat,
zeigt im Kleinen analoge Formkrifte
und entsprechendes technisches Ver-
mogen. Keramik, Metall- und Holz-
werk sowie Gewebe geben eine Vor-
stellung einer kunsthandwerklichen
Aktivitiat, die sich iiber Jahrhunderte
spannt. Das zur Ausstellung gelan-
gende Material, ergédnzt durch Be-
stinde des Rietbergmuseums selbst,
des Ziircher Kunstgewerbemuseums
und einer Ziircher Privatsammlung,
vermittelt ein anschauliches und ein-
driickliches Bild des Formlebens jener
geographisch und zeitlich fernen
Welt.

Der Keramik ist der breiteste Raum
gegeben. Schon in den frithesten Ge-
faBformen kiindigt sich die freie, for-
menreiche Gestaltung an, die man von
der peruanischen Architektur her
kennt. Im Lauf der Jahrhunderte ent-
steht die aus priméarer Gefaform und
menschlicher oder tierischer Korper-
gestalt zusammengeballte Synthesen-
form, bei der Symbolisches und visuell
ErlebnisméBiges sich durchdringen.
Immer wird auf das Expressive gezielt.
Aus unterstrichenen Bewegungsmoti-
ven ergibt sich der psychische Akzent.
Neben dieser eigentlichen Kleinplastik,
aus der eine tiefe Beziehung zur Krea-
tur iiberhaupt spricht, steht eine sen-
sible, vielgestaltige keramische Male-
rei und Binnenzeichnung. Hier sind
die unmittelbaren Beziechungen zum
Formleben unsrer Zeit wieder einmal
mit Hénden zu fassen. Im Holzwerk
zeichnen sich zwei Sektoren ab: einer-
seits Primitivitit, entsprechend der
Gestaltungswelt der Naturvolker, bei
den Masken und einigen wenigen Figu-
ren — die iibrigens, wie man uns be-
richtet, von groBer Seltenheit sind —,
und andrerseits héchst subtile, tech-
nisch souverdine Durchformung bei
Gegenstinden gesellschaftlicher oder
religiéser Symbolik. Die gleiche Uber-
legenheit, das Spielen mit den Mog-
lichkeiten der Form, zeigt sich bei den
Metallarbeiten. Prachtvoll sind die aus-
gestellten Gewebe. Vielfalt der Form

und der Vorstellung, Vielfalt auch im
Technischen.

Die zur Diskussion anregende Ausstel-
lung fiithrt den Betrachter vor Fragen,
die das Historische wie das Schopferi-
sche betreffen: Wie steht es mit Grund-
formen, wie mit Grundstrukturen der
kiinstlerischen Gestaltung ? Das perua-
nische Schaffen beriihrt sich mit For-
mungen der verschiedensten Kultur-
kreise und mit solchen unsrer eigenen
Zeit. Seine kiinstlerische Qualitit, die
aus ihm sprechende Form- und Ge-
staltphantasie liefert uns ein Material
von ganz besonderer Intensitat. H.C.

Mittelalterliche Fresken aus
Jugoslawien
Kunsthaus, 2. Juni bis 11. Juli

Mancher KunstgenieBer konnte die
Berechtigung dieser Ausstellung in
Frage stellen, weil es sich hier nicht
um Werke handelt, die mit spontanem
Erlebnis und astronomischen Markt-
preisen aufgewogen werden. Es sind
originalgroe Kopien nach Fresken,
die zum groBen Teil erst im Lauf der
letzten Jahrzehnte ins BewuBtsein
oder iiberhaupt zutage getreten sind.
Die Originale befinden sich in siid-
jugoslawischen Kirchen, die ihrer Ab-
gelegenheit wegen nur selten besucht
werden, Zeugnisse einer kiinstlerischen
Schaffenswelt, die vor allem deshalb
unser Interesse erweckt, weil sie einem
Kulturkreis angehort, der in unserem
Westen viel zu wenig sichtbar wird,
dem spéatbyzantinischen. Sein Grund-
tenor tritt in vielgestaltigen Auspri-
gungen, in denen man auch Uber-
schneidungen mit der westlichen Kunst
zu erkennen glaubt, vor unsre Augen.
Resultate einer machtvollen kiinstle-
rischen Konzeption, in der sich auch
fiir unseren in diesen Dingen ungeiib-
ten Blick Personlichkeiten von klarem
Profil und auBerordentlicher indivi-
dueller Intensitéat abzeichnen.

Einwénde gegen eine solche Ausstel-
lung liegen auf der Hand. Man sieht
zwar sofort die Sorgfalt und Gewissen-
haftigkeit, mit der die nach den Prin-
zipien des Musée des Monuments Fran-
cais in Paris geschulten Kopisten ge-
arbeitet haben. Aber — wie weit sind
sie wirklich exakt? Ist Exaktheit hier
iiberhaupt moglich? Bei der Detail-
betrachtung erheben sich Zweifel dar-
an. Sodann: Es wird keine Anschau-
ung davon gegeben, wie die Fresken
in den Kirchenrdumen stehen, wo
doch fiir jede Monumentalkunst der
Zusammenhang mit der Architektur
die Voraussetzung fiir das Verstehen



Engelfries in der Kirche St. Sophia in Ohrid (Mazedonien ), um 1058

von primérer Bedeutung bildet. Hier
haben die Veranstalter einen IFehler
gemacht. Mit photographischen Innen-
ansichten wenigstens der Hauptkir-
chen hitte man den Blick auf das
Ganze und damit auf die ganze Lei-
stung lenken konnen. Die wenigen
AuBenphotos der zugehorigen Kirchen
gaben zwar ein Bild der Situation und
machten Appetit auf Kunstreisen; fiir
eine Ausstellung speziell dieser Art
sollten dem Betrachter jedoch Hilfen
fiir seine Information gegeben werden,
von der aus er versteht und auch er-
lebt, ohne daB die Spontaneitiat der
Eindriicke leidet.

Solche Einwénde bedeuten aber kei-
neswegs eine Ablehnung der Ausstel-
lung. Im Gegenteil: Wir halten es fiir
verdienstlich, daB das Kunsthaus
diese auch in den Kopien eindrucks-
volle, ja groBartige Kunstwelt seinen
Besuchern zeigte, zu der wir mangels
historischer Kenntnisse und eige-
ner Betrachtungserfahrung nur ein
paar allgemeine Bemerkungen machen
wollen.

Liturgische Strenge und harter Ernst,
wie wir sie von byzantinischer Kunst
oder von ostlichen Tkonen kennen, ist
der erste Eindruck, den man empféngt,
aber nichts von dogmatischer Mono-
tonie. Kraft und Vielgestaltigkeit im
Kompositionellen lat eine freie Be-
wegung der kiinstlerischen Vorstellung
erkennen. Zusammenfassung formaler
Gruppierungen (von Gestalten und
Vorgéangen wie auch von formalen Ge-
bilden im einzelnen), freie Ausbalan-
cierung im gesamten Bildfeld in bezug
auf die Farbhaltung wie auf die for-
malen Bildmassen. Starke Intensitét
in den Bewegungsmotiven, deren Re-
petitionen ihre Dynamik verstarken.
Also keine Starre, sondern Systeme
von Bewegungskriften, ahnlich wie sie
iibrigens im &stlichen Ornament auf-
treten.

Innerhalb dieser Bewegungssysteme
stehen geometrische Motive als klar
eingesetzte Formakzente, nicht als
fortlaufende Ornamentgebilde. Es ent-
steht eine Art interner Balance zwi-
schen Organischem und Konstrukti-

vem, in dem zugleich symbolische
Funktionen zum Ausdruck kommen. *
Der Drang zum Realistischen ist
aulerordentlich stark. Er kommt zum
Ausdruck in der klaren und bis in
Details ausgedachten szenischen In-
haltsdarstellung, in Haltung und Ein-
zelgestus-der Figuren, in echt anekdo-
tischen Einzelziigen, in denen auch
Sinn und Mut zum Humor zum Aus-
druck kommen, in der Individualisie-
rung der Kopfe, im Naturgebilde, in
Pflanze und Stein. Phantastischer Rea-
lismus erscheint in Szenen und Si-
tuationen der christlichen Mythologie,
bei denen halbnatiirliche, halb fabulose
Tiere Menschen verspeisen; gerade
noch hiéngt eine Menschenhand zum
Rachen heraus — Praformen zu Hiero-
nymus Bosch. Auch die Anwendung
einer zwar nicht zentral strukturierten
Perspektive bei Architektur und Ge-
riat, nicht bei der Gesamtkomposition,
die meistens raumlos bleibt, ist ein
Zeichen realistischer Sicht.

Primitivismus? Davon kann hier
nicht die Rede sein. Im Gegenteil: Es
handelt sich bei dieser serbischen Mo-
numentalmalerei um eine kiinstle-
rische Aktivitéat auf hohem Niveau des
Konnens. Es ist in hohem Sinn be-
wullte Gestaltung, in der nichts Pro-
vinzielles, sondern kiinstlerisch Zen-
trales spiirbar wird, Urspriingliches,
nichts Abgeleitetes. Folgerichtig lassen
sich auch nicht nur klar voneinander
abgehobene Schulgruppen, sondern
ausgesprochene Einzelpersonlichkeiten
erkennen. Unter diesen ist am schéarf-
sten umrissen, ein wahrer Meister der
Schopfer der Fresken in der Kirche
des Klosters Sopocani, etwa 150 Kilo-
meter stidostlich von Sarajevo, die
zwischen 1258 und 1265 entstanden
sind. Hier handelt es sich um eine
Malerei von héchster Qualitit und
Direktheit. Im Figuralen erreicht die
realistische Individualisierung ein Ma-
ximum. Kompositionelle Kraft und
Konnen spannen diesen Realismus in
traditionsgegebene Grundgesetze ein.
Mit Recht ist vor diesen Fresken das
Wort klassisch ausgesprochen worden;
es ist, als sei hier die Priklassik des

Marientod, IFragment: Die Apostel. Kloster-
kirche Mileseva (Serbien), um 1236

westlichen 15. Jahrhunderts um zwei-
hundert Jahre vorausgenommen.
Damit erhebt sich die Frage nach den
Beziehungen dieser serbischen Malerei
zur westlichen Kunst. Ratsel auf Riat-
sel: die Fresken von Sopocani sind um
die Zeit entstanden, in der Giotto ge-
boren wurde. War damals der Osten
dem Westen gegeniiber entwicklungs-
geschichtlich voraus? War der Mei-
ster, der im abgelegenen Sopocani
schuf, ein Einzelfall, oder war er einer
der zu seiner Zeit bekannten Meister
der ostlichen Malerei? Stehen wir vor
dem Phénomen der Parallelgenese,
oder sind Zusammenhinge zwischen
Osten und Westen vorhanden, von
denen wir heute noch nichts oder nur
weniges wissen ?

Solche Fragen erhoben sich angesichts
der jugoslawischen Freskenkopien im
Kunsthaus. Und andere dazu. Zum
Beispiel diejenige, ob es heute oder in
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Zukunft eine Analogie zum groBartigen
liturgischen Realismus gibt, den wir
hier vor uns sahen. Der sozialistische
Realismus, soweit wir ihn kennen, in
seiner pathetischen oder gemiitvol-
len Kleinbiirgerlichkeit ist es nicht.
Bei den heutigen mexikanischen und
siidamerikanischen Malern liegt der
Fall schon anders. Oder wird eine neue
Verbindlichkeit aus dem spirituellen
und materialen Training entstehen,
dem sich die freie, die gegenstandslose
Kunst unterwirft ? H.C.

Junge Schweizer Maler und Bildhauer
Galerie 16, 1. bis 30. Juni

Willy Bosiger hat das Versprechen ge-
halten, das er bei der seinerzeitigen
Schliefung seiner gemeinsam mit Anna
Indermaur gefithrten Galerie 16 gege-
ben hatte. Sie ist jetzt in einem Erd-
geschoBraum neben dem Café Select
neu erdffnet worden. Mit einfachen
Mitteln und wunter ausgezeichneter
Ausniitzung der gegebenen Situation
hat Bosiger die Atmosphére eines mo-
dernen Kunstsalons geschaffen, der in
seiner Art in Ziirich einzig ist. Die
Winde sind schwarz und weil}; ver-
schiedene Nischen ergeben eine leben-
dige Raummodellierung; ein in den
Raum eingehéngtes Beleuchtungsbrett
gibt einen charakteristischen Form-
akzent aus dem Vokabularium unserer
Zeit. Das Aktionsprogramm der Ga-
lerie 16 ist das gleiche geblieben: die
Kunst der Gegenwart, bei ausdriickli-
cher Betonung der verschiedenen Aus-
prigungen des ungegenstindlichen
Schaffens und unter besonderer Be-
riicksichtigung der jungen Schweizer
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Die Galerie 16 in Ziirich. Umbau: Willy Bosiger, Architekt, Ziirich

Photo: René Grobli, Ziirich

Kiinstler. Wir sehen die spezielle Auf-
gabe der Galerie 16 darin, daB sie Kon-
takt mit jiingeren Kéauferkreisen fin-
det, die imstande sind, Arbeiten jun-
ger Kiinstler und auch européische
Graphik aus unserer Zeit zu erwerben,
jenseits der astronomischen Zahlen,
mit denen heute ein eiserner Vorhang
zwischen die Schaffenden und die
Konsumenten gelegt wird.

Die Eroffnungsausstellung zeigte Ar-
beiten junger Schweizer Kiinstler aus
Ziurich, Basel, Bern, Genf, Grenchen
und La Chaux-de-Fonds. Sie machte
einen frischen Eindruck, lieB die Aus-
breitung der neuen Schaffensprinzipien
erkennen und ihre Variationsmoglich-
keiten. Unter den Ziirchern fiel mir
Soland mit gutbalancierten, farbig
tiberzeugenden Bildern auf, in denen
etwas von Mirdé weiterschwingt; Willy
Kaufmann und Schmiedmeister hiel-
ten ein gutes, wenn auch etwas un-
personliches Niveau, Murer zeigte eine
in freier Geometrie gut aufgebaute, in
den Farbskalen sensibel verteilte Ar-
beit. Bei den Bernern Marcel WyB,
Dieter Roth und Mili Jaggi stehen
Probleme der strengen konkreten Me-
thode zur Diskussion. Die Arbeiten
sind korrekt und auch, vor allem die

' Roths, sauber im Technischen; aber

die Auseinandersetzung mit dem Ein-
fachen scheint doch — zu einfach. Bei
den Baslern zeigte René Acht ein Bild,
das versucht, Gestaltungsthemen von
Sophie Téauber-Arp
und Wolf Barth ein paar Arbeiten, in
denen innere Bilder lebendig werden.
Die Plastik war mit Skulpturen von
Money, Koch, Ziircher, Linck und
Burla vertreten, in denen (bei Money)
die Auseinandersetzung mit organi-

weiterzufiihren,

scher Form, (bei Koch) diejenige mit
frei-stereometrischen, scharfkantigen
Gebilden in Erscheinung tritt.

Derausgezeichnet, am Limmatquai, ge-
legene Kunstsalon, in den man ebenso
bequem hineinlaufen kann oder hin-
eingezogen wird wie in die friihere
Durchgangsgalerie 16, wird, so hoffen
wir, fiir die jungen Schweizer Kiinstler
ein Forum werden, auf dem sie sich

beweisen konnen. H,C.

Vreni Wollweber — Rudoli Fischer
Kunstsalon Wolfsberg, 3. bis
31. Juni

Auf ein knappes Jahrzehnt driéngte
sich das Werk der gesundheitlich stark
behinderten, aber von unbezwing-
barem Schaffenseifer erfiillten Vreni
Wollweber (1921-1951)
Ihre lebensvolle Naturverbundenheit
und ihr ebenso stark entwickeltes Ver-
langen nach gesteigertem Ausdruck
waren noch nicht zum vollen Ausgleich
gelangt, als ihr von starken Impulsen
getragenes Schaffen abbrach. Im Land-
schaftlichen suchte sie die unmittel-
bare Anschauung mit verdichtetem
Stimmungsausdruck zu verbinden, wie
die Temperabilder «Das Kistenstockli
im Nebel», «Brauende Nebel in Ober-
«Blaue Mondnacht»,
einsame Haus» und «Sternennacht in
Obersaxen» bezeugen. Bei den Aqua-
rellen herrschen freudige Helligkeiten
vor, so bei dem «Garten in Intragnay,
dem suggestiven «Seenachtfest in Lu-
gano», dem «Waldweg in Pratteln»
und den «Seerosen im Gattiker Wei-
her». Ein unberuhigtes Suchen wandte
sich auch der Abstraktion und traum-
haften Phantasiemotiven zu. — Rudolf
Fischer bekennt sich zu einem intensiv
beobachtenden, gegenstindlich um-
schreibenden Naturalismus, der in
Figurenbild, Landschaft und Stilleben
wohl Licht und Farbe zur Entfaltung
bringt, hinsichtlich der Malweise je-
doch am ehesten im Kleinformat eine
freiere Auflockerung erreicht. K. Br.

zusammen.

saxen, «Das

Gustav Weill
Kunsthandlung Bodmer,
19. Juni bis 19. Juli

Die beiden Réaume, die die geschickt
disponierte Ausstellung des in Riid-
lingen am Rhein lebenden Winter-
thurer Kiinstlers beherbergten, erhiel-
ten durch die Zusammenordnung der
Gemilde im groBeren, der Aquarelle
im kleineren Zimmer eine schéne Ge-
schlossenheit der beziehungsreichen



kiinstlerischen  Ausstattung. Man
wurde erinnert an die mannigfaltigen
Themengebiete, denen Gustav Weil3
sein kultiviertes Kénnen und seine
Einfithlung zuteil werden laBt: das
Stadtbild («Bahnhof-

gebiet»), die heimatliche Landschaft

Winterthurer

im Stimmungsklang der Jahreszeiten
(«Letzter Schnee», «Schneetreibeny),
Figur und Akt im Interieur («Spiegel-
bild», «Genesende») und die familiar
beobachteten Frauen in der Garten-
landschaft, in malerisch gelockerter,
besonders reizvoller Art verwirklicht
in dem Bild «Im Freien», sodann Blu-
men und Friichtestilleben. — Unter den
Aquarellen fanden sich gegenstind-
lich durchgearbeitete Stadtmotive aus
Schaffhausen und Paris, duftige Tessi-
ner Landschaften wie «(Tamaro im Vor-
frithling», «Camoghé im Morgennebel»
und einige in prignanter Art formu-
lierte Kleinbilder aus Porto d’Ischia
und anderen italienischen Gegenden.
Auch illustrative Arbeiten bereicher-
ten die intime Ausstellung von Gustav
Weil3. E. Br.

Venediy

XXVII. Biennale
Giardini, 19.Juni bis 17.0ktober

Man kénnte sich mit Grund fragen,
auf welche Art oder ob iiberhaupt ein
Vergniigen an der Biennale zustande
komme, denn die bloBe Anzahl der ge-
zeigten Werke — dieses Jahr sind es um
die viertausend — scheint einen Kunst-
genull zu verunmoglichen; der Weg,
den der Besucher vor den Bilderwén-
den zu absolvieren hat, muB} in Kilo-
metern ausgedriickt werden. Die «In-
flation der Bilder» — hier ist sie seit
langem Tatsache geworden, und selten
sind jene Besucher der Biennale, die
die Kraft zum Verweilen, zur Be-
schrinkung auf einen kleinen Aus-
schnitt finden. Drum ist es gut, daB
diese Heerschau internationaler Kunst
nur alle zwei Jahre abgehalten wird.
In diesen Absténden aber ist sie niitz-
lich und vermag sie sogar, allen Hin-
dernissen zum Trotz, auch einen Genuf}
zu bieten.

Ihr besonderes Gliick ist die Auftei-
lung in die einzelnen Nationalpavil-
lons, zwischen denen man unter den
prachtvollen alten Baumen der Giar-
dini hin- und hergeht und von denen
jeder seinen eigenen Charakter hat.
Hier geben die Kunstlander ihr Selbst-
bildnis, das nicht allein durch die aus-
stellenden Kiinstler bestimmt wird,

sondern ebensosehr durch die nicht-
ausgestellten, dieser Ehrung als (noch)
nicht wiirdig befundenen, ferner durch
die Architektur des Pavillons und
durch die Art der Darbietung.

Gliedert sich hier das Material in hu-
mane, leicht zu bewéltigende Gruppen,
so bleibt das Problem des zentralen
Ausstellungsgebéudes mit seinen 47
Sialen und Kabinetten, das Italien
haben
die Veranstalter geniigend Ausstel-

untersteht. Gliicklicherweise
lungsinstinkt, diesen ganzen Raum
nicht fiir sich allein zu beanspruchen;
sie laden hier noch andere Nationen
zu Gast und veranstalten Retrospek-
tiven und Spezialausstellungen einzel-
ner auslandischer Kiinstler. Dennoch:
diese Abteilung, die man in einem
sechs- oder siebenfachen Zickzackweg
durchschreitet, wird als rdaumliche Ein-
heit empfunden, und das bessere oder
schwichere Erinnerungsbild einer je-
den Biennale hiangt wesentlich davon
ab, ob es den Italienern gelungen ist,
an den Beginn und an einige weitere
wichtige Punkte ihres Rundganges
wesentliche Akzente zu setzen. Das
richtige Mal3 von Knappheit oder Aus-
fuhrlichkeit in der Vertretung der
Kiinstler und die Verteilung der
Schwerpunkte sind dabei — wie in den
Nationalpavillons — entscheidend. Man
wird an die Rolle von Schnitt und
Montage beim Film erinnert.

So ist das Vergniigen an der Biennale
weniger ein genieBerisches als ein er-
kenntnismaBiges: es besteht im Uber-
blick, im Zusammensehen- und Ver-
gleichenkénnen. Was sich in den Grof3-
stidten im Laufe des Jahres darbietet,
ist gleichzeitig und in gesteigertem
MaBe moglich: die Entwicklungen
und Stréomungen der zeitgenossischen
Kunst zu verfolgen. Die Leitung der
Biennale fordert seit einiger Zeit die-
sen Rechenschaftscharakter der Aus-
stellung bewuBt, indem sie bestimmte
Themen stellt und die beteiligten Lan-
der einladt, ihren Beitrag zu einzelnen
modernenTendenzen darzustellen.(Nur
funktioniert die Nachrichtendurch-
gabe — wie das Beispiel der Schweiz
zum zweiten Male beweist — nicht im-
mer liickenlos.) Vor zwei Jahren war
die Parole des Expressionismus aus-
gegeben worden. Diesmal regte die
Biennale an, es mochte die Kunst des
Surrealismus einbezogen werden.

Italien selbst hatte zwar diesmal zu
der Problemstellung kaum etwas bei-
zutragen. Seine stiarkste moderne Lei-
stung auf diesem Gebiete, die Pittura
metafisica, war schon vor vier Jahren

zu guter Darstellung gekommen, und
von Giorgio De Chirico vor allem
konnte nicht erwartet werden, daBl er
zur Betonung seiner heroischen Friih-
zeit mithelfe. So blieben als italienische
Vertreter einzig Fabrizio Clerici mit
fiinf Gouachen und De Chiricos Bruder
und Epigon Alberto Savinio.

Ttalien versiiumte es auch, wie andere
Male eine imposante Retrospektive
oder Spezialausstellung an den An-
fang zu stellen. So feine Maler (Cam-
pigli, De Pisis, Tosi, Music, Guidi) und
so interessante Plastiker (Mascherini,
Mirko, Fazzini) den Rundgang ein-
leiten — entweder haben sie selbst oder
hat ihre Kollektion und deren Présen-
tation nicht den geniigenden Schwung,
den Besucher richtig in Fahrt zu
bringen, die ihn auch tiber allfillige
Untiefen hinwegtrigt. Es liegt ohne-
hin in der Natur solcher Ausstellun-
gen, dal3 das Laute die groBeren Chan-
cen hat, bemerkt zu werden, und daB3
das Differenzierte einer um so sorgfal-
tigeren Darbietung bedarf.

Die kriftigen Eindriicke empfangt
man darum erst in der zweiten Héalfte
des Weges. Sie beginnen mit den jun-
gen Kiinstlern, die sich in der unmit-
telbaren Nachkriegszeit als «Fronte
nuovo delle Arti» konstituiert hatten.
Von ihnen sind zwar einzelne, wie
Guttuso und Pizziﬁato, zum «Sozialen
Realismus» abgegangen; dafir sind
neue hinzugetreten. Unter diesen Ma-
lern, wie Afro, Birolli, Cassinari, Cor-
pora, Moreni, Vedova, den mit Einzel-
kollektionen folgenden Santomaso und
Capogrossi, und ihren Vorlaufern Ma-
gnelli und Prampolini zeichnen sich
heute die lebendigsten Personlichkei-
ten ab. Durch sie wird das Gewicht —
wie durch die Jiingsten in manchen
auslindischen Pavillons (Appel und
Corneille in Holland, Hartung und
Schneider in Frankreich, de Kooning
in den USA) — auf jene Bewegung ver-
lagert, die man immer allgemeiner als
den abstrakten Expressionismus zu
bezeichnen beginnt. Ganz im Gegen-
satz zu unseren schweizerischen Er-
fahrungen verlauft nach dieser Dar-
stellung die kriftigere Entwicklungs-
linie der konsequenten Abstraktion
in der von Kandinsky vorgezeichneten
expressiven, nicht der durch Mondrian
bestimmten objektiven Richtung wei-
ter. Die nichsten Biennalen werden
zeigen, wie giiltig der diesjiahrige Ein-
druck ist.

Den letzten Drittel des zentralen Pa-
villons fiillen eingeladene fremde Na-
tionen und einzelne Kiinstler. Hier
wurden auch die stiérksten Akzente
gesetzt. Die Courbet-Retrospektive ist
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Hans Arp in seiner Ausstellung an der
Biennale 1954 Photo: Maria Netter, Basel

sehr gewichtig und wesentlich bedeu-
tender, als es die Corot-Schau vor
zweil Jahren war. Es ist diesmal ge-
lungen, den Louvre und das Petit Pa-
lais zur Hergabe zahlreicher Haupt-
werke zu bewegen und aus amerika-
nischen Museen und privaten Samm-
lungen selten gesehene Bilder, wie die
«Toilette de la fiancée» (Smith College,
Northampton), zu gewinnen.

Den Beitrag zum Thema «Surrealis-
mus», den Italien aus eigenen Mitteln
nicht geben konnte oder mochte (es
hétte auch die Moglichkeit einer histo-
rischen Schau «Fantasia degli Ita-
liani» bestanden), leistete es dafur
durch die Einladung von Hans Arp,
Mazx Ernst und Joan Miré zu Sonder-
ausstellungen. Diese drei Kollektionen
gehoren zum Erfreulichsten der dies-
jabrigen Schau. Die
Jury sprach denn auch die entschei-
denden Preise der Biennale diesen drei
groflen Anregern zu, wobei einzig zu
bedauern ist, daB sich Mird, der pri-
miére Maler unter den dreien — Max
Ernst erscheint im Verhéltnis als ein
Bilddichter, um nicht zu sagen Maler-
poet, dem jedes technische Mittel recht
ist —, mit dem Preis fiir einen Graphi-
ker bescheiden muflte.

internationale

Von den einzelnen Nationalpavillons
befolgt der belgische — abgesehen vom
griechischen, der in monotoner Héau-
fung 72 Werke des Surrealisten Nicos
Engonopoulos zeigt — am konsequen-
testen die Parole, da hier eine iiber-
raschungsreiche Historie der phanta-
stischen Kunst in Flandern von Bosch
bis zur Gegenwart aufgebaut wurde.
Klugerweise liegt dabei das Hauptge-
wicht auf zwei markanten Personlich-
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keiten der Gegenwart: René Magritte
und Paul Delvaux, mit denen Belgien
seinen Anteil an dieser internationalen
Stromung tiberzeugend vertritt.
Andere Pavillons nehmen das Stich-
wort auf, gehen aber zu Verwandtem
und auch Gegensitzlichem weiter.
Spanien hat sein Panorama, das mit
dem akademischen Naturalismus der
Jahrhundertwende beginnt, diesmal
iitberraschend bis zur modernen Avant-
garde ausgeweitet: Neben einigen noch
jiingeren Abstrakten zeigt es erquik-
kende Farblithographien von Miré und
eine Serie von hochst ungleichen Aqua-
rellen Dalis zur Divina Commedia.
Deutschland bietet eine schoéne, 53
Nummern starke Retrospektive fiir
Paul Klee, gliedert ihm einen Meister
der reinen Form, Oskar Schlemmer,
eindrucksvoll an, widmet den abstrak-
ten Eisenplastiken Hans Uhlmanns
einen eigenen Raum und gibt schlieB3-
lich einen konzentrierten Uberblick
iitber seinen jiingeren Surrealismus.
Noch lieber héatte man hier und bei
dieser Gelegenheit die durch rein bild-
nerische Mittel poetischen
Kompositionen von Kurt Schwitters
gesehen.

Auch der franzosische Pavillon hat der
«phantastischen Kunst» ein Kabinett
eingeraumt. Die Gruppe ist nicht sehr
gewichtig; manches bleibt im Litera-
rischen und Szenographischen stecken
(Labisse, Coutaud). Vor allem aber lei-
det der Pavillon unter dem Bestreben,
zahlen- und tendenzméafig viel zuviel
zeigen zu wollen. In drangvoller Enge
werden auch noch die groen Fauves
(Derain, Matisse, Van Dongen, Vla-
minck, dazu Rouault), einige konse-
quente Abstrakte (Bissiére, Estéve,
Hartung, Schneider, de Stael, Vieira
da Silva), die Avantgarde-Plastiker
Germaine Richier und Chauvin und
erst noch eine Gruppe «En marge des
écoles» (zu der pikanterweise das
Schulhaupt André Lhote gezahlt wird)
vorgefiihrt, so daB in falschverstande-
ner Demokratie das Geringere auch
das Beste entwertet.

Osterreich zeigt in seinem durch Prof.
Josef Hoffmann gliicklich erweiterten
Pavillon — nach den geschlossenen Kol-
lektionen der letzten Biennalen — eben-
falls, doch giinstiger prisentiert, eine
Vielzahl von Kiinstlern, meist aus dem
Nachwuchs. Der WERK-Leser kennt
sie zum GroBteil aus den Aufsitzen

«Merz»-

von Werner Hofmann (September
1953) und Werner Schmalenbach (Juli
1954). Ergénzend sei vor allem hin-
gewiesen auf die abstrakten Malereien
und Graphiken von Karl Kreuzberger
und Josef Mikl sowie auf die eigenwil-

Der neue holldindische Pavillon der Bien-
nale. Architekt: Gerrit Rietveld. Perspek-
tive und Grundrif}

ligen Terrakotta-Plastiken von Maria
Biljan-Bilger. Warum ist ausgerech-
net der Surrealist Ernst Fuchs ab-
wesend ?

Die gliicklichste Hand bewiesen wie
vor zwei Jahren die Engldnder, denen
es wiederum gelang, in richtiger Pro-
portionierung dem Kontinent drei ein-
prigsame Personlichkeiten aus drei
Generationen vorzufithren: den Sech-
ziger Ben Nicholson, dessen reine, sen-
sible Kunst sich zwischen den Abstrak-
tionsgraden des synthetischen Kubis-
mus und Mondrians bewegt; ferner,
naher am Surrealismus, den problema-
tischen Francis Bacon (*1910), dessen
Schaffen vom Bildnis des Machtmen-
schen und seiner Auflésung besessen
ist; schlieBlich den DreiBliger Lucian
Freud -
Psychiaters —, der mit den Mitteln
der Neuen Sachlichkeit eindringende,
differenzierte Menschendarstellungen
malt. Als aktueller Nachtrag zu der
Werkgruppe an der Biennale von 1952
wurden Reg Butlers Vorstudien und
Modell zum Denkmal des Unbekannten
politischen Gefangenen beigegeben.
Im schonen neuen Pavillon Gerrit Riet-
velds, der den hohen quadratischen
Raum im richtigen MaBe durch die
Lichtfithrung und kurze Wande glie-
derte und doch wiederum als Einheit
belieB, zeigt Holland in &hnlicher
Weise fiinf verschiedenartige Kiinst-
ler, Jan Wiegers, der den Expressio-
nismus Kirchners iiberraschend zu

einen Enkel des groflen

farbschoner Intimitdt domestizierte,
die starke, in eine national-hollin-
dische

Formenwelt eingeschlossene



Charley Toorop, sowie den «Experi-
mentellen» Karel Appel, Autor einer
Malerei in den iippigsten Flegeljahren,
und den musikalischeren Corneille,
schlieBlich, mit naturhaft ausdrucks-
reichen abstrakten Plastiken, Wessel
Couzijn.
Amerika beschrankte sich noch stéar-
ker. Um zwei Maler gewichtig vermit-
teln zu konnen, stellt es daneben von
drei Plastikern nur je ein pragnantes
Werk aus, je eine abstrakte Skulptur
von Ibram Lassaw (siehe Hauptteil
dieses Heftes) und David Smith so-
wie die vielreproduzierte groBle Ste-
hende von Gaston Lachaise (1882 bis
1932), von deren raumlichem Reich-
tum nur das Original eine richtige Vor-
stellung geben kann. Die Malereien
Willem de Koonings erinnerten an die
experimentelle Abstraktion des Hol-
landers Appel. Ben Shahn scheint das
zu gelingen, was der «Soziale Realis-
mus» vergeblich versucht: die Riick-
kehr zum Gegenstand in legitimer mo-
derner Formensprache. Ist dort das
meiste entweder muffig reaktionér
oder ideologisch verkrampft, so duBert
sich bei Shahn ein leidenschaftliches
und echtes Gerechtigkeitsempfinden
mit etwas mageren, aber lebendigen
Mitteln und jenem Sinn fiir die treffend
restimierte Situation, der die amerika-
nische Malerei seit der Bewegung der
American Scene auszeichnet.
Die Schweiz hatte mit dem Surrealis-
mus Wiemkens zum allgemeinen The-
ma ganz Eigenstindiges beizutragen
gehabt. Walter Bodmer, Tschumi, Bri-
gnoni wiren anzuschlieBen gewesen
und - in Parallele zu Schlemmer —
endlich einmal Meyer-Amden. Statt
dessen legt sie das Gewicht auf ihren
historischen Beitrag zur Kunst. Doch
wirkt Amiet — den Werke der Jahre
1892 bis 1931, vor allem aus Solothur-
ner Besitz, vertreten — hier als einer
der wenigen echten, zugleich sensiblen
und ganz naturhaften Maler. Carl
Burckhardt, der vor dreiflig Jahren
Verstorbene, empfing ein — da un-
beabsichtigt — besonders hohes Lob,
als ein ahnungsloser Kritiker ge-
sprachsweise dullerte, dieser schwei-
zerische Bildhauer sei denn doch stark
von Marino Marini beeinfluit. Ehrli-
cher konnten die Lebendigkeit und
Aktualitat von Burckhardts Kunst
nicht bestétigt werden. Aus der Kol-
lektion Paul Specks erscheint in Vene-
dig vor allem der granitene Engel vom
Waidspital als starke und originale
Leistung. Marcel Poncets schénes klei-
nes Mosaik wurde leider ausstellungs-
technisch «geopfert.

.

Carl Burckhardt, Kleiner Tinzer, 1914.
Bronze. Privatbesitz Basel
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Cuno Amiel an der Biennale
Photo: Maria Nelter, Basel

& S
Der Kunstsammler Josef Miiller und der
Prdsident der Eidg. Kunstkommission,
Hans Stocker Photo: Maria Nelter, Basel

Es gehort zum Charakter der Biennale,
an der die beteiligten Nationen ab-
solute Freiheit haben, ihre Selbstdar-
stellung nach Gutdiinken zu stilisieren,
daB sich belustigende und demaskie-
rende Episoden ereignen, die aller-
dings nur iiber die offizielle, nicht die
wahre Kunst eines Landes etwas aus-
sagen. A gypten schickte ein, als ob die
Schiilerschaft einerriickstindigen Aka-
demie Rechenschaft von ihrer Jahres-
leistung ablegte. Im rumdnischen Pa-
villon glaubt man, sich in eine Galerie
des spateren 19. Jahrhunderts verirrt

zu haben, mit pathetischen Historien-
bildern, rithrenden Genrestiicken, re-
priasentativen Bildnissen und Gips-
abgiissen  von  groBsprecherischen
Denkmalfiguren — es fehlen nur die
Pliisschsessel und Zimmerpalmen —;
doch ist all dies von 1951, 1952, 1953
datiert. Der tschechische Pavillon wirkt
in bescheidener Weise verwandt. Ein-
zig der polnische Pavillon mit der ge-
konnten, betont nationalen Monu-
mentalkunst Xawery Dunikowskis und
den geschickten graphischen Repor-
tagen von Kulisiewickz und Kobzdej,
zum Teil aus China und Indochina, hat
bei den Oststaaten ein hoheres Niveau.

Reinen Genuf} vermittelt — vor allem
auch durch seine Isolierung — der Bei-
trag Norwegens: die Ausstellung FKd-
vard Munch in den Procuratie Nuovis-
sime am Markusplatz. (Gerne hatte
man auch den Werken Courbets diese
hohen, kiithlen Réume gegonnt!) Mit
43 Gemilden und 50 graphischen Blit-
tern, meist aus dem Nationalmuseum,
der Stiadtischen Sammlung und eini-
gen Privatsammlungen in Oslo, gibt
sie ein sehr wesentliches und geschlos-
senes Bild von der Leistung des grofen

Skandinaviers. Heinz Keller

Internationale Ausstellung chinesischer
Kunst

Dogenpalast, 20. Juni bis

10. Oktober

Die Stadt Venedig und das I'talienische
Institut fiir den Mittleren und Nahen
Osten ergriffen die Gelegenheit des
siebenhundertjiahrigen Jubilaums Mar-
co Polos, um in den Wohnriumen des
Dogen eine groBe Ausstellung chine-
sischer Kunst aufzubauen. Augenfil-
liger noch als diese Erinnerungen an
den grofien Reisenden des 13. Jahr-
hunderts beweist aber oft ein zufilliger
Blick zu den Renaissancedecken hin-
auf den besonderen Anspruch Vene-
digs auf diese Schau. Die optische Ver-
feinerung, die alles Italienische in die-
ser Stadt erfuhr, spricht aus jedem
Ornament und bezeichnet Venedig als
das Tor zum Orient.

Die Asiensamunler Buropas, besonders
Schwedens, haben denn auch mit gro-
Ber Liberalitit zu der Schau beigetra-
gen, und aus 950 kleinen und klein-
sten Objekten wurde durch Speziali-
sten das Bild dieser zauberischen Kul-
turwelt aufgebaut, beginnend mit den
kostbaren Sakralbronzen der Yin-
Dynastie. Malerei und Plastik muflten
dabei zahlen- und qualitatsmillig zu-
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Ausstellungen

Aarau

Basel

Bern

Chur

Genéve

Lausanne

Luzern

St. Gallen

La Sarraz

Kunstsammlung

Kunsthalle

Galerie Beyeler

Kunstmuseum
Kunsthalle
Galerie Verena Miiller

Kunsthaus

Musée Rath
Athénée
Galerie Moos

Musée des Beaux-Arts
Galerie Bridel et Nane Cailler
La Vieille Fontaine

Kunstmuseum

Kunstmuseum

Chateau

Schweizer Maler des 20. Jahrhunderts

Tableaux et sculptures de la collection Fernand
Graindorge, Liege

Edvard Munch

Honoré Fragonard

Le Corbusier: Peintures, tapisseries, architetures

Lindi

Graubiinden in der Malerei des 20. Jahrhunderts

Trésors des collections romandes

Pablo Picasso

Maitres francais

Tissu d’art italien ancien et modern

Choix de gravures des maitres contemporains

Albert Marquet

Amerikanische Malerei. Peintres naifs vom
17. Jahrhundert bis heute

Hans Brithimann

Paul Klee

15. Juli — 31. August
28. August - 3. Okt.

19. Juni - 15. Aug.

13. Juni - 31. Aug.
24. Juli - 29. Aug.
21. Aug. — 12. Sept.

3. Juli — 18. Sept.

26 juin — 3 octobre
9 juillet — 2 sept.
1€T juillet — 31 aont

4 juin - 29 aolt
1€T aont — 11 sept.
29 juillet — 31 aout

17. Juli - 19. Sept.

12. Juni — 22. August

27 juin - 5 sept.

Schaffhausen Museum Allerheiligen Leibl und sein Kreis 19. Juni - 29. August
|
Thun Kunstsammlung Hans Berger — Willy Vuilleumier | 27.Juni-15. Aug.
Hermann Plattner — Werner Witschi | 29. August — 12, Sept.
Vevey Musée Jenisch Paris 1900 17 juillet — 26 sept.
Winterthur Kunstmuseum Edvard Munch 22. Aug. —19. Sept.
Yverdon Hotel de Ville Sept Pionniers de la Sculpture Moderne 17. Juli — 28. Sept.
Ziirich Graphische Sammlung ETH Graphik des Impressionismus 5. Juni - 29. Aug.
Kunstgewerbemuseum Forme nuove in Italia 13. Juni - 29. Aug.
Die gute Form SWB 21. Aug. - 3. Okt.
Helmhaus Wirtschaftsbund bildender Kiinstler 21. Aug. — 26. Sept.
Strauhof SVBK 10. Aug. — 29. Aug.
Ernst Georg und Heidi HeuBler 31. Aug. — 19. Sept.
Galerie Beno Lithographien von Braque, Léger, Picasso 24, Juli — 21. Aug.
Rouault
Galerie Palette Rudolf Maeglin — Walter Schiipfer — Otto Staiger 2. Juli - 31. Aug.
Galerie 16 Jean Cocteau — Le Corbusier. Aquarelle und | 3. Aug. - 1. Sept.
Zeichnungen |
Galerie Wolfsberg Internationale Graphik | 8. Juli-31. Aug.
Kunstkeller Bellevue Rudolf Wacker ’ 21. Juni - 15. Aug.
Heinrich Steiner 16. Aug. — 15. Sept.
Orell FuBli Carl Roesch 21. Aug. — 18. Sept.
Gottfried-Keller-Schulhaus Der Ring. Vereinigung junger Maler und 16. Aug. — 4. Sept.
Bildhauer
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, Talstrae 9, Borsenblock

8.30 — 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00
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riicktreten; um so sorgfaltiger sind
einzelne Gebiete des Gebrauchsgerites
behandelt, so, neben den Bronzen, die
reine, poetische weile T’ang-Keramik
und ihre Spiegelung in der frithen
Ming-Zeit, die Seladons der Sung-Zeit,
die blau-weie Keramik der ersten
Ming-Zeit. (BewuB3t wurde eine kiinst-
lerische Aufwertung auch der Ming-
Dynastie angestrebt.)

Der intensivste Eindruck erwartet den
Besucher aber am Schlusse des Rund-
ganges. Hier sind einige Malereien
und acht keramische Gefalle vereinigt,
die japanische Museen und Sammler
geliehen haben. Die bestrickende Wir-
kung dieser Gruppe geht nicht allein
davon aus, daB es sich hier um beson-
ders kostbare Stiicke handelt, sondern
daB sie in groBerer Isolierung dargebo-
ten werden und daf so um sie eine An-
deutung jenes leeren Raumes entsteht,
in dem das ostasiatische Kunstwerk
erst seine ganze geistige Kraft aus-
strahlt. Der westliche Betrachter mag
hier mit Beschamung der GefraBigkeit
gedenken, mit der er die viertausend
Bilder und Plastiken der Biennale hin-
ter sich gebracht hat, und wird viel-
leicht von dem Zweifel angeriihrt, ob
ihm die gesammelte Betrachtung einer
einzigen Sung-Schale nicht einen hohe-
ren inneren Gewinn bréachte. h. k.

Mailand

Georges Rouault
Galleria d’Arte Moderna, April
bis Juni

Von der Kunst des groBen franzosi-
schen Expressionisten gibt die mono-
tone Siebnergruppe im franzosischen
Pavillon der Biennale eine hochst un-
zulangliche Vorstellung. Um so iiber-
waltigender war die Ausstellung, die
die Galleria d’Arte Moderna in Mai-
land zur Eroffnung ihres Pavillons der
zeitgenossischen Kunst vereinigte.
Rouault erschien in ihr als einer der
groBen christlichen Kiinstler, und zwar
in seinem ganzen Werk, ja gerade
durch die vollstandige Darstellung sei-
nes Weges, die diese Schau material-
miBig und als Anordnung unternahm.
Gleich zu Beginn, in den altmeisterli-
chen religiosen Kompositionen des
Moreau-Schiilers von 1891 bis 1895,
kiindigt sich das Endziel prologhaft
an; doch holt Rouault nach 1900 zu
einem weiten Umweg aus, der fir
manche Beobachter irrefithrend wirkt:
Wahrend drei Jahrzehnten stellt er
seine Dirnen, Verurteilten, Clowns,

Antoine Poncet, Forme claironnante. Salon de la jeune sculpture 1954, Paris

Wahnsinnigen, Fliichtlinge dar, ein er-
schiitterndes Bild der Condition hu-
maine. Der Titel der 1917 beginnenden
graphischen Serie deutet den religiésen
Sinn dieser Themenreihe: sie stellt
Rouaults Miserere dar. Die Erhorung
der Anrufung zeichnet sich seit 1930
ab. Immer haufiger wagt es der Kiinst-
ler, das Bild Christi zu malen, und er
malt es nun um so wesenhafter; ja
selbst in die Landschaften dringt ein
verkliarendes Licht ein, das man ein
christliches Licht nennen méchte. Hier
ist eine moderne Kunst erwachsen von
wesenhafterer
landlédufige Kirchenkunst.

Religiositat als alle

Die Ausstellung wurde in hohen und
niederen Kabinetten und auf Galerien
von leichter, eleganter Modernitat und
offenbar zweckméfBig differenzierter
Anordnung gezeigt. (Eine Plastikaus-
stellung wird noch die ergénzenden
Auskiinfte geben miissen.) Erst beim
Verlassen des Gebiudes stellte der Be-
sucher mit Erstaunen fest, daB diese
Seiten- und Oberlichtriume ohne éu-
Berliche Verédnderung, ausgenommen
die neue Gartenfront, in einen zwei-
geschossigen Seitenbau, die Stallun-
gen der klassizistischen Villa Reale
eingebaut wurden. Architekt dieses
itberaus geschickten Umbaus ist der
Mailander Ignazio Gardella. h. k.

Pariser Hunstchronik

Unter den zahlreichen bedeutenden
Ausstellungen des Frithsommers war
die Ausstellung der frithen Bilder von

Picasso aus den Jahren 1900-1914 das
markanteste Ereignis der Saison. Diese
in der Maison de la Pensée Francaise
gezeigten Bilder wurden zum groBten
Teil von den Museen von Leningrad
und von Moskau geliehen. 37 Bilder
stammten aus den genannten Museen;
12 weitere Bilder, aus derselben frii-
hen Epoche, wurden von privaten
franzosischen Sammlungen beigetra-
gen. Unter den drei hier gezeigten Pe-
rioden, der«Période bleue», der «Période
noégre» und der kubistischen Zeit, bil-
det die sogenannte Negerperiode den
Angelpunkt nicht nur der weiteren
Produktion von Picasso, sondern ganz
allgemein der heutigen antinaturalisti-
schen Kunst; in ihr ist das geome-
trische Prinzip des Kubismus und der
sich daraus entwickelnden abstrakten
Kunst bereits vorgebildet.

Im Pavillon de Marsan des Musée des
Arts Décoratifs war eine Schau «Chefs
d’Euvre de la Curiosité de Monde» zu
sehen, die von der Confédération in-
ternationale des Négociants en (Buvres
Seltsamste
Kunstwerke und Kunstgegenstinde

d’Art aufgebaut wurde.

von den antiken Ausgrabungen bis zur
Stildekadenz des 19. Jahrhunderts
wurden hier gezeigt. So gelangten hier
kultische, dekorative und frivole Ge-
genstéande alle in die gleiche etwas
schiefe, doch durchaus moderne Optik
der Kuriositiit.

Der Salon de la Jeune Sculpture wurde
dieses Jahr wie vor zwei Jahren im
Musée Rodin abgehalten. Dieser Salon,
in dem immer seltener naturalistische
oder auch nur figiirliche Plastik ge-
zeigt wird, ist seiner Art nach nicht
der Salon einer Elite, sondern mehr
eine Tribiine, wo jedes Jahr neue
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Krifte zu Wort kommen. Unter den
etwa 90 Ausstellern waren 24 neue da-
bei. Die Moglichkeit fiir einen Bild-
hauer, seine Arbeiten im Freien aus-
stellen zu kénnen, ist so kostbar, dal3
nur schon darum dieser Salon seine
Berechtigung hétte. Bs ist aber be-
dauerlich, daBl es ihm bis jetzt noch
nicht gelungen ist, eine eigentliche
Freilichtausstellung zu organisieren;
denn ein groBer Teil der gezeigten Pla-
stiken ist nicht speziell fur das Plein-
air geschaffen worden, und auch dort,
wo dies zutrifft, sind die Moglichkeiten
einer richtigen Aufstellung so ungenii-
gend, daBl man im groflen ganzen im-
mer wieder den Eindruck hat, in einem
dachlosen Salon herumzugehen. Der
Fehler ist kaum den Organisatoren
zuzuschreiben, sind sie doch bei einer
solch kostspieligen Einrichtung einzig
auf die Mitwirkung der Aussteller an-
gewiesen. Die offizielle Hilfe beschranlkt
sich auf die liebenswiirdige Bereitwil-
ligkeit des Konservators des Musée
Rodin. Bei solchen Anlissen bedauert
man, dafl allzu viel Geld ausgegeben
wird, um historische Kunst um die
Welt herumreisen zu lassen, und dal
das neuzeitliche Schaffen fast nur da
unterstiitzt wird, wo es der internatio-
nalen Spekulation dient. Die schwei-
zerische Beteiligung an diesem Salon
beschriinkte sich auf drei in Paris ar-
beitende Bildhauer: Adrien Liégme
aus La Chaux-de-Fonds,
Waldberg und Antoine Poncet, welch

Isabelle

letzterer mit einer sehr guten, vielsei-
tig bemerkten Arbeit vertreten war.

Im Salon de la Jeune Gravure ist neben
Arbeiten von Friedlaender, Hayter,
Villon usw. eine von Arnold Riidlin-
ger gut ausgewithlte Beteiligung der
Schweizer zu erwihnen. Unter ihnen
traten besonders Brignoni, Truninger
und Hans Fischer hervor. Fischer
bringt einen eigentlich schweizerischen
Surrealismus zustande, der dem Kon-
takt mit Paris durchaus standhalt.
Wehrlin, der jahrlich als Mitglied des

Komitees an der franzosischen Gruppe-

teilnimmt, war mit einigen schonen
Studien zu seinen kirchlichen Wand-
malereien, denen man Gliick wiinschen
mochte, vertreten. Die Beteiligung der
hollandischen Giste wirkte etwas pro-
vinziell und kam kaum iiber einen
Masereel-Stil hinaus.

Die neue «Galerie de la Rive Droite»,
die sich in ihrer groBziigigen Prisen-
tation mit der Galerie Maeght messen
kann, zeigte als erste Ausstellung die
Plastiken und Malereien des 1943 im
Konzentrationslager gestorbenen deut-
schen Bildhauers und Malers Otto
Freundlich. Freundlich lebte seit 1924
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Otto Freundlich, Skulptur. Galerie Rive
Droite, Paris Photo: A.-A. Garein, Paris

Karel Appel, Zwei Kopfe. Studio Paul
Facchetti, Paris

in Paris, und es war ein eigentliches
Erlebnis, sein Lebenswerk hier erst-
mals vereinigt zu sehen. Er wurde 1878
in Stolp in Pommern geboren, stu-
dierte Kunstgeschichte in Miinchen
und Florenz und wandte sich 27jiah-
rig der Malerei zu. 1908 kam er nach
Paris, wo er bald zur Gruppe des Ba-
teau-Lavoir gehorte. 1909 beginnt er
seine ersten plastischen Arbeiten. Wih-
rend des Ersten Weltkriegs kehrt er
nach Deutschland zuriick, beteiligt
sich am Spartakus-Bund und lat sich
1924 definitiv in Paris nieder. 1931
tritt er der Gruppe Abstraction-Créa-
tion bei. Seine Arbeiten sind in der
Folge auch gelegentlich im Auslande
zu sehen: Basel, Ziirich, Amsterdam
und London. 1938 feiert die Galerie
Jeanne Bucher mit einer Einzelaus-
stellung seinen 60. Geburtstag. Wah-
rend des Krieges in den Pyreniien ver-
steckt, wird er dort von der deutschen
Polizei entdeckt, was sein tragisches
Ende bedeutet. Dank seiner Gattin —
der Malerin Kosny-Klof3 — blieb sein
Werk bis heute beisammen.

Nach
zeigte Marc Chagall in der Galerie
Maeght eine bedeutende Folge groB3-
formatiger Bilder iiber das Thema
Paris. — Bei Denise René waren vier
prachtvolle Wandteppiche von Kan-
dinsky zu sehen, die von Tabard in
Aubusson mit besonderem Gliick in
Weberei iibertragen wurden. — In der
Galerie Bing gaben die Arbeiten der
Freundesgruppe Hans Arp, Alberto
Magnelli, Sonja Delaunay und Sophie
Taeuber-Arp einen interessanten Ein-
blick in ihre teilweise kollektiv unter-
nommenen Arbeiten, die withrend des
mehrjahrigen gemeinsamen Aufent-

laingerer  Zuriickgezogenheit

haltes in Grasse im Kriege entstanden.
— Der belgische Bildhauer Anthoons
stellte bei Colette Allendy neue Arbei-
ten aus. Sein Formgefiihl wird von
einer abstrakten Askese geleitet. — Die
Malereien von (ischia in der Galerie
de France bewahren ihre groe murale
Wirkung, die Gischia, als ehemaliger
Schiiler von Léger, auch in seinen
Theaterdekorationen fiir das T.N.P.
(Thééatre National Populaire) im Pa-
lais de Chaillot gliicklich anwendet.

In der Richtung des abstrakten Ex-
pressionismus ist in Paris weiterhin
Reichliches zu sehen. Interessant und
erwinscht war die Retrospektive Wols
bei Eduard Loeb. — Die Ausstellung
der Pinselzeichnungen von Henri Mi-
chaux bei René Drouin wurde von den
Schiilern der benachbarten Ecole des
Beaux-Arts — wie dies schon lingst
einmal zu erwarten war — in ironischer
Herausforderung imitiert, und eine
Anzahl recht gut gelungener Kleckse
hingen dem Eingang der Ausstellung
gegeniiber an einem alten Portal. Die
Verwechslungen, die manchen Besu-
chern dabei passierten, waren sehr
erheiternd. — Eine &uBerst beherrschte
Nervositat charakterisiert die Radie-
rungen von Hans Hartung in der Ga-
lerie La Hune. — Der amerikanische
Maler Pfriem hat wihrend seines drei-
jihrigen Pariser Aufenthaltes bedeu-
tend an malerischer Farbigkeit ge-
wonnen, ohne seine personliche in-
time Stimmung zu verlieren. Seine
Ausstellung in den Ausstellungssilen
der amerikanischen Gesandtschaft ist
ein sehr erfreuliches Beispiel einer
durch das kulturelle Klima von Paris
ermoglichten malerischen Entwick-
lung. — Mit niederléndischer Heftig-
keit zeigte Appel bei Facchetti eine
ausdruckgeladene Begabung, die ihn
zwischen Ensor und Dubuffet situiert.
— Auch in der Gruppenausstellung bei
Nina Dausset waren Expressionismus
und Abstraktion die treibenden Ele-
mente. Eine sehr personlich bewil-



tigte Auffassung in dieser Richtung
stellte sich in der groBlen Plastik von
Etienne-Martin dar. — Die Galerie Rive
Gauche zeigte unter dem Sammeltitel
«Personnages» Bilder von Brauner,
Ernst, Lam, Mir6, Tanning und fiihrte
von diesen Surrealisten zu Malern wie
Fautrier, Dubuffet weiter. — Die Aus-
stellungen von Man Ray in der Galerie
Furstenberg und von Ozenfant in der
Galerie Berri sind ziemlich enttéu-
schend. Bei beiden spiirt man eine
duBerlich literarische Auffassung der
Moderne. Man Ray bleibt einem histo-
risch gewordenen Surrealismus treu,
und Ozenfant, der seinerzeit mit Le
Corbusier der Begriinder des Purismus
war, hat wiahrend seines iiber zwanzig-
jahrigen Aufenthaltes in Amerika eine
publizitir-modische Manier angenom-
men. — Mit mehr Geschmack waren
die theatralisch-dekorativen Moglich-
keiten des Surrealismus in der Malerei
von Coutaud in der Galerie Marcel
Guiot ausgeniitzt. — Den Hoéhepunkt
der phantastischen Malerei — obwohl
in der formalen Auffassung ganz der
Vergangenheit verpflichtet — bildeten
die Bilder des 26jihrigen Osterreichi-
schen Malers Ernst Fuchs (s. WERK,
Sept. 1953) in der Galerie Allard, den
Salvador Dali den zweitgroBten Maler
der Gegenwart nennt. Tatséachlich
wird man von dem plotzlichen Auf-
tauchen dieser aullergewohnlichen
zeichnerischen Begabung, die in apo-
kalyptischen Halluzinationen fabu-
liert, tiberrumpelt. Die Ausstellung
wurde von der Pariser Presse mit
einem symptomatischen Schweigen
empfangen, liegt sie doch in keiner
Weise in der Richtung der heutigen
Aktualitat. — Bei Olga Bogroff waren
Zeichnungen und Malereien des jung
verstorbenen verheiBungsvollen Ma-
lers L. Nurisso zu sehen, die wohl
nach dieser erstmaligen Ausstellung,
wie so manches unvollendete talen-
tierte Schaffen, in die Vergessenheit zu-
riicktreten werden. — Zu bemerken
waren ferner unter den zahlreichen
Ausstellungen der Saison die Ausstel-
lung De Staél bei Jacques Dubourg;
Delfauw bei Craven; Ghika in der Ga-
lerie des Cahiers d’Art; Marta Colvin,
einer chilenischen Bildhauerin, die in
Santiago interessante abstrakte Frei-
plastiken schuf, in der Galerie Ver-
neuil; die Glasmalereien von Bernard
Quentin in der Galerie Durand; die
Keramiken und keramischen Plastiken
von Szekely und Borderie in der Galerie
Mai und die Bilder von Biala in der
Galerie Jeanne Bucher. Konventionel-
lere Aspekte der heutigen Kunst fand
man in den Ausstellungen Théo Kerg

Ernst Fuchs, Die Verwandlung, 1952. Ga-
lerie Allard, Paris
Photo: Maurice Poplin, Paris

in der Galerie Bellechasse, Terechko-
vitch in der Galerie Bernier, Othon
Friesz bei Pétrides, Gromaire in der
Galerie Louis Carré und Chapelain-
Midy bei André Weil. — Manch Sché-
nes war durch die mondidne Atmo-
sphiire in der Ausstellung «Plaisirs de
la Campagne» bei Charpentier in sei-
ner Wirkung vermindert. Von Wat-
teau bis zu Bernard Buffet machte
man hier aus der Malerei einiger Jahr-
hunderte eine Reportage iiber ein
Thema. 1laBt sich
gute Malerei auch trotz solch ausge-
tiiftelten Vergleichungen genieBen. —
Ahnliches wire auch zu der Ausstel-
lung «De Renoir & Lorjou» in der Ga-
lerie du Faubourg zu sagen. Das Publi-
kum dieser Galerien besucht auch den
Salon des Artistes Décorateurs, der
dieses Jahr seinen manierierten Luxus
etwas gedampft hat und doch lang-
sam zur Erkenntnis der «formes utiles»

F. Stahly

Gliicklicherweise

kommt.

Tribiine

Das Honorar

Als mein Bauherr iiber den Posten
«Tapeten» und die merkwiirdig ho-
hen «Umgebungsarbeiten» endlich zur
Nummer 36, «Architektenhonorar»
gelangt war: 5 9, —in Worten fiinf Pro-
zent — der Gesamtbaukosten (ohne
Land selbstverstiandlich), da tat er
einen tiefen Seufzer, ging unvermittelt
zu dem ehedem {iiblichen Du iiber und
erklarte, da lieBe sich gewil ein an-
sehnlicher Betrag einsparen. Er wolle
ja (der Filou!) nicht an unsere selbigs-

malene gemeinsame Schulbankdriik-
kerei erinnern (die so abrupt mit sei-
nem Abgang vom Homer und den
Verben auf mi zum Kisehandel geen-
det). Er meine nur so.

Und iiberhaupt: Wieso Honorar? Den
Plan habe ja eigentlich seine Frau ge-
zeichnet («auf der Riickseite einer
Schneiderrechnung», wagte ich ein-
zuwerfen). Ja. Wieso nun dieser Po-
sten?!

Etwas verwirrt erklarte ich, all die
Plane von der Aufnahme des Grund-
stiicks und das Vortasten bis zur end-
giiltigen Fassung, das sei ein schénes
Stiick Arbeit gewesen, und auBerdem
schliele der Posten auch einen Haufen
Selbstkosten ein.

« Larifari Selbstkosten !», meinte mein
«Freund»; das komme bloB von der
schlechten Einteilung; rationeller ar-
beiten, das sei das Gebot der Stunde.
Er sei nun einmal nicht gewillt, so mir
nichts, dir nichts finf Prozent der Ge-
samtbaukosten hinzulegen; sozusagen
ohne reale Gegenleistung.

Ich bat meinen Freund, sich in der
Schachtel mit der besseren Sorte zu
bedienen (die Szene spielte in meinem
Privatbiiro). Und als dann das Tabak-
gewdlk sich wie ein Klotener Nebel um
unsere Haupter zog, da faBte ich mir
ein Herz und gab ihm einen soliden
Puff in die Magengegend: «Fritz»,
sagte ich, «Fritz, du bist ein schlechter
Kerl. Ich soll dir ein Stiick von mei-
nem Honorar schenken? Bis der be-
scheidene, um nicht zu sagen lausige
Betrag fallig wird, habe ich das Post-
chen redlich verdient, und du kannst
es mir nicht absprechen; du zahlst
doch, ohne zu mucksen, denselben Be-
trag — fiinf Prozent der Gesamtsumme
(aber diesmal selbstverstandlich inklu-
sive Land) — an eine Figur, die fiir dich
auch nicht den kleinen Finger geriihrt,
geschweige denn Selbstkosten geleistet
hat. Und das nicht etwa bloB einmal,
sondern Jahr um Jahr.»
«Wie-wie-wie-so? Wo-wo-wo-von
sprichst du eigentlich ?»

«Von dem Mann, der dir Land- und
Baukosten vorgeschossen hat.»

«Der Mann, der mir den Baukredit ge-
wéhrt», fuhr mein Bauherr fort, «und,
wenn die Hiitte dann endlich fertig-
gestellt ist, mit Hypotheken ablost —
der hiitte keinen Finger fiir mich ge-
rithrt — 150000 Franken !»

«Finger geriihrt, fir dich? Und gar
noch Selbstkosten aufgewendet? Die
hundertfiinfzigtausend, dafir diirfte
er wohl einen Finger geriihrt haben, so
wollen wir hoffen, dafiir, fiir diesen sei-
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