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Schweiz endlich etwas experimen-

tieren!

Punkt 3: Kleine Klassen

Dieses alte Postulat wird von keinem
verniinftigen Menschen bestritten. Es
ist auBer einem péadagogischen ein
wirtschaftliches Problem. Kleine Klas-
sen (20-25) bedeuten Vermehrung der
Lehrerzahl und des Gehélterbudgets
der Gemeinden, aber auch der Anlage-
kosten der dementsprechend groeren
Zahlan Klassenzimmern. Eine Schiiler-
zahl von 30 bis 36 bringt eine Reduk-
tion der Klassenanzahl und damit eine
solche der einmaligen Baukosten, ab-
gesehen von derjenigen der Lehrer-
gehéalter, mit sich. Die Entscheidung
dieser heiklen Frage ist nicht Sache
der Architekten, sondern der Piadago-
gen und Schulbehérden und letzten

Endes der Stimmbiirger. Alfred Roth

Ausstellungen

Wiener Hunsichronik

Wien war nie — auch nicht in seinen
besten Zeiten — eine ausstellungs-
hungrige Stadt. Daran hat auch das
Ausstellungs-Managertum der letzten
Jahre nichts gedndert. Es wire falsch,
wollte man die Schuld an diesem Um-
stand diesen oder jenen Faktoren in
die Schuhe schieben. Er findet seine
Erklarung einzig im geistigen Klima
der Stadt, das den bildenden Kiinsten
nur selten giinstig war. Dies trat be-
sonders deutlich in Erscheinung, als
mit dem Beginn des 20. Jahrhunderts
das Museum immer mehr zu einem
offentlichenBildungsinstrument wurde
und als die kiinstlerischen Ausdrucks-
formen sich immer offenkundiger einer
totalen Bewiltigung aller geistigen
und sinnlichen Wesensschichten des
modernen Menschen zuwandten. Nicht
ohne Grund gehért Wien heute zu den
wenigen Stadten Europas, welche kein
Museum fiir moderne Kunst besitzen.
Die Besténde der «Modernen Galerie»
des Belvederes sind im einzelnen von
hoher Qualitat, in ihrem Ensemble je-
doch von beschamender Liickenhaftig-
keit. Wie in so vielen Dingen wurde
auch hier der richtige Zeitpunkt der
Erwerbung verpaBt. Die langwierigen
Wiederaufbauarbeiten in den verschie-
denen Komplexen des Belvederes ver-
hinderten nicht nur die Ausstellung
der wenigen modernen Bilder — sie
lieBen tiberdies einen Plan reifen, zu

dem man seine Urheber kaum zu be-
gliick\\'iinscllen vermag. Nunmehr wer-
den namlich alle Bestinde an Gster-
reichischer Kunst (Malerei und Skulp-
tur) von der Gotik bis zur Gegenwart
im Belvedere zusammengezogen (Go-
tik in der Orangerie, Barock im Unte-
ren Belvedere, 19. und 20. Jahrhun-
dert im Oberen Belvedere). Zur Ver-
wirklichung dieses Planes trug der
Austausch der — man verzeihe das un-
schone, jedoch dem Unternehmen ad-
dquate Wort ! —«nichtosterreichischen »
Modernen, welche bisher im Belvedere
waren, gegen die dsterreichische Gotik
des Kunsthistorischen Museums bei.
Monet, Van Gogh und Renoir gingen
nun an das Kunsthistorische Museum,
wo sie freilich erst im kommenden Jahr
der Offentlichkeit dargeboten werden
konnen.

Es ist hier nicht der Ort, eine interne
Polemik auszutragen. Wir diirfen uns
darauf beschrinken, die Grundlinien
dieses Reformplanes aufzuzeigen:
Schaffung eines Osterreichischen Na-
tionalmuseums, Ausgrenzung der cart-
fremden» Kunstraume und schlie3-
lich Stillegung der Modernen in irgend-
einem Winkel des Kunsthistorischen
Museums, womit der Plan zur Errich-
tung eines Modernen Museums end-
giiltig begraben scheint. (Was iibrigens
mit den Skulpturen von Rodin, Re-
noir, Maillol und Hildebrand gesche-
hen soll, die frither im Rasenparkett
vor der Orangerie zu sehen waren —
dariiber ist noch nichts in die Offent-
lichkeit gedrungen.)

Von diesem wenig erfreulichen Hinter-
grund hebt sich der bescheidene Um-
ri} des Wiener Ausstellungslebens ab.
An seinem Zustandekommen haben
verschiedene Faktoren Anteil: die Gra-
phische Sammlung Albertina, in je-
dem Belang das lebendigste und auf-
geschlossenste Kunstinstitut der Stadt,
die Stadtischen Sammlungen, die aus-
landischen Kulturinstitute, allen vor-
an der British Council, schlie3lich die
einzelnen Kiinstlerverbande und die
einzige wirklich aktive Privatgalerie
der Stadt, die Galerie Wiirthle.

Die Albertina zeigte seit Kriegsende
in einer ununterbrochenen Kette von
Ausstellungen nicht nur die wichtig-
sten zeitgenossischen Zeichner des
Landes (Margret Bilger, Franz Stein-
hardt, Boeckl, Kubin und Fronius),
sondern auch die groflen Meister der
europiiischen Moderne (Die Klassiker
des Kubismus, Moderne religiése Gra-
phik, Henry Moore, Marc Chagall).
Seit etwa einem halben Jahr ist die
Sammlung geschlossen, da die Wieder-
aufbauarbeiten in ihr Endstadium ein-

getreten sind und eine Fortfithrung
des  Ausstellungsbetriebes voriiber-
gehend unmdoglich machen. So kam es,
daB die von der Albertina und dem
British Council vorbereitete Schau von
Zeichnungen und Aquarellen Graham
Sutherlands nicht auf der Albrechts-
rampe, sondern in den Raumen der
Akademie der bildenden Kiinste ge-
zeigt wurde. Die sublime Farbensinn-
lichkeit des Englinders, gepaart mit
der nicht minder gepflegten Verschro-
benheit seines stillebenhaften Welt-
bildes hat ihren Eindruck auf die jun-
gen Kiinstler nicht verfehlt. Es bleibt
abzuwarten, ob die nahezu mystische
Transparenz Sutherlands an der Wur-
zel erfaf3t oder blof3 als kunstgewerb-
liches Ornament (wozu hier bekannt-
lich eine starke Neigung besteht) wahr-
genommen wurde.

Die Stidtischen Sammlungen, noch
immer in der ungiinstigsten Weise im
Rathaus untergebracht, zeigten eine
wenig beachtete Schwind-Gedéchtnis-
schau, die sich kaum iiber den Rang
eines lokalen Ereignisses erhob. Inner-
halb weniger Jahre soll hier ein erfreu-
licher Wandel geschaffen werden: man
plant die Errichtung eines Museums
der Stadt Wien auf dem Ostende des
Karlsplatzes. So sehr man der Idee
und der zu ihrer Verwirklichung ge-
faBten Initiative Beifall spenden muf,
so wenig vermag man den Planern zu
ihrer Ortswahl zuzustimmen.

Die Galerie Wiirthle benutzte die Som-
mermonate des vergangenen Jahres
zu einer griindlichen Uberholung ihres
Habitus und bietet sich nun — unter
der kiinstlerischen Leitung von Fritz
Wotruba — nicht nur geistig, sondern
auch architektonisch in einem vollig
neuen Gewand. Zur Eréffnung wurden
Werke zweier junger Kiinstler gezeigt.
Der Wotruba-Schiiler Pillhofer stellte
sich mit wenigen Skulpturen und einer
groBen Anzahl von Zeichnungen und
Collagen vor. Man wird diesen Arbei-
ten eine gewisse groBe und strenge
Formgesinnung nicht absprechen kon-
nen, doch ist ihr hervorstechender Ge-
staltcharakter eine wenig befriedi-
gende Ungelostheit und Gehemmtheit;
man erlebt sie eher als Denk- denn
als Erlebniskomplexe. Pillhofers Zeich-
nungen und Collagen haben Werkstatt-
charakter, und man erweist ihnen kei-
nen guten Dienst, wenn man sie in gro-
Ber Zahl vorfiihrt. Neben Pillhofer
stellte Kurt Moldowan, eben aus Paris
zuriickgekehrt (wo er sich ein Jahr
lang aufhielt), eine Anzahl groBforma-
tiger Lithographien aus. Moldowan ist
im Augenblick unser hervorragendstes
zeichnerisches Talent. Er begann vor
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Jahren mit zarten, spitzfindig witzigen
Zeichnungen in der Manier des poeti-
schen Surrealismus, gewann dann im-
mer mehr an gedringter, kochender
Ausdrucksfiille und sah sich nun in
Paris mit einer ganz anderen Kunst-
welt konfrontiert. Seine letzten Arbei-
ten haben die sprengende, jihe Raum-
lichkeit verloren; sie entbehren der
seilténzerischen, gewalttatigen Behen-
digkeit des Striches und sind deutlich
mit einem Blick auf die grofle franzo-
sische Tradition entstanden: flachig im
Aufbau, von reichster Tonnuancierung
und leichter lesbar in ihrem gegen-
stindlichen Programm. Wer die spon-
tanen Formreize des fritheren Moldo-
wan vermif3t, wird sich an seinem fas-
zinierenden technischen Raffinement
vorlaufig schadlos
Zweifellos halt hier eine hochgradige
Begabung an einem ihrer entscheiden-
den Wendepunkte. Nach dieser Eroff-
nungsausstellung zeigte die Galerie
‘Wiirthle eine nicht eben gliickliche
Auswahl von Werken Waldmiillers,

halten miissen.

gleichsam einen Auszug aus der groflen
Salzburger Ausstellung des vergange-
nen Sommers. Daran schlof3 eine Wan-
derausstellung brasilianischer Archi-
tektur sich an, deren grofles Verdienst
neben ihrer Fiille, ihre Anschaulich-
keit war. Man empfing nicht nur einen
niichternen Aufri3 der prominentesten
architekturalen und urbanistischen
Bestrebungen, sondern auch einen Ein-
blick in die Lebensart, in das gesell-
schaftliche und kulturelle Klima eines
anderen Kontinents. Mitte Méarz wurde
eine nahezu vollstindige Schau von
Graphiken Max Beckmanns eréffnet.
Sie kann ungesiumt als das wohl wich-
tigste Ausstellungsereignis dieser Sai-
son bezeichnet werden. Was Beckmann
als Graphiker war, bedarf wohl kaum
mehr wortreich hervorgehoben zu wer-
den. Tiefer noch als seine Bilder rithren
seine Radierungen und Lithographien
an die letzten, geheimsten Lebensritsel
des heutigen Menschen, an die Da-
seinsangst des einzelnen, an das Gro-
teske und Sinnlose aller Handlungen
und Geschehnisse. Es ist die Welt eines
schaurigen Maskentanzes,dessensplitt-
rige, klirrende Formen uns mit jener
Wortlosigkeit packen, die seit je zu den
Wesensziigen deutscher Kunst gehort.

Das Echo, welches diese Dinge hierzu-
lande finden, ist gering. Die Ausstel-
lung Graham Sutherlands fand 1500
Besucher, das ist ein Beispiel fiir viele.
Was fehlt, ist die Substanz eines grof3-
stidtischen Publikums, ist die grofle
Anzahl der harmlosen Mitlaufer, ist
der gesellschaftliche Anreiz, «dabei-
gewesen» zu sein. Da dem Wiener zum

Snobismus das Raffinement fehlt,
gehen alle diese Manifestationen unter
AusschluB3 der Offentlichkeit vor der
kleinen Gruppe jener vor sich, die sich
wirklich betroffen fiithlen.

Werner Hofmann

Méinchner HKunstwinler

Mit der Provinzialisierung Miinchens,
wie sie die Nazizeit gebracht hatte,
ist es hoffentlich vorbei. Leider wur-
den uns einige wichtige Ausstellungen
vorenthalten. So die groBere Miro-
Schau aus Stuttgart und das versam-
melte Lebenswerk von Willi Baumei-
ster, das dort zu sehen wer. Auch un-
sere Kunstakademie konnte einheitli-
cher und heutiger werden. Vor allem
aber hinken wir mit der Architektur
und dem Stadtebau hinter anderen
Orten einher. So l6ste z.B. ein beinah
konservativer Stahlskelettbau, der an
die Stelle der verbombten Maxburg
kommen soll und von Sep Ruf und
Papst entworfen ist, unniitze Diskus-
sion in unserer Hauptzeitung aus.

Andererseits ist manches Erfreuliche
zu bemerken. Gerade wird eine grof3ere
Wanderausstellung
Kunst mit einem Uberblick iiber das

im Haus der

Lebenswerk von Klee und Kandinsky
vorbereitet. Die Staatsgeméaldesamm-
lungen zeigten die vom British Council
vermittelten Plastiken Henry Moores,
wenn auch nicht so gut wie in Stutt-
gart aufgestellt. Anregend waren die
in sich zusammenhingenden Ausstel-
lungen der Malereien von Holzel,
Schlemmer und Meyer-Amden im
«Haus der Kunst». Von Hoélzel waren
allerdings zu viel unentschiedene Friih-
werke ausgebreitet worden, welche
durchaus ablenkten und suggerierten,
seine Bedeutung habe allein in der
Theorie gelegen, die er nicht nur der
stidwestdeutschen Kunst einst refor-
mierend gebracht hatte. Vergeistigter
wirkten die Konstruktionen Schlem-
mers, obgleich sie so zih an der Men-
schengestalt festhalten. Ein erstaunli-
ches Novum waren fiir die meisten
Deutschendie verschwiegenen und zart
geordneten Werke von Meyer-Amden,
der mit seinen Formen und Bildideen
zeitlebens einen wichtigen Einflul auf
den monumentaleren Schlemmer aus-
geiibt hat.

An gleicher Stelle demonstrierte der
«Kulturkreis im Bundesverband der
deutschen Industrie» seine 53 ziemlich
kithnen Ankéufe, die man an verschie-
dene Museen verleihen will. Es war
hochst verdienstvoll, fir 50000 DM
recht gut gewihlte Werke neuester

Malerei und Plastik zu erwerben. Hof-
fen wir, daf} in diesem Kreis auch kiinf-
die fortschrittlichen Kriifte
Oberhand behalten, auch wenn sich
Reaktio-
nare regen, die zum iiblichen «bewihr-

tighin
verstandlicherweise einige

ten Gestern» zuriick wollen. Eine sol-
che Einrichtung kann zu erstaunli-
chem Besitz gelangen, wenn sie schnell
und instinktsicher innerhalb der neue-
sten. Produktion zugreift, bevor noch
hohe Preise entstehen.

Unsere Stidtische Galerie will sich
weitgehend konservativeren Stromun-
gen widmen. Sie zeigte Otto Faber du
Faur, welcher im 19. Jahrhundert dem
Impressionismus nahe kam, auch wenn
seine Farbe schwerer und dumpfer
blieb. Jetzt eréffnet die Stadtische Ga-
lerie eine Gedéchtnisausstellung fir
Znamenacek, unseren Bithnenbildner
an den «Kammerspielen», der kiirzlich
in Italien todlich verungliickte. Man
zeigt sein Lebenswerk, welches diffe-
renziert zwischen élteren und neuesten
Bithnenmoglichkeiten stand. Solche
Ausstellungen haben es natiirlich
schwer, wenn die MaBstibe der Bithne
und die Beleuchtungen fehlen.

In ein kleines Idyll zog uns die Schack-
Galerie zum 150. Todestage Schwinds.
Man gruppierte allerhand Skizzen um
seine bekannteren und weniger be-
kannten Bilder. Vor solchen Zeichnun-
gen sollte man sich nicht verbeugen,
wenn sie schon beinahe «impressioni-
stisch» schmecken. Als ob die jeweils
folgende Kunstphase die hohere sein
miisse. Der Reiz romantischer Malerei
und Zeichnung beruht umgekehrt in
der sangbaren Kantilene, in der sich
Linie und Farbe ergehen. — Die «Gra-
phische Sammlung» stellte die Zei-
chenkunst Wolf Hubers zusammen,
der ja Altdorfer so eigenartig weiter-
bildete. Dann zeigte man hier allerlei
gute Neuerwerbungen, schlieflich eng-
lische Farbgraphik des 18. Jahrhun-
derts (welche im Juni von Karl und
Faber versteigert wird). Das Amerika-
Haus wies gleichzeitig <Amerikanische
Graphik vom 18. bis 20. Jahrhundert»
vor.

Die Neue Sammlung erfreute durch
farbig geblasene Gliser Gangkofners
aus Antikglas, das man bisher nicht
fiir Hohlgliser verwendete, sondern
nur als Material fiir farbige Glasfen-
ster. Hier ergeben sich neue Material-
reize, weil dieses dichtere Glas das
Licht unregelmaBiger durchlaf3t.

An gleicher Stelle sah man vorher
neue «Italienische Keramik». So will-
kiirlich hier vieles drauflos wuchert,
das Ganze wirkte belebend auf die
deutsche Situation, da bei uns die Ke-



ramik zu monoton behandelt wird.
Wir Deutsche miissen hier formal,
farbig und in den gegensténdlichen
Einfillen aus einem etwas zu eklekti-
schen Purismus herausfinden.

Der hundertjiahrige Kunstverein, des-
sen Réaume v6llig verbombt waren, er-
offnete seine neue Galerie unfern der
alten Stelle. Er gibt sich Miihe, mit der
verinderten Lage Verbindung zu hal-
ten. Hoffen wir, daB es gelingt. Eben
bringt man dort Zeichnungen der
Franziska Bilek, die, obgleich etwas
von Gulbransson abgeleitet, doch eine
eigene, bajuvarischere Satirikerflote
blast. Im «Pavillon» der Gewerkschaft
zeigte man Malereien und Graphiken
von Josef Scharl, der nach New York
emigrierte, immer kraftig und natur-
nah arbeitet, manchmal aber nicht ge-
niigend differenziert.

Viele Privatgalerien beschrinken ihre
Ausstellungstatigkeit, weil sie ihnen
zu kostspielig wird, zumal der Miinch-
ner Markt fir junge Kunst noch wenig
aufgeschlossen ist. Die Galerie Giin-
ther Franke feierte ihr dreifigjahriges
Bestehen (wozu ich eine satirische
Rede auf die Kunsthindler schwang).
Man zeigte unbekanntere Arbeiten von
Beckmann, u. a. das groBe Argo-
nauten-Triptychon aus den USA, iiber
welchem Beckmann gestorben ist. Es
folgten bei Franke Aquarelle und Gra-
phiken von E. L. Kirchner, danach
enttduschende Spatwerke des heute
75jahrigen Karl Hofer, der die Ber-
liner Kunstakademie leitet, aber in

Deformationen hineintreibt, denen
Picassos  geheimnisvoller Schwung
fehlt.

Bei Stangl gab es nacheinander Webe-
reien nach E. L. Kirchner, dann Laien-
malereien von Ringelnatz, daraufhin
farbige Graphik von Mir6, schlieBlich
solche von abstrakten Parisern. Zur
Zeit sieht man bei Stangl Malereien
und «Drahtbilder» des
Walter Bodmer, die in ihren sauberen

Schweizers

Verspannungen einen eigenen Weg
gehen. Cavael und Calder sollen folgen,
wobei wir besonders auf Calders neue,
farbenfreudige Gemilde (Gouachen)
gespannt sind. — Gauf brachte Graphik
von Munch. Die Bayrischen Staats-
gemaéaldesammlungen planen fiir dieses
Jahr eine umfassende Ausstellung des
norwegischen Meisters. Hier kann ich
leider nur noch die avantgardistische
Kunsthandlung «Ophir»
welche nacheinander und gesondert
die Bilder der gegenstandlosen deut-
schen Maler Thieler, Westpfahl und
Brust vorwies. Beachtenswerter Nach-
wuchs im Lager deutscher undingli-
Franz Roh

erwihnen,

cher Malerei.

Stuligart

Joan Miro
Staatsgalerie, 21. Februar bis
28. Marz

Die erste Kollektivausstellung des
heute 60jahrigen Joan Miré in Deutsch-
land wurde mit Unterstiitzung des Ga-
lerievereins in der Staatsgalerie ge-
zeigt, iibernommen vom Kaiser-Wil-
helm-Museum in Krefeld, samt dem
schénen Katalog in GroBformat mit
aufschlufireichen Ge-
leitworten von Museumsdirektor Paul
Wember und Will Grohmann. Sie um-
spannte 25 Gemilde, je 4 Bronzepla-
stiken und Keramiken, 8 Handzeich-

kurzgefa3ten,

nungen und eine groere Zahl von Li-
thos und Radierungen nebst den Illu-
strationen zu Tristan Tzaras Dichtun-
gen «Parler seul» und «L’Antitéten.
Die von Mir6 und Wember gemeinsam
getroffene Auswahl legte das Haupt-
gewicht auf die seit 1935, vor allem
auf die in den letzten Jahren entstan-
denen Werke, vergénnte den deutschen
Kunstfreunden den seit langem ge-
wiinschten Uberblick iiber die Ent-
wicklung einer der eigenschopferisch-
sten Personlichkeiten unserer Zeit und
wurde fiir Stuttgart ein Kunsterlebnis
hohen Rangs.

Nach den von J. J. Sweeney in der
(amerikanisch redigierten) Zeitschrift
«Der Monat» (1948, Heft 12) mitgeteil-
ten eigenen Aussagen Mirés begann
dieser an der Akademie in Barcelona
als reiner Realist und hatte seinen bei-
den Lehrern Urgell und Pasco viel, in
mancher Hinsicht selbst heute noch
Nachwirkendes zu danken, fiihlte sich
aber zugleich schon frith zu den mittel-
alterlichen Wandmalereien und Altar-
tafeln Katolaniens mit ihrer geheim-
nisvollen Symbolsprache hingezogen.
Von einer ersten Auseinandersetzung
mit dem franzésischen «Fauvismus),
den Miré bereits auf Ausstellungen in
Barcelona kennenlernt, zeugten auf der
Stuttgarter Schau ein Flaschenstill-
leben und eine Montroig-Landschaft,
die schon eine gewisse Vorstufe zu der
berithmten, 1922 in Paris gemalten
Hauptschopfung der Friithzeit, der
groflen «Farm», bedeutet, die von dem
begeisterten Dichter Hemingway ge-
kauft wird und die fiir Mirés unge-
stillte Sehnsucht nach dem vaterlichen
Bauernhof «Montroig in Paris» ist.
Vom Kubismus — Picasso fordert den
jungen Landsmann nach Kraften —
lernt Miré die Disziplin im Formen-
aufbau eines Bildes und von der Pari-
ser Malkultur alle Feinheiten ihrer
jahrhundertealten Uberlieferung. Al-

lein, er wird kein Kubist, auch nicht
voriibergehend, er bleibt Katalane
und vor allem: er selbst. Als Mir6 von
Breton die ehrenvolle Einladung zum
Eintritt in die Surrealistengruppe er-
hiilt, lehnt er dankend ab. Er ist kein
Menschenfeind; seine Phantasie neigt
mehr und 6fter zum Heiteren. Aber er
muB jener Einzelne sein, zu dem die
Natur ihn vorbestimmt hat. Er liebt
die Einsamkeit, in die er so gern,
meist auf die Insel Majorka, sich zu-
riickzieht, eingesponnen in seine visio-
nenreiche Innenwelt, begleitet wvon
Werken der Dichter und der Musik
(Mozart voran), die seine Wachtraume
speist.

Als geistiger Angehoriger des 20.Jahr-
hunderts und einer magischen Vor-
stellungen verschriebenen Friihzeit,
als Kiinstler, in dem das Formgefiihl
von heute und Urspriinglich-Elemen-
tares sich in einzigartiger Weise ver-
schmelzen, stand Mir6 auch in dieser
Schau vor uns. «Fiir mich», bekennt
er, cist die Form nie etwas Abstraktes;
sie ist stets Symbol fiir irgend etwas,
immer ein Mensch, ein Vogel oder et-
was anderes.» Aber sie ist ebenso fern
von den gewohnten Erscheinungen der
Umwelt. Mir6 hat sich eine aufs auller-
ste abgekiirzte Zeichensprache ge-
schaffen, lesbar fiir den Erwachsenen,
wenn er bereit ist, keine Logik zu for-
dern, sich einfithlend hinzugeben. Un-
mittelbar lesbar fiir das Kind. Der
Katalog enthilt den Brief eines acht-
jahrigen Krefelder Knaben an Miro,
seinen «liebsten Maler»y, in dem er er-
zithlt, wie er im Krankenbett mit dem
«Minchen mit den 3 Haaren» in einem
Bilde sprach, der ihn einlud: «Komm
zu mir in meinen Garten! Ich habe den
roten Mond und die schwarzen Sterne
zum Spielen.» Drei Stadien durchliduft
nach Mir6 ein Werk seiner Hand:
«1. die Anregung, meist vom Material
bedingt; 2. die bewullte Ordnung der
Formen; 3. die kompositionelle Durch-
fiihrung und Anreicherung.» Und ceine
Form wird, withrend ich arbeite, zum
Symbol fiir eine Frau oder einen Vo-
gel». Das dann im Fortarbeiten weitere
Symbole herbeirufen mag. Am Anfang
steht, emporgetragen aus der Tiefe des
Unterbewul3ten, die schépferische Ein-
gebung, an die sich die auf bewuBte
Herstellung  vollkommenen Gleich-
gewichts aller Aufbauelemente abzie-
lende Durchbildung reiht. Daher der
faszinierende Eindruck, stets zugleich
ein organisch Gewachsenes und ein in
sich geschlossenes Kunstwerk vor sich
zu haben. Mirés Form- und Farben-
sinn sind einander ebenbiirtig. Trager
des Aufbaus sind stets die Symbolzei-



Salon des Arts Ménagers, Paris 1954

Wanddekoration im Pavillon «Paris Malch»

Pavillon «Paris Malch» mit Wandmalerei
von Dewasne und Plastik von Hans Arp
Photo: USIS

Pavillon der Textilien aus USA
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Photo: Marc Vaux

Pavillon des Wiederaufbau-Ministeriums.
Wandmalerei von Idoux, Denise Chesnay,
Renard, Lenormand Photo: M.R. L.

Photo: USIS

chen, schwarz als Formgebilde oder als
Linien oder als beides eingesetzt. Dem
gesteigerten Ausdrucksverlangen ge-
niigen allein die reinen Farben, Rot,
Blau, Griin und Gelb. Eingefiigt nur
als groBere oder kleinere Akzente, aber
mit welch nachtwandlerischer Sicher-
heit wirkender Macht! So beherrscht
auf einem Bild (1953) mit Vogelsymbo-
len, blauem Riesenstern und Recht-
eckgefiige aus roten, griinenund blauen
Teilfeldern ein winziger, fast in die
Mitte gesetzter Fleck leuchtenden Gelbs
die ganze Flache. Ein andermal fesselt
den Blick ein Rot zwischen schwarzen
Formen und Linien auf warmbraunem
Grund grober Pappe. Hier wieder einen
sich auf weilem Grund zahllose Kreise
und figiirliche Zeichen in Schwarz mit
Farbakzenten, verstreut und geordnet,
zu heiterstem Spiel. Das in einem auf-
fallend hellen surrealistischen Riesen-
bild von 1930 noch nicht bewiiltigte
GroBformat wird von Miré 1953 voll
beherrscht. Die sehr vereinfachte Spra-
che der schwarzen Symbole, der Farb-
elemente ist von starkster Ausdrucks-
gewalt. Dafl Mir6 auch das Zarte zu
bilden nicht versagt ist, bezeugen die
Phantasien in Federzeichnung auf
hauchartig aquarelliertem Grund und
seine in kleinstem Format nur das
Geistige der Dichtung spiegelnden
Illustrationen zu Tzaras wahlver-
wandtem Schaffen.

Die PlastikeninBronze und Tonspielen
zwar nur eine Nebenrolle in Mirds Ge-
samtwerk, aber sie sind ihm notwen-
dige Ergédnzung. Die Anregung zu
ihnen geht auf die Akademiezeit zu-
riick: Urgell hielt Mir6 an, auch seinen
Tastsinn auszubilden, indem er ihn
Dinge mit geschlossenen Augen ab-
greifen und dann das Nichtgesehene
zeichnend wiedergeben hiefl. Mirds
Kleinplastiken, Organismen aus Vor-
wolbungen und Aushéhlungen, an Fi-
giirliches und Dinghaftes gemahnend
und dennoch naturfern, erinnern an
vorgeschichtliche mexikanische und
peruanische Gebilde und sind, wie die
Werke des Malers, zugleich dem Ge-
genwirtigen und der magischen Friih-

zeit verschrieben.  Hans Hildebrandt

Pariser Kunstchronik

Der Salon des Arts Ménagers hat die-
ses Jahr seine Abteilung «Exposition
de ’Habitation» bedeutend erweitert,
so dal} dieser Salon unter der Leitung
von Paul Breton immer mehr zum
eigentlichen Salon der franzdsischen
Bau- und Wohnkunst wird. Neben den



Ludwig Mies van der Rohe

kommerziellen Beteiligungen, die jahr-
marktartig die groe Halle des Grand-
Palais fiillen, haben sich einige sorg-
faltig ausgearbeitete Abteilungen, teils
in Freibauten vor dem Grand-Palais
auf der Seite der Champs-Elysées, gel-
tend gemacht. Die reichliche Beteili-
gung freier Kiinstler war ein weit-
gehend gegliickter Versuch einer Syn-
these von freier Kunst und Architek-
ur. Das Ministerium des Wiederauf-
baues hatte seinen aktiven Beitrag ge-
geben.Grof3formatige abstrakte Wand-
von der Maler-
Lenormand, Denise

malereien, welche

gruppe Idoux,
Chesnay und Renard in einer kollelk-
tiven Arbeitsweise verwirklicht wur-
den, schmiickten den Pavillon des Mi-
nisteriums. Bemerkenswert war auch
die Vorhalle des Eingangs, in der unter
der Leitung von Idoux eine raumlich-
farbige Komposition aus St-Gobain-
Glas und bemalten Holzformen ent-
stand. Als weitere Ausstellungs-Frei-
bauten waren dem Pavillon des Bau-
ministeriums der Pavillon «Paris
Match» mit vier Kiicheneinrichtungen
von Architekt Marcel Roux und Pe-
quet, der Pavillon «La Maison sans
frontiére» mit guten Beispielen inter-
nationalen Wohngeréites, der Pavillon
«Textiles des Etats-Unis» und der Pa-
villon «Textiles des Enfants» von Ar-
chitekt Faucheux vorgelagert. Der Ge-
samtplan der Baumassen war leider zu
stark zusammengeschachtelt, da die
Polizeibehérden von Paris im letzten
Moment die Erlaubnis verweigerten,
die Ausstellung weiter in die Anlagen
der Champs-Elysées auszudehnen.
Trotzdem wurden einige raumlich gut
komponierte Platze geschaffen, denen
die abstrakten Plastiken von Jean Arp
und Day Schnabel ein Zentrum gaben.

Die durch den Pavillon «Paris Match»

Wochenendhaus von Miss FFarnsworth bei Chicago, 1951

Aus der Ausstellung Ludwig Mies van der Rohe im Musée Pédagogique, Paris

Eingangshalle in einem der beiden Wohnhochhduser am Lake Shore Drive in Chicago 195
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Projekt fiir die Architekturschule des Illinois Institute of Technology, Chicago, 1952
Photos: Hedrich Blessing, Chicago

geschaffene Eingangsfront wurde durch
die monumental architektonisch ge-
faBte Wandmalerei von Dewasne ak-
zentuiert.

Eine zugehorige Ausstellung von 14
Typen vorfabrizierter Einfamilienhéau-
ser mullte auf die Esplanade des Inva-
lides verlegt werden. Die Gruppierung



der Ausstellung wurde von dem Archi-
tekten De Looze besorgt; auch hier
versuchte man, die moderne abstrakte
Plastik in einen Bezug zur Architektur
zu bringen. Das Leitmotiv der Wohn-
ausstellung war die billige Kleinwoh-
nung, und unter dem Druck der gut
und publizitir gefithrten Kampagne
des Abbé Pierre griffen die offiziellen
Stellen das Programm der Notwoh-
nungen wieder auf, das im Auftrage
des Bauministeriums von einigen
modernen Architekten auch asthetisch
befriedigend bearbeitet wurde. Wenn
auch das groBziigige Programm der
«Grands Ensembles», zu denen die Cité
Radieuse von Le Corbusier gehért,
momentan in den Hintergrund getre-
ten ist, so zeigte die Wohnausstellung
doch in einer gutgefiithrten Demonstra-
tion des Architekten Beri, welch niitz-
liche Arbeit auf dem Gebiete des Plan-
Masse das Bauministerium und ins-
besondere die Direction de la Construec-
tion unter der Initiative von M. Daloz
geleistet hat. Das Thema dieser durch
Photographien,Zeichnungen und Texte
erlauterten Demonstration hie3: «Evo-
lution du Plan-Masse». Wir zitieren
hier eines der Leitmotive dieser Schau:
«Le plan-masse devient un tout vivant
organique. — Chaque unité posseéde les
qualités de la feuille: son unité, son
autonomie, sa souplesse, qui permet
de se développer plus ou moins suivant
I’espace qu’elle rencontre. — Elle assure
les fonctions de respiration. La voirie
comme la branche n’assure plus que les
fonctions de circulation et d’irrigation.
Chaque rameau s’accroche & son tour
a la branche principale tout en conser-
vant son autonomie.»

Der Dienst des kulturellen Austau-
sches der amerikanischen Gesandt-
schaft veranstaltete im Musée Péda-
gogique unter der Initiative von Mif3
Speyer, Kulturattachée, eine Ausstel-
lung des Werkes von Mdies van der
Rohe. Diese Ausstellung fand in ihrer
strengen, klassisch rationalen Haltung
groBeren Anklang in Paris als etwa die
Wright-Ausstellung vor zwei Jahren.
Mies van der Rohe ist, besonders unter
der jungen Generation der franzosi-
schen Architekten, oft mehr noch als
Le Corbusier Vorbild und Wegweiser.
Die GroBphotographien gaben einen
sachlichen Uberblick iiber sein Lebens-
werk, das nach seinen bereits reifen
Arbeiten aus Deutschland (bis zum
Jahre 1937), dann in Amerika sein
ungehemmtes Wirkungsfeld findet.
Neben der klassisch sauberen Propor-
tionierung seiner Bauten féllt uns im-
mer wieder die Sorgfalt der Detailaus-
fithrung auf, die bis ins kleinste durch-
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dacht und ohne jegliche Spielerei mit
der Eleganz der Notwendigkeit gelost
ist. Bis zu den ersten Jugendwerken
zuriick behalten alle seine Arbeiten
Aktualitat.

Das graphische Werk von Jacques Vil-
lon war in einer Ausstellung bei Louis
Carré zu sehen. Diese Arbeiten er-
streckten sich auf eine Zeitspanne von
fast 60 Jahren und gaben ein Entwick-
lungsbild nicht nur des Kiinstlers, son-
dern auch seiner Zeit, die er mitbe-
stimmend erlebt hat.

Die Galerie Maeght zeigte farbige
Zeichnungen von Indianern aus Sid-
amerika. Hier lebt in einem am Aus-
sterben begriffenen Volk, das sich
in das unwirtliche Gebiet am Full
des Tumuc-Humac zuriickzog, den
Oyana, die prikolumbische Kultur
weiter, die uns in ihrem symbolisch-
abstrakten Formgefiihl um so mehr
beriihrt, als sie die Méglichkeit einer
nur imitativen Vermittlung noch gar
nicht kennt. Die Ausstellung war von
guten dokumentarischen Photos von
Dominique Darbois begleitet; sie zeig-
ten hauptséchlich die geometrischen
Tatowierungen, die hier wohl die na-
tiirlichste Form der graphischen Uber-
lieferung darstellten.

Im Cercle Volney prisentierte René
Drouin eine Gesamtschau des Werkes
von Jean Dubuffet. Dubuffet, obwohl
er der Bewegung des abstrakten Ex-
pressionismus nicht fernsteht, ist ein
der kaum an einer
Gruppe teilnimmt und dessen Arbeiten
in den letzten Jahren nur spérlich zu

Einzelgénger,

sehen waren. Seine Malerei ist fiir viele
wohl abstoflend, doch sein brutaler
Farbauftrag verbirgt kaum das #u-
Berste Raffinement einer Farbkultur,
wie sie in dieser Form kaum anderswo
als in Paris moglich ist.

Die Galerie Jeanne Bucher zeigte frithe
gute Bilder von Bawumeister, Bazaine,
Bissiére, Lapicque, De Stael und Vieira
da Silva. In der Galerie de Verneuil
waren Plastiken des letztjihrig jung
argentinischen  Bild-
hauers Vitullo und neue Arbeiten von
Duthoo zu sehen. Zu erwithnen sind
ferner die Bilder von Dayez bei Gala-
nis-Hentschel, die Radierungen von
Flocon in der Librairie La Hune, neue
Arbeiten von Arcay und Proweller bei
Colette Allendy, die Plastiken und Li-
thos von Lardera bei Berggruen. Nicht
zu iibersehen ist schlieBlich die Aus-
stellung bei Denise René: die Maler

verstorbenen

Istrati, Bozzolini und der Schweizer
Leo Leuppi, der hier mit guten, iiber-
zeugenden Arbeiten erstmals dem Pa-
riser Publikum néher vorgestellt wird.

F. Stahly

Norwegische Kunst
Musée des Arts décoratifs,
Mirz bis Mai

Nicht um Munch, nicht um die leben-
den Kiinstler Norwegens handelt es
sich in dieser Ausstellung, sondern um
das Schaffen vom 6. bis zum 18. Jahr-
hundert. Es wurde ihr darum der far-
bigere Untertitel «Mille ans de tradi-
tion viking» gegeben. Was in Paris, wo
es zum erstenmal zu sehen ist, seinen
starken Eindruck nicht verfehlen wird,
ist das denn auch das Kunstschaffen
der eigentlichen Wikingerzeit. In ihm
wird faszinierendes Neues — und man-
chen modernen Stromungen iber die
Distanz eines Jahrtausends iiberra-
schend Verwandtes — erstmals in unse-
ren Breitengraden gezeigt. Die «un-
endliche Melodie» der Tier- und Flecht-
ornamentik breitete sich zwar wih-
rend der europiischen Voélkerwande-
rungen von den Gebieten der Skythen
iiber die der Germanen und Kelten bis
nach Irland aus; ihre Denkmiiler ent-
deckt aber aufBlerhalb Skandinaviens
der aufmerksame Betrachter fast nur
in Bibliotheken und Altertiimersamm-
lungen, denn es sind vor allem Buch-
miniaturen und Schmuckstiicke. In
Skandinavien dagegen hielt sich der
Flechtwerkstil weit iiber das Jahr 1000
hinaus, bis ins 13. Jahrhundert, und er
erfallte auch die christliche Monumen-
talarchitektur, welche hier als die ihm
adaquate Holzarchitektur auftrat.

So erfihrt der Besucher dieser Ausstel-
lung die Verzauberung durch die
Flechtornamentik, in die Phantasie-
tiere und menschliche Glieder ge-
schlungen sind, nicht allein an silber-
ner und goldener
héchster Qualitit, sondern vor allem
auch an monumentalen Holzschnitze-
reien. Von den eigentlichen National-
heiligtiimern, dem Osebergschiff (um
850) und den Portalen der Kirche von
Urnes in Sogne (um 1150), konnte Nor-
wegen zwar nur Abgiisse und Nachbil-
dungen hergeben; dagegen schickte es
im Original drei Portale von Stabkir-
chen des spiateren 12. Jahrhunderts in
Aal und Stedje und eine beeindruk-
kende Zahl romanischer Mébel. Von der
gebandigten Kraft der Oseberg-Meister
iiber die rassige Eleganz der Schnitze-
reien in Urnes bis zum spétzeitlichen
Reichtum in Aal stellt sich eine ganze
Ausdrucksskala dieses Stiles dar.
Selbst in der unter deutschem, engli-
schem und franzosischem Einflusse
stehenden figiirlichen Kirchenplastik
Norwegens wird jede Anregung ins Or-
nament umgesetzt, so in einem grof3-
artigen, letzten Endes auf Amiens oder

Waffenzier von



die Sainte-Chapelle zuriickgehenden
Apostelkopf aus Trondheim, und auch
in den Wirkereien (der Wandteppich
vonBaldighol aus dem 12. Jahrhundert
ist da) spricht die eigenwillige Flachen-
stilisierung noch deutlicher als in den
verwandten deutschen Stiicken.

Man empfindet es darum als durchaus
folgerichtig, wenn die Ausstellung fiir
die Neuzeit sich durchaus auf die Bau-
ernkunst — die die Kirchenkunst weit-
gehend bestimmte — beschrinkt, denn
hier wirkte die alte Tradition weiter,
und hier wurden auch die aus dem Sii-
den kommenden Renaissance- und
Barockmotive kraftvoll dem Eigenen
anverwandelt. Die ausgestellten Bau-
ernstuben, Moébel und Gebrauchs-
gegenstande — immer ist das Holz, ob
bemalt oder unbemalt, ihr Material —
umschreiben das Bild einer biuerli-
chen Kultur, die vitaler, homogener,
selbstsicherer ist und weniger durch
fremde Einfliisse bedroht als im iibri-

gen Europa. h. k.

US4
Wanderausstellung in Amerika

Im Gegensatze zu der Schweiz, wo fiir
die Organisation von Kunstausstel-
lungen leider noch immer keine wirk-
Zusammenarbeit der Kunst-
museen erreicht werden konnte, ist in
den Vereinigten Staaten die Einrich-
tung der Wanderausstellungen bilden-
der Kunst sehr gut ausgebaut. Das
Museum of Modern Art in New York

same

und die Smithsonian Institution in
Washington haben besondere Abtei-
lungen, die solche durch die amerika-
nischen Museen zirkulierende Ausstel-
lungen arrangieren.

Die Abteilung von Wanderausstellun-
gen der Smithsonian Institution 146t
momentan zwei Ausstellungen élterer
schweizerischer Kiinstler in den Staa-
ten reisen. Die eine, Zeichnungen
Johann Heinrich Fiflis, die von Dr.
René Wehrli vom Ziircher Kunsthaus
zusammengestellt wurde, wurde am
13. Januar in der Pierpont Morgan
Library in New York unter dem Patro-
nat der schweizerischen Gesandtschaft
eroffnet. Sie enthalt 66 Originalzeich-
nungen und soll in Cleveland, Detroit,
Saint Louis, Baltimore und anderen
Stadten gezeigt werden. Ihr illustrier-
ter Katalog enthilt eine Einleitung
von Dr. Paul Leonhard Ganz.

Carl Bodmer Paints the Indian Frontier
heit eine andere Ausstellung, die
nacheinander in 12 amerikanischen
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Bekronung des Portals der Stabkirche von Aal in Hallingdal (Norwegen), Ende des

12. Jahrhunderts. Holz

Museen gezeigt werden soll. Sie be-
steht aus 100 Aquarellen des Malers
Karl Bodmer, der 1809 in Ziirich- ge-
boren wurde und 1893 in Barbizon ge-
storben ist. Bodmer hatte 1832 bis
1833 als kiinstlerischer Begleiter eine
Forschungsreise des Prinzen Maximi-
lian zu Wied in das Innere Nordafrikas
mitgemacht und  dokumentarisch
héchst wertvolle Blatter ausgefiihrt,
die spiter in der grolen Reisebeschrei-
bung des Prinzen zu Wied publiziert
wurden. Der Katalog der Ausstellung
enthilt Beitrége des Prinzen Karl Vik-
tor zu Wied und von John C. Ewers.

Rasel

Deutsehe Gebrauchsgraphik
Gewerbemuseum, 27. Mérz bis
25. April

Der Ausstellung kam insofern gro-
Bere Bedeutung zu, als sie die erste
nach dem Zweiten Weltkrieg wieder
im Ausland veranstaltete Ubersicht
itber die deutsche Gebrauchsgraphik
gab. Wenn man ihr trotzdem nicht zu
viel Gewicht beimessen darf, so des-
halb, weil die Nachkriegsgraphik im
heutigen Deutschland erst im Aufbau
begriffen ist. Die deutschen Graphiker
selbst bezeichnen als Jahr des Neu-
beginns dieses Wiederaufbaus 1949.
Die Wihrungsreform, eine sich kon-
kurrenzierende und auch wieder expor-
tierende Wirtschaft werden als auBlere
Voraussetzungen genannt. Als nach-
wirkende Hemmnisse verblieben die
weitgehend noch immer konservative
Einstellung des Handels und der In-
dustrie und das Fehlen einer konti-
nuierlichen Entwicklung, der Ausfall

jener alteren Generation, die vor dem
Einbruch des Dritten Reichs noch als
Lehrmeisterin der inzwischen auf eige-
nen Fiilen zu Weltruhm gelangten
Gebrauchsgraphik
wirkte. Was heute an Signeten, Re-
klamegraphik in Zeitschriften und Zei-
Kataloggestaltungen, Pak-
kungen, Plakaten usw. gezeigt werden
kann, stammt aus den letzten finf
Jahren. Wie kurz bemessen diese Zeit
ist, angesichts der brutalen Zerstorung
der deutschen Graphik durch das Hit-
ler-Regime, zeigt sich im allgemeinen
daran, daB das heutige graphische
Schaffen wohl bereits wieder «solide»
wirkt, dal es aber noch kein eigenes
Gesicht hat. Gerade bei den hervor-
stechendsten, auffallendsten Arbeiten
ist die Abhingigkeit von der angel-

schweizerischen

tungen,

siichsischen, zum kleineren Teil auch

Plakat von Walter Breker, Krefeld. Aus der
Ausstellung im Gewerbemuseum Basel
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wieder von der franzoésischen Graphik
deutlich. Auffallend ist, welche Unsi-
cherheit oft bei der Wahl der Schriften
herrscht. Die verheerende jahrzehnte-
lange Gewaltherrschaft der Fraktur
macht sich darin bemerkbar. Daneben
zeichnen sich jedoch einige gute Krafte
durch tiberdurchschnittliche erfreuli-
che Leistungen aus. Stankowskis pho-
tomontierte Plakate sind nach wie vor
eindrucksvoll. Von Hans Haderek lie-
gen ausgezeichnete Zeitschriften- und
Buchumschlige vor («Idea 54» zum
Beispiel); Felix Miiller und Karl Oskar
Blase schufen die schonen Ausstel-
lungskataloge fiir die Ausstellungen
des Amerika-Hauses; Walter Brekers
Plakate fallen durch Phantasie und
Formgestaltung auf unter den im all-
gemeinen etwas leblos und fad formu-
lierten Werbe- und Reiseplakaten,
ebenso seine wirklich gute, funktionelle
Reklamegraphik. Zu den begabten
Kriften gehoren auch Jupp Ernst, Eva
und Hans Schweil und die Schopfer
des Photokino-Plakats Schmeltzer und
Froning. Wenn diese Ausstellung viel-
leicht etwas verfritht war, so zeigte sie
doch eine interessante Zwischenbilanz.
Damit fiigte sie sich organisch in den
Zyklus der Ausstellungen internatio-
naler Gebrauchsgraphik, der vom Bas-
ler Gewerbemuseum 1947 mit England
begonnen, 1949 mit Frankreich und
1953 mit Holland und Déanemark fort-

gesetzt wurde. m. n.

Harunobu — Utamaro — Hokusai
Kunsthalle, 6.Mirz bis 11. April

Das graphische (Euvre von Georges
Braque

Kunsthalle, 22. Marz bis

19. April

Pablo Picasso
Galerie Beyeler, 13. Marz bis
25. April

Zunéchst ist zu dieser Veranstaltung
der Basler Kunsthalle festzustellen,
daB auch diese nun, wie vor ihr schon
andere schweizerische Ausstellungs-
institute, von der neuerdings epide-
misch auftretenden Unsitte der Dop-
pelausstellungen ergriffen worden ist.
Solche Zweispurigkeit ist nun einmal
dasverbriefte Recht der Vorstadtkinos,
bei denen man begreift, daB sie «jedem
etwas» bringen wollen. Sie nachzuah-
men wiirde jedes groflere Kino, jedes,
das etwas auf sich hilt, ablehnen.

Dies sollten sich auch die Ausstel-
lungsinstitute zum Beispiel nehmen;
denn erfahrungsgemif bleibt bei sol-
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Pablo Picasso, Italienerin, 1919. Zeich-
nung. Aus der Ausstellung in der Galerie
Beyeler, Basel

chen Doppelveranstaltungen immer
eine der beiden Ausstellungen als Op-
fer auf der Strecke. Der japanische
Holzschnitt, eine an sich groBe und
faszinierende Kunst- und Bildgattung,
hat uns nuninnert dreier Monate gleich
zweimal diese alte Erfahrungstatsache
Den prachtigen
Blattern Utamaros war schon withrend

beweisen miissen:
ihrer Zurschaustellung im Ziircher
Kunsthaus ein — ebenfalls «an sich» un-
gerechtfertigtes — Schattendasein be-
schieden, weil sie neben den herrlichen
sardischen Plastiken, die des Besu-
chers ganze Aufmerksamkeit und Auf-
nahmefreude beanspruchten, gar nicht
mehr zur Wirkung kamen. Man ging
pflichtgemé zu ihnen, wurde nicht
gepackt und schlug deshalb beim
Durchgehen der Sile ein immer schnel-
leres Tempo an. Ahnlich war es nun
wieder in Basel, wo die Blatter Uta-
maros neben denen von Harunobu und
Hokusai — auch hier wieder als Leih-
gaben aus der groBartigen Sammlung
‘W.Boller in Baden — die unteren sieben
Réaume der Kunsthalle fiillten. Das
war zahlenméBig (281 Nummern!) zu
viel und, an der Anziehungskraft und
Wirkung gemessen, zu wenig. Die
Blatter der drei verhéltnismaBig spé-
ten japanischen Holzschnittmeister —
Harunobu 1718-1770, Utamaro 1753
bis 1806 und Hokusai 1760-1849 — ga-
ben allein nicht so viel her wie jene
unvergessene groBartige Ausstellung
«Japanische Holzschnitte aus drei
Jahrhunderten» (Slg. W. Boller), die
von der Basler Kunsthalle im Jahre
1946 veranstaltet wurde. Das war da-
mals ein groBangelegter, im einzelnen

aber konzentrierter Abri} der ganzen
Kunstgattung, in dem sowohl die Ent-
wicklung des japanischen Holzschnit-
tes wie ihre Triiger deutlich akzentuiert
in Erscheinung traten. Demgegeniiber
multen die nun nach der Breite hin
dargestellten Oeuvres der drei Holz-
schnittmeister blaBl wirken.

Um so mehr, als im groBen Oberlicht-
saal der Kunsthalle in der an sich
nicht sehr umfangreichen und auch
nicht vollstiandigen Ausstellung des
graphischen Werks von
Braque (Leihgabe der Galerie Maeght,
Paris, erginzt durch das Kupferstich-
kabinett Basel) eine scharfe, weil uns

Georges

kiinstlerisch unendlich néherliegende
Konkurrenz auftrat. Um der japani-
schen Kunst — selbst in ihren Holz-
schnitten — nahe zu kommen, braucht
man Mufe, ostasiatische Ruhe méchte
man fast sagen, und vor allem jenen
Dechiffrierschliissel kulturgeschichtli-
chen und kalligraphisch-symbolischen
Wissens, ohne den jede Form dieser
hochgeziichteten
letztlich fiir européische Augen und
Sinne verschlossen bleibt. Kommt man
zu Braque, so wird man unmittelbar
und mit @uBerster Liebenswiirdigkeit
sofort und direkt angesprochen. Hier
wird kein Schliisselwort zu irgendeinem

stilisierten Kunst

Geheimnis  vorausgesetzt; Braque
ist in so selbstverstdndlicher Weise
einer der groflen Klassiker fiir unsere
Zeit, daBl man sogar eine Reihe seiner
Radierungen aus der kubistischen Zeit
1953 nach vorhandenen, nicht benutz-
ten oder erst wieder aufgefundenen
Platten druckte und herausgab. Sie
bildeten zusammen mit einigen Unika
aus den Jahren um 1910 den Auftakt
dieser wie ein auf das eigentliche, male-
rische Werk Braques hinweisender Ka-
talog wirkenden Ausstellung. Die Gra-
phik war fiir Braque ganz offensicht-
lich nie ein aus unmittelbarer Notwen-
digkeit heraus geborenes Ausdrucks-
mittel. Mit wenigen Ausnahmen aus
den letzten Jahren, behilt sie bei ihm
immer etwas von der einen Text dsthe-
tisch begleitenden Illustration. Im
genauen Gegensatz zu Picasso, fiir den
jede Technik in dem Augenblick, in
dem er sie benutzt, notwendig, ur-
spriinglich ist und damit zu einem selb-
stindigen Kunstwerk fiihrt.

Der Vergleich drangte sich auf, weil
zufillig gleichzeitig mit der Ausstel-
lung in der Kunsthalle von der Gale-
rie Beyeler eine ganz ausgezeichnete
kleine Picasso-Ausstellung zu sehen
war. (Hier liegt iibrigens das Gegen-
beispiel zur unguten Doppelausstel-
lung vor: Wéren diese beiden Ausstel-
lungen unter einem Dach vereinigt,



wiirde man niemals von Konkurrenz,
wohl aber von interessanter Steige-
rung und Erginzung reden.) Beyeler
stellt namlich aus: kleinformatige Ge-
miilde (ein besonders schones Stilleben,
kurz vor der Ausarbeitung des vollen
analytischen Kubismus entstanden,
dann ein spitkubistisches, ehemals in
der Nationalgalerie in Berlin, und ein
paar spite malerische Vallauris-Land-
schaften und -Stilleben von 1953). Die
drei wurden mit absoluter Selbstver-
stindlichkeit neben groBformatige Li-
thos, Zeichnungen und Radierungen
gehiingt, und: eins war so giiltig und
selbstindig wie das andere.

Bei Braque ist das anders. Vieles in
seinem graphischen Werk weckt nur die
Sehnsucht nach seiner kostbaren Far-
bigkeit, nach der edlen Materie seiner
Bilder. Anderes — und dazu gehoren die
in den letzten 15 Jahren entstandenen
farbigen Lithographien — ist farbig so
schén — und auBerdem so vorziiglich
gedruckt, daB man es fast neben
seine gemalten Bilder stellen kann. Die
ganze prachtvolle Hélios-Serie von
1946/47 gehoért dazu, die Vogel von
1951 und einzelne radierte Blatter aus
dem Buch «Milarepa» 1951, die im
Druck ein sammetartiges Schwarz von
schonster Qualitat er-
reichten. In dieser Funferserie ist zu-

malerischer

dem etwas von der in ihrer Schwermut
auBerordentlich lebensstarken Stim-
mung der groBartigen spiaten «Atelier -

Bilder enthalten. m. n.

Bern

Arnold Briigger
Kunsthalle, 15. Mirz bis
11. April

Mit einer Ausstellung von iiber hun-
dert Bildern, die den Zeitraum von
1915 bis 1950 umspannte, kam das Ge-
samtschaffen des
Meiringer Malers in einer reichen und

heute 65jahrigen

imponierenden Dokumentation zur
Schau. Der Hauptakzent lag auf der
Produktion der letzten zwei Jahr-
zehnte, die Briigger als Maler alpiner
Landschaften und Arbeitsszenen zeigt;
doch kam auch der Zeitraum vor 1930
— dem Jahr der Riickkehr nach Mei-
ringen — in gut ausgewihlten Proben
zur Darbietung.

In manchem Sinne war es gerade die
Wiederbegegnung mit dem jiingeren
Briigger und seiner frischen, weltoffe-
leidenschaftlichen Maler-
natur, die mit den zu besten Eindriik-

nen und

ken der Ausstellung zihlte. Es ist der

Rleaataaces

Arnold Briigger, An der Seine, um 1935.

Briigger der Wanderjahre, die ihn
nach dem Ersten Weltkrieg aus seiner
Bergwelt nach Kéln, Berlin, Paris und
in den franzosischen Siiden fiihren.
Von der Graphik, die ihm erlernter
Beruf ist und deren festumrissene
Formen seine Kunst auch weiterhin
préagen, findet er den Weg zur Malerei
und nimmt mit voller, kraftiger Emp-
fanglichkeit an der Bewegung des
deutschen Expressionismus teil, des-
sen aufgewiihlte Stimmung und er-
regte, stiirmische Ausdriicke ihn fes-
seln. Es sind starke Leistungen aus
diesen Jahren da, wie etwa das kiihne,
kompositorisch originelle Bild «Ver-
sammlung», bei dem die Ecken von
vier mit Menschen besetzten Tischen
in den Bildrahmen hereingezogen sind;
alles spricht von unmittelbarer Anteil-
nahme am Menschlichen und seiner
Problematik. Passionierte Auseinan-
dersetzungen finden sich auch in einer
Begrabnisszene und in Einzelgestal-
ten. Zum Besten der Ausstellung wird
man ferner ein groBformatiges, sehr
intensiv wirkendes Hamburger Hafen-
bild von 1925 rechnen, das seine reiche
Motivwelt — Schiffe und Masten, Meer,
Himmel und Sonne — als eine Art magi-
sches Weltgewiihl darstellt, wie es fir
die damalige Nachkriegszeit sehr cha-
rakteristisch ist. — Es schliet daran
eine Bilderreihe mit ausgesprochen
franzosischem Profil: Motive medi-
terraner Hafenstiadte mit grellrot be-
malten Bars, bummelnden Matrosen
und lustigen Ausblicken auf das hoch-
blaue Meer — alles in kecker, praller
Farbigkeit und dinglicher Festigkeit.

Von 1930 an stehen die Alpenmalerei
und die figiirliche Komposition im Vor-

Aus der Ausstellung in der Kunsthalle Bern

Photo: Kurt Blum SWB, Bern

dergrund. Briigger ist zuriickgekehrt
in seine ihm angestammte alpine Welt;
Meiringen bleibt sein Standort, im
Wechsel mit einzelnen Pariser Auf-
enthalten, die sich bis zum Zweiten
Weltkrieg fortsetzen. Es tritt, zweifel-
los als Folge der Pariser Aufenthalte
und der Beschiftigung mit Cézanne,
auch in der Darstellung der heimi-
schen Motivwelt eine fithlbare Hin-
wendung vom Zeichnerischen zum
Malerischen zutage. Weichheit und
Milde der Farben werden auch in die
Berglandschaft und die Figurendar-
stellung hineingetragen. In dieser
Reihe sind viele der repréisentativsten
Werke der Ausstellung zu finden: wir-
kungsvolle, mit starken, oft drama-
tischen Akzenten dargebotene Fels-
und Schneelandschaften und grofifor-
matige Kompositionen, die Holzféller,
Steinhauer, Fuhrleute und StraBen-
bauer am Werk zeigen und eine innige
Verschmelzung des Menschen mit der
alpin-landschaftlichen Umgebung er-

reichen. w. 4.

Lausanne

Gravures de Vlaminek
Galerie Bridel et Nane Cailler,
du 29 mars au 15 avril

Continuant ses expositions de I’ceuvre
gravé des grands maitres de la pein-
ture francgaise contemporaine, et aprés
Steinlen (hommage & I'un des artistes
qui a le mieux honoré le génie helvé-
tique) et Matisse, dont on a pu admirer
un précieux et grand «papier découpé»,

* 80 *



la Galerie Bridel et Nane Cailler a pré-
senté pendant une quinzaine un en-
semble d’estampes de Maurice de Vla-
minck, ou ’on a reconnu une fois en-
core la marque d’une sélection rigou-
reuse et la volonté demettre en lumieére
quelques aspects les plus rares et les
plus importants de chaque artiste.
Comme la plupart des maitres de ce
temps, Vlaminck a souvent gravé et a
eu une féconde activité d’illustrateur.
Certains des ouvrages auxquels il a
consacré son talent sont célébres pour
la qualité de leurs lithographies. Men-
tionnons Le Diable au corps de Radi-
guet, Les Hommes abandonnés de Du-
hamel, Voyages de Vanderpyl, Mont-
Cinére de Julien Green.

La collection présentée dans cette
exposition comprenait des ceuvres d'un
peu toutes les époques de la vie de 'ar-
tiste. De grandes lithos des années 20
ou 30 font jouer de beaux noirs, dans
une belle nature morte notamment,
«Coupe de fruits», dans des paysages
typiques de la maniére de Dartiste,
longues rues fuyantes a travers le vil-
lage, facades fermées et un peu tra-
giques, vastes champs de blé ponctués
d’un clocher d’église per¢ant I’horizon,
beaucoup de pages évoquant les plaines
de la Beauce et ce climat paysan qui
est si caractéristique de I'art de Vla-
minck. Plus petites, plus blondes,
nuancées avec délicatesse, les eaux-
fortes reprennent des thémes iden-
tiques dans un esprit peut-étre un peu
moins dramatique. Mais on a retenu
surtout, parce que moins connus, une
série de bois gravés de I’époque fauve
dans lesquels on retrouve avec plaisir
et beaucoup d’intérét le style éner-
gique et puissant des toiles fameuses
de ces temps héroiques. C’est Bougi-
val, Sainte-Adresse, Argenteuil, Le
Pecq, des paysages construits avec une
certaine rigueur, la décantation du
dessin, un trait court, concis, net, voire
un peu brutal, qui est 1’équivalent
exact, en gravure, de la peinture fauve.
On a admiré notamment parmi ces
derniéres planches un portrait de
femme d’une grande beauté. Q. F.

Jaeques Clavel
Galerie de I'Entr’acte, du
20 mars au 2 avril

De la bonne peinture incontestable-
ment. Sil’exposition de 'Entr’acte est
assez diverse et d’aspects variables
(Clavel ne craint rien plus que de tom-
ber dans le procédé), il n’est rien ici qui
ne soit d'une irréprochable qualité,
mais tout au contraire y témoigne des
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Yvon Monay, Portrdt

dons plastiques de 'artiste, de son sens
poétique, de sa sensibilité et de sa pro-
bité artistique. Chacun de ses tableaux
pris isolémenta 'efficacité d’une ceuvre
bien faite, con¢ue en profondeur, trai-
tée avec la volonté d’exprimer sans
phrases ni effets secondaires, mais
avec une concision convaincante, ’es-
prit d’un lieu, le sens d’un événement,
I'inquiétude de I’homme devant les
phénomeénes qui dépassent sa mesure.
La Paixz armée, La Paiz, «On construit
Uhistoire» sont des ceuvres qui parti-
cipent de cette derniére inspiration.
Cela va, selon les cas, de la satire a
I'angoisse mystique, et procéde, ici,
d’une vivacité de trait assez féroce, 1a
(La Paix) d’'une ampleur majestueuse
aux larges effets décoratifs qui prouve
que, dansle méme homme, I'ironie tout
de méme un peu teintée d’amertume
voisine avec une foi innée dans le des-
tin de ’humanité. Mais dans un cas
comme dans l'autre, tout nous est dit
avec la plus grande simplicité, sans la
moindre emphase, on dirait presque
avec une certaine bonhomie, pareille &
celle que 'on retrouve dans certaines
ceuvres du Quattrocento.

On retiendra également la fagon dont
Clavel re-compose ses paysages, par
ceux qu’il nous donne de Tarquinia,
Amalfi et les trois versions différentes
de Maiori. On y retrouve ce désir d’éli-
miner tous les effets secondaires, de
détacher les éléments qui concourent
a la composition pour les organiser en-
suite en un tout homogene, souvent
d'une grande puissance d’évocation.
Des toiles comme celles-la sont des
ceuvres parfaitement achevées qui
atteigncnt au style par la concentra-
tion des effets, le rythme, la juste tra-
duction plastique de pensées et de sen-
timents qui valaient la peine de nous
G. P.

étre communiqués.

Le II¢ Salon des Jeunes
Musée des Beaux-Arts, du
26 mars au 19 avril

Organisé par les Jeunes Radicaux, le
Salon des Jeunes qui avait pris nais-
sance en 1952 a connu cette année sa
seconde édition et occupait quelques
salles du Musée cantonal des Beaux-
Arts. D’une fois & l'autre, il a singu-
liérement prospéré et gagné dans l'es-
time des autorités officielles qui lui
ont accordé tous leurs appuis.

Plus de cent numéros figuraient au
catalogue qui mentionne les huiles,
dessins, la sculpture, la gravure et la
céramique. Ce fut un vrai salon, et il
avait du genre toutes les qualités et
tous les défauts. C’est un mérite de
tenter de brosser un panorama de la
jeune peinture dans sa situation ac-
tuelle, ¢’est un défaut que le mélange
des genres et des qualités qui nous
conduit du meilleur au pire et du plus
naturaliste au plus abstrait sans que
la position particuliére de chaque ex-
posant puisse jamais étre définie par
rapport & ses coexposants. Une telle
exposition en présentant ces artistes
prouve qu’ils existent. Il est douteux
qu’elle parvienne & convaincre le pu-
blic qui ne l’est pas encore, de la va-
leur plus ou moins relative, selon les
cas, des travaux de nos jeunes. Si une
exposition a pour devoir d’étre didac-
tique et de faciliter ’acces a l'art vi-
vant d’un public encore mal éclairé,
celle-ci, & n’en pas douter, a manqué
a cette mission.

Elle peut du meins servir & établir la
situation des jeunes artistes dans le
pays de Vaud et ses alentours (il y
avait aussi des Fribourgeois) en nous
montrant le sens de leurs préoccupa-
tions, comment ils entendent réaliser
leurs vues et dans quelle mesure ils y
parviennent. En jetant un coup d’ceil
sur les ceuvres réunies au Musée des
Beaux-Arts, on a vu d’emblée que les
envois peuvent étre rangés en plu-
sieurs catégories. Il y a d’une part les
artistes dont le message déja n’est plus
discutable, quel que soit le sens dans
lequel ils ont choisi de s’exprimer, et
ceux qui cherchent encore & se dégager
des influences ou tout simplement
n‘ont pas les qualités de métier ou
d’esprit pour affirmer leur personna-
lité. I1 y a aussi les tendances, ceux
qui travaillent dans un esprit plus ou
moins traditionnel ou figuratif, et
ceux qui ont choisi un vocabulaire plus
nettement actuel.

On relévera que plusieurs exposants
étaient insuffisants; ils présentaient
des travaux maladroits, minces de con-



tenu, mal construits, pauvres, rele-
vant d’une regrettable banalité de
vision ou simplement du mauvais
gott. Bien des envois, s’ils nemanquent
pas de prétentions, sont bourrés de
réminiscences quand ils ne sont pas
de purs pastiches. On conserve le sou-
venir d'un Pierre F. Chevalley dont
les toiles d’ailleurs agréables doivent
beaucoup a Bernard Buffet, d'un Char-
les Cottet qui, dans des matiéres in-
grates et despolychromies ternes, essaie
de tirer parti de ce qu’il a vu chez
Pignon, d’'un Gaulis qui hésite entre
Braque et le Picasso des Arlequins,
d’un Max Kohler trop influencé dans
ses gravures par Hans Fischer et
Friedleender, d’'un Maurice Perrenoud
enfin qui ferait de la peine & Rouault
que pourtant visiblement il admire !

Mais, heureusement, il y a mieux. Des
peintres comme Charles Chollet dont
les compositions aux multiples élé-
éparpillés  de-

ments multicolores

viennent toujours plus abstraites;
comme Charles Meystre qui prend
une maitrise magnifique pour son age
et dégage maintenant une personnalité
a la fois puissante et originale dans
une peinture qui, trés plastique, se
maintient dans une tradition huma-
niste; comme Jean Lecoultre qui, lui
aussi, se dégage des dernieresinfluences
de Klee et s’avére capable d’une sin-
guliére ampleur dans des scénes large-
ment brossées; un sculpteur-graveur
comme Prébandier dont on peut ad-
mirer sans réserve le trés beau et tres
pur bas-relief taillé dans l'ardoise; le
sculpteur Gisiger enfin dont les pierres
offrent I’exemple d’une toujours plus
profonde concentration d’esprit dans
le dépouillement rythmé de la forme;
voila de vrais, de beaux artistes, des
«jeunes» qui le sont a tous égards et
méritent I'attention dont ils sont ’ob-
jet. On leur joindra un Frédéric Muller
dont les figures puissantes, monoli-
thiques, ont une présence troublante,
un Jean-Jacques Gut en qui nous
voyons l'un des peintres les plus sub-
tils et les plus séduisants de cette
génération et qui, dans ses dernieres
toiles, parvient sans effort visible ni
parti pris théorique a une syntheése de
la nature qui réjouit les amateurs de
bonne peinture, un Yvon Monay dont
I'envoi fut fort mal choisi par le jury
qui prit deux beaux dessins, mais pas
la meilleure huile, un Arthur Jobin
dont les compositions rigoureusement
non figuratives ont un esprit géomé-
trique qui n’'est pas sans action sur
I’homme, un André Gigon qui est
sans conteste l'un de nos meilleurs

céramistes actuels.

Ce sont la les artistes dont les ceuvres
se sont affirmées au milieu de la mélée.
Il en est d’autres qui sans les valoir
n’étaient pas sans mérites. Nous cite-
rons pour terminer le potier Charles
Olivier, Paul-Albert Cuttat qu’on ne
juge que sur deux monotypes en noir
et blane, mais qui sont d'un beau gra-
phisme et d’une intéressante expres-
sion. Jonathan Zutter qui est tres doué,
mais en voulant simplifier tombe dans
une certaine pauvreté. Nous mettrons
a part Jacques Clavel dont nous par-
lons ailleurs et qui, ayant au méme
moment une exposition particuliére, ne
put faire ici un envoi bien concluant.

Dans I’'ensemble, ce salon ne manquait
pas d’intérét. Mais si on a peut-étre ici
ou la oublié quelqu’un, on aurait d’autre
part eu avantage a écarter davantage
d’artistes afin d’atteindre & une plus
G.P.

grande égalité de qualité.

Locarno

Mostra dell’arte e delle tradizioni
popolari
Castello, 10 avril au 11 juillet

L’exposition qui vient de s’ouvrir au
Castello de Locarno est dun intérét
remarquable, soit pour 'amateur d’art
populaire, soit pour ’historien des tra-
ditions et du folklore. Et cet intérét
est d’autant plus vif que les traditions
populaires au Tessin, il faut bien ’ad-
mettre, sont & peu prés complétement
éteintes; mais elles ont été longtemps
trés vivantes et caractéristiques. Au-
jourd’hui, le peuple tessinois a aban-
donné toute production tant soit peu
artistique; les coutumes et les meeurs
traditionnelles sont remplacées par un
Tessin touristique de trés mauvais
aloi.

Aus dem II® Salon des Jeunes in Lausanne

Charles Meystre, Composition

Léon Prébandier, Composition (taille directe)

Pholo: Robert David, Paris
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Cette exposition rassemble donc les
restes d’une longue histoire, et 1'on
peut regretter que la grande quantité
des objets, quelquefois tout & fait re-
marquables, n’ait pas-été disposée
d’aprés un plan historique et géogra-
phique; mais il est facile de constater
la tres grande variété de gout, de tra-
ditions et d’influences. Le Tessin, dans
sa délimitation actuelle, comprend des
régions qui supposent une existence
tout & fait différente; la distance est
énorme en passant des vallées isolées
des Alpes & la plaine du Mendrisiotto,
ou la culture bourgeoise a toujours eu
une influence considérable.

En tout cas, I'exposition telle qu’elle
se présente est extraordinairement va-
riée et intéressante: on y voit les beaux
tissus de lin et de soie imprimés sur
fond indigo ou jaune doré, avec les bois
qui servaient & l'impression; quantité
demeubles, bahuts et armoires (une des
piéces les plus remarquables est une
fagade d’armoire de I’église de Pre-
onzo, gravée d'une fagon tout & fait
rudimentaire, mais avec un instinct
merveilleux de la forme décorative);
des vases en cuivre,des outils rustiques,
quenouilles taillées et gravées, colliers
pour le bétail; des étuis en bois que,
dans certaines régions, le fiancé offrait
a sa belle, apres les avoir sculptés et
ornés de son mieux.

Bornons-nous, pour ne pas aligner un
catalogue de noms, & signaler la sec-
tion des sculptures en pierre dans la-
quelle on trouve quelques piéces de
toute beauté: par exemple une espece
de pyramide aztéque qu’un paysan de
Sala Capriasca sculpta vers 1770, avec
des saints, des tétes de mort, de mys-
térieuses figures humaines et quelques
paroles: DIO VEDE TUTO, Dieu voit
tout. C’est une trés curieuse création,
obsédée par l'idée de la mort; un
exemple du gotit macabre qui est assez
répandu au Tessin et dont I’exposition
de Locarno offre quelques échantillons

remarquables. Piero Bianconi

Luzern

Aargauer Kiinstler
Kunstmuseum, 21. Marz bis
17. April

Zur Tradition des Luzerner Kunst-
museums gehort es, neben den groflen
Veranstaltungen internationalen Cha-
rakters stets auch die regionalen Be-
lange zu pflegen. In diesem Sinne
waren im Marz/April sieben Aargauer
Kiinstler zu Gast, Kiinstler also aus

einer benachbarten Gegend, mit der
Luzern in mehr als einer Beziehung eng
verbunden ist. Es war nicht zu erwar-
ten, daB diese Ausstellung mit Offen-
barungen aufwarten wiirde; fest steht
aber, daB die Werke dieser sieben
Kiinstler eine gediegene und eher tra-
ditionsverbundene Schau ausmachten.
Rein gattungsméafBig hatte man es mit
finf Malern und Graphikern sowie
zwei Bildhauern zu tun, generations-
méBig mit nicht mehr ganz Jungen,
steht doch der Alteste am Ende der
Sechziger-,der Jiingste aberam Anfang
der Fiinfzigerjahre. Beginnen wir mit
ihm, und nehmen wir damit die Plastik
gleich vorweg. Es ist der 1904 in Wet-
tingen geborene Eduard Spérri, der
durch seine kiinstlerische Spannweite
frappiert, beherrscht er doch die zier-
liche Kleinplastik ebensosehr wie die
monumentale Rundplastik. Ein Werk
wie das «Herbstrelief» wies ihn als
starke Begabung auf dem Gebiet des
stark dem Malerischen verpflichteten
Reliefs aus, gelingt es ihm doch, die
reliefméfige Gebundenheit bei aller
sich vom Grund lésenden, rhythmisier-
ten Bewegung zu wahren. GGanz andere
Eindriicke vermittelte der zweite Pla-
stiker, der 1904 inBasel geborene Ernst
Suter, der bei Jakob Probst lernte und
bis 1926 bei Maillol arbeitete. Eine
Lowenplastik etwa verriet seinen Sinn
fiir die ruhige, kraftvolle Einfachheit,
fiir die groBe Linie, der aber stets die
weiche, sorgfiltig modellierte Fliche
antwortet.

Die Reihe der Maler begann mit dem
altesten, dem 1885 in Aarau geborenen
Eugen Maurer, der in Beinwil a.S. lebt.
Seine Stirke schienen vor allem skiz-
zenhaft andeutende Interieurs in subti-
ler, zuriickhaltender Tonigkeit zu sein,
die viel Atmosphére vermitteln. Spricht
er als Landschafter weniger an, so
iiberzeugte Otto Wyler, 1887 in Mumpf
geboren, heute in Aarau, als solcher.
Wyler verfiigt iiber eine bemerkens-
werte formale Weite, weil er doch glei-
chermaflen heimische und siidliche
Landschaften nach den ihnen inne-
wohnenden Gesetzen zu gestalten. In
den heimischen setzt er selbstandig die
Linie Stabli/Frolicher fort. Ein kiinst-
lerisch schaffendes Ehepaar stellte sich
in Hans Eric Fischer-Klemm und sei-
ner Gattin Ursula vor. Der Ende der
Vierzigerjahre stehende Maler reicht
von der behabigen Wirklichkeitskunst
bis zur Darstellung eines arkadisch
reinen Menschentums. Im «Bildnis des
Sohnes» gibt er eine kiithle Verhalten-
heit, withrend andere Portrits warm
und durchsonnt erscheinen. Geht Hans
Eric Fischer das Expressionistische

ab, so ist es bei den Werken seiner
Frau vorherrschend. Hier sieht man
sogleich, da3 die geborene Berlinerin
die Aufbruchszeit des deutschen Ex-
pressionismus erlebt hat. Thr schwebt
die Vision vor, das Gesicht, dem
sie in groBen, dem Gegenstéandlichen
stark verhafteten Linien und For-
men Ausdruck verleiht. Eine Kom-
position wie «Die Erde» iiberzeugte
von den groflen Moglichkeiten dieser
Art eines geméfigten Expressionis-
mus.

Besonders als Graphiker trat Feliz
Hofmann an dieser Luzerner Ausstel-
lung in den Vordergrund. Man begeg-
nete dem 1911 Geborenen, der Schiiler
Ernst Wiirtenbergers und des Graphi-
kers Hans Meid war, zwar als Schépfer
malerischer Werke, lernt ihn aber be-
sonders als Zeichner und Illustrator
schiitzen, der eine Reihe kleiner Blit-
ter von groBem Reiz zu schaffen wuBte.
Seine Zeichnungen und Radierungen
sind von einer gewissen Strenge und
wirken im Strich bald subtil, nervos,
bald einfach und klar. Als Maler arbei-
tet er nicht so sehr aus der farbigen
Materie als vielmehr aus der zeich-
nerisch-kompositorischen Konzeption
heraus.

Die Ausstellung, die keineswegs An-
spruch auf Vollstandigkeit machte,
vermittelte einen schénen Ausschnitt
aus dem aargauischen Kunstschaffen,
das, wenn ihm auch Hochstleistungen
abgehen, mnicht unbeachtet bleiben
darf. B.

St. Gallen

Oskar Dalvit
Kunstmuseum, 7. Mirz bis
17. April

Die vom Kunstverein St.Gallen ver-
anstaltete Gesamtausstellung des bis-
herigen (Buvres von Oskar Dalvit war
die erste in St.Gallen stattfindende
geschlossene  Darbietung ungegen-
standlicher Malerei. Sie galt einem Ma-
ler, der dem St.-Galler Publikum durch
partielle Ausstellungen und durch Vor-
trage bekannt war. So bestanden gliick-
liche personliche Voraussetzungen, die
dann auch zu einem durch lebhaften
Besuch bekundeten starken Interesse
gefithrt und damit zu einer Verlange-
rung der urspriinglich vorgesehenen
Ausstellungsdauer gefiihrt haben. Die
Ausstellung selbst umfafte Arbeiten
von 1932 an bis in die allerjiingste Zeit.
Es ergab sich das Bild einer natiirli-
chen, wohliiberlegten und von reicher



Phantasie erfiillten kiinstlerischen Ent-
wicklung, in der vor allem auch die
griindliche Sorgfalt und Schonheit der
technischen Ausfithrung iiberzeugt.
Kunstverein und Kunstmuseum haben
mit dieser Ausstellung, die Hans Cur-
jel, Ziirich, mit grundsitzlichen Be-
merkungen zur Kunst unsrer Zeit er-
offnete, in St. Gallen eine wichtige Bre-
sche fiir das Verstindnis und das In-
teresse fiir zeitgenossische Kunst ge-

schlagen.

Zairich

Walter Kurt Wiemlken
Kunsthaus, 13. Méarz bis
19. April

Unter den Basler Malern der dreiliger
Jahre lag auf Wiemken kraft seiner
Persénlichkeit und seiner kiinstleri-
schen Energie, mit der er die von frii-
herer Kinderlahmung zuriickgebliebe-
nen physischen Hemmungen iiber-
wand, ein besonderer Akzent. Schon
bei seinem ersten Erscheinen in einer
Ausstellung des Jahres 1928 charak-
terisierte ihn Georg Schmidt als den
ceigenartigsten, differenziertesten, leb-
haftesten», noch ehe die thematisch-
phantastischen Bilder ans Licht getre-
ten waren. Nach dem tragischen Tod
des Dreiunddreifigjihrigen im Jahre
1940 vermittelte die Basler Gedécht-
nisausstellung das Bild einer geschlos-
senen und starken Kiinstlerperson-
lichkeit, der Georg Schmidt 1942 ein
von hoher Anerkennung erfiilltes Buch
widmete. Jetzt, vierzehn Jahre nach
Wiemkens Tod, erscheint sein (Euvre
im Ziircher Kunsthaus, zum erstenmal
auBerhalb Basels, mit dessen kiinstle-
rischem Genius loci Wiemken so stark
verbunden gewesen ist. In der sachli-
cheren Atmosphiére, in der die person-
liche Verbundenheit entfallt, klart
sich der Eindruck, der von Wiemkens
Schaffen ausgeht.

Die urspriingliche kiinstlerische Ver-
anlagung ist offenbar. Sie zeigt sich
doppelt: in der intensiven Sensibilitét
den optischen Eindriicken und den
Mitteln der zeichnerischen und male-
rischen Darstellung gegeniiber sowie
in der angeborenen und ausgearbeite-
ten Fahigkeit, die Sensibilitat im Bild
zu verwirklichen. Die zweite Seite der
Veranlagung driangt zur Auseinander-
setzung mit den tragischen und un-
heimlichen Verstrickungen des Men-
schen in Gesellschaft und Zeit. Das
Grauen der Welt, die Gewalt der dunk-
len Miéchte werden zum Grunderleb-

Blick in die Abteilung «Vorbereitende Klasse»

Im Januar|Februar veranstaltete das Kunstgewerbemuseum Ziirich eine grofle Ausstellung
«Arbeiten der Kunstgewerbeschule Zurich», die einen aufschlufreichen Einblick in das
vielfiltige Schaffen der Schule gab. Insbesondere legle sie ein eindrucksvolles Zeugnis ab
von dem fruchtbaren Wirken des nun scheidenden Direktors der Ziircher Kunstgewerbeschule,
Johannes Itten, und weckte die Hoffnung, daf} ein der Grofle und Bedeutung dieser fiir Ziirich
und die Schweiz wichtigen Aufgabe gewachsener Nachfolger Direktor Ittens gefunden werde.

Abteilung «Silber- und Goldschmiede, Metallarbeiten ». Photos: Pholoklasse der KGS Ziirich

nis, aus dem die thematische Bildwelt
heraufsteigt. Beide Neigungen bestim-
men in wechselndem Rhythmus Wiem-
kens kiinstlerischen Weg.

Am Beginn stehen ausgezeichnet ge-
malte, in den To6nen sehr differenzierte
Landschafts- und Stadtbilder in hefti-
ger Pinselfiihrung und geheim expres-
sionistischer Haltung bei spitimpres-
sionistischer Struktur. Dann folgt die
Wendung zu nachtseitigen Themen.
Echtes Grauen vor der Welt befillt
den Maler. Vielfigurigkeit fiillt die
Leinwande, Erinnerungen an Ensor
steigen auf: mitteleuropiischer Ex-

pressionismus in personlicher und sehr
baslerischer Priagung. Innerhalb die-
ser damonischen Bildthematik ent-
steht der Wille zu klarem grof3-
flichigem kompositionellem Bildauf-
bau.

Uber eine Verarbeitung von Eindriik-
ken, die vom Picasso der beginnenden
dreiBBiger Jahre ausgehen, fiihrt der
nichste Schritt zum Surrealismus. Die
Bildstruktur lichtet sich farbig und
rdaumlich. Die Figuren und Gegen-
stinde werden klein. Henri Rousseau,
Max Ernst, Yves Tanguy stehen im
Hintergrund des malerischen Bewuf3t-
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seins. Thematisch erfolgt eine litera-
risch pointierte Auseinandersetzung
mit Assoziationen des Unterbewuf3t-
seins und Kritik an Zeitsymptomen,
bei der Wiemkens menschliche Sensi-
bilitdt zu prophetischen Visionen ge-
langt. Uber diese leicht faBliche, illu-
strative Bildwelt hinaus intensiviert
und reinigt sich die kompositionelle
Kraft in Bild- und Farbaufbau, die
sich an den Problemen des Wandbildes,
mit denen sich Wiemken von der Mitte
der dreiBiger Jahre an beschaftigt
hat, entziindet. So entsteht die Spét-
phase der Wiemken knapp zugemes-
senen Arbeitszeit von rund vierzehn
Jahren.

Der Wandbildentwurf «Morgen -
Nacht, Friihling — Winter» bedeutet
in dieser Entwicklung einen entschei-
denden Schritt. Wohl sind die klei-
nen thematischen Figuren noch da,
jetzt aber gehen sie in der grofBlen,
freien Bildkomposition auf, in deren
farbigem Aufbau des Blaus eine Erin-
nerung an Munch nachweht. In der
gleichen Schaffenszeit Wiemkens er-
scheinen im Anschlufl an Walter Bod-
mer abstrakte Bildungen, reine und in
der Durchfithrung intensiv durchge-
staltete Abtastungen rdaumlicher, kom-
positioneller Bildstrukturen. Das Er-
gebnis sind die konzentrierten Bilder
der letzten Jahre Wiemkens: die «Ge-
wichshéuser», die grole Komposition
«Kreislauf» und das Selbstbildnis von
1939. Die literarische Pointierung ver-
schwindet; mit groBen Ziigen werden
aus visueller Vorstellung Bilder hin-
geschrieben, die durch die legitimen
Mittel von Form und Farbe ihre Ge-
stalt erhalten; das Ergebnis einer inne-
ren Sammlung und Disziplinierung.
Zugleich wird der Weg zu einer neuen
und personlichen Auspriagung des Na-
turbildes beschritten. Das 1940, also
kurz vor dem Tod Wiemkens, entstan-
dene Bild «Die Nacht» zeigt die Rich-
tung dieses Weges an, der in die Nihe
des Romantikers Philipp Otto Runge
fihrt. Auf einem Riicklauf begibt
sich Wiemken in die urspriinglich
seiner Natur gesetzten Grenzen zu-
riick.

Die Zircher Ausstellung zeigt den
kiinstlerischen Weg Wiemkens in liik-
kenloser Folge. Sie weist auf die Be-
deutung des Malers innerhalb der mo-
dernen Kunst der Schweiz. Im euro-
péischen Kunstgeschehen gehort er zu
den mit urspriinglicher Sensibilitit
ausgestatteten Gestalten, die, in sich
versponnen und zugleich von den Gro-
Ben ihrer Zeit und der Zeit selbst be-
rithrt, die ihnen gegebenen Kreise in
voller Hingabe erfiillen. H.C.
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Fritz Lobeck
Kunsthaus, 20. Miarz bis
25. April

Da der 1897 in Herisau geborene Fritz
Lobeck, dem das Kunsthaus vier Sile
fiir die retrospektive Ausstellung von
65 Bildern zur Verfiigung gestellt hat,
auBerst selten vor die Offentlichkeit
tritt, mufl man sich erst wieder an sei-
nen bisherigen Schaffensweg erinnern.
Er hat in Zirich noch den kunst-
wertvollen  Unterricht
Ernst Wiirtenbergers genossen, dann
vor allem in Deutschland Anregungen
von Lehrern und von Kunstwerken er-

erzieherisch

haltenund ist in denzwanziger Jahren
auch zweimal in Dornach géwesen. Da-
mals erlebte er mehrere kiinstlerisch
untétige, unentschlossene Jahre; einige
in jener Zeit entstandene abstrakte
Farbenholzschnitte sind am Eingang
der Ausstellung zu sehen. 1937 versf-
fentlichte er eine Schrift zur Farben-
lehre; eine zweite ist im Erscheinen be-
griffen. Seit einem Jahrzehnt bevor-
zugt er als Bildform das von Holzlei-
sten umrahmte Triptychon. «In der
Dreiheit der Bilder glaubt er die Ein-
heit, das Abgeschlossene und in sich
Ruhende des Kunstwerks am besten
realisieren zu konnen.» Diese Dreitei-
lung des Bildganzen iiberzeugt dort,
wo drei in sich abgeschlossene Bilder
ein inhaltlich zusammengehérendes
Ganzes ergeben, mehr als dort, wo eine
breitformatige Darstellung in drei ge-
trennte Teile aufgelost wird.

Fritz Lobeck gestaltet mit hochgemu-
tem Stilwillen (zum Teil nebeneinan-
der in kleinerer und gréBerer Fassung)
biblische Stoffe, wie «(Barmherziger Sa-
mariter», «Flucht nach Agypten,
«Hochzeit zu Kana» und «Kénig Da-
vid», oder mythologische Themen: «Or-
pheus», «Nausikaa», «Odysseus»,«Eu-
ropa», «Parisurteil». Wenn auch eher
illustrativ und zum Teil etwas biithnen-
haft stilisiert, sind diese Kompositio-
nen doch keine literarische Malerei. Sie
geben in lyrisierender Vereinfachung
den Symbolgehalt der allbekannten
legendéaren Geschehnisse wieder. Man
darf sich an die Anregungen erinnern,
die Lobeck schon vor mehr als drei
Jahrzehnten in Berlin von Hans von
Marées erhielt, und einzelne Geometri-
sierungen und raumbestimmende Zu-
sammenordnungen weisen auf Tenden-
zen hin, die Oskar Schlemmer beson-
ders konsequent vertreten hat. Das
Verlangen nach Innerlichkeit, Klarung
und vereinfachter Form spricht auch
selbstandigen
Kompositionen, wie «Aussichtspunkt»,
und aus den Landschaften. Ebenso ist

aus bemerkenswert

der Wille des Kiinstlers auf Schaubar-
machung musikalischer Eindriicke und
auf liebevolle Verklarung des Frauli-
chen gerichtet. Durchaus einzelginge-
risch und abseitig ist Lobeck in der
Farbgebung und der glatten, oft scharf
Hell-Dunkel-Mal-
weise, die etwas Kaltes, Abweisendes
hat, als wollte sie das Sinnenhafte,
Naturnahe ablehnen. E. Br.

kontrastierenden

James Ensor
GraphischeSammlungder ETH,
6. Mérz bis 2. Mai

Eine vorziiglich aufgebaute Ausstel-
lung des gesamten graphischen Wer-
kes Ensors, von dem bei jeder Begeg-
nung starke Eindriicke ausgehen. Die
Bestinde stammen zum groBten Teil

aus einer Berner Privatsammlung.

. AuBerdem konnte sich der Leiter der

Ziircher Graphischen Sammlung, Dr.
Gradmann, des Rates und der Unter-
stiitzung von Ensors Freund J. E.
Sonderegger erfreuen, der vor einiger
Zeit seinen Wohnsitz nach der Schweiz
zuriickverlegt hat.

Ensor gehoért zu den Rebellen des
19. Jahrhunderts, die Belgien hervor-
gebracht hat. Belgien, das Land der
Sinnenfreude, der stampfenden Pferde
und der gewaltigen Mahlzeiten — zu-
gleich das Land, in dem bei den Kiinst-
lern héllische Visionen gedeihen: von
Hieronymus Bosch iiber Antoine
Wiertz zu Rops und Ensor. Als ob das
gute Leben zugleich die damonischen
Triebe nahre. «Ensor est un fou», hat
Ensor selbst einer Radierung des Jah-
res 1887 eingraviert, eine autobiogra-
phische Anmerkung des Kiinstlers,
dem dic Welt des Grauens erschienen
ist.

Diese thematische Welt Ensors ist
iiberreich an grotesken Einfillen, Uber-
fallen kénnte man auch sagen. Aber
bei allem Eindringen in psychologi-
sche Details und aller unerschopfli-
chen Skurrilitit sind die Blatter, die
sich von 1886 an iiber eine Spanne von
etwa zwanzig Jahren verteilen — dann
verflacht das Schaffen Ensors —, nie
zerebral oder novellistisch. Die Ur-
sache liegt darin, daB sie auf der
kiinstlerischen Zucht aufbauen, die
sich Ensor in seiner Malerei der begin-
nenden achtziger Jahre errungen hat.
In der Synthese dieser kompositionel-
len Zucht und der frei schweifenden
Phantastik liegt ein wesentliches Ge-
heimnis der graphischen Blatter be-
griindet.

Von da aus entwickelt sich auch die
Souverdnitit in der Anwendung des



aufgelosten graphischen Linien- und
Formenzuges. Hier ist alles voller Pro-
phetie. Schon vor 1890 erscheinen in
vielen Variationen die Wellen-, S- und
Spiralbildungen, in denen die Formen-
welt des Art nouveau vorgezeichnet
ist. Von hier geht — wie Carola Giedion
richtig gesehen hat — stracks der Weg
zur zeichnerischen Ausdrucksweise des
frithen Klee. Und ein Blatt wie «Sterne
im Friedhof» (Delt. 56) nimmt die
Strukturen des Graphismus vorweg,
der heute die Gemiiter erregt.

In diesen Zusammenhéngen wird die
GroBe Ensors klar, bei dem im Gegen-
satz zur illustrativen Phantastik Ku-
bins etwa das Hollische im Grunde
stets elegant auftritt — wie eben der
Teufel es liebt, als Elegant, wenn auch

als ein grausiger, aufzutreten. H.C.

Narrheiten — Wahrheiten
Helmhaus, 13. Mérz bis 25.April

Die vor zwanzig Jahren in Zirich er-
folgte Griindung des Cabarets Corni-
chon, das jeder Schweizer und die mei-
sten Schweizreisenden der dreiBBiger
und vierziger Jahre als Stimme der
Menschlichkeit und tapferer, unge-
schminkter Wahrheiten kennen, ist der
AnlaB dieser
durch und durch lebendigen Ausstel-
lung. Sie ist von Marian und Walter
Diethelm mit modernen ausstellungs-
technischen Methoden eingerichtet.
Der ganze Umbkreis des Kabaretts er-
scheint: die Biihne, zum Teil in Origi-
nalbestandteilen, der Darsteller als
im Originalko-
stiim, dem gerade eben der Mensch
entschliipft ist, und im Photo: der
Raum, in demsich das Kabarettgesche-

ausgezeichneten und

Panoptikumgestalt,

hen abspielt, der Klang der Chansons
(mit Hilfe eines Plattenautomaten), die
Resonanz in der Offentlichkeit und die
Relation zum Leben, das den Stoff lie-
fert, wenn z.B. neben ein Szenenbild,
in dem die Festspielwut des Schwei-
zers aufs Korn genommen wird, ein
Photo nach einem originalen Fest-
spiel gestellt wird. Ausstellungstech-
nisch wird in einem Saal in schr
Weise Scheinwerferlicht
verwendet, formendes Licht wie auf
der Biihne selbst.

Interessantes Material bietet die ein-
leitende knappe Dokumentation der
Zircher Dada-Zeit des Cabarets Vol-
taire. Das Bild Marcel Jancos, das eine
Vorstellung des Cabarets Voltaire wie-
dergibt, wird in einer Reproduktion
gezeigt. Dann sieht man Hugo Ball,
Herz und Hirn des Cabarets Voltaire,
im Kostiim, das er selbst als kubistisch

gliicklicher

bezeichnet hat; es steht dem frithen
Léger néher als Picassos berithmten
kubistischen Theatergestalten zu «Pa-
rade».

DaB die Cornichon-Leute — vor allem
Walter Lesch und Otto Weilert — fir
ihr Kabarett adiquate bildende Kiinst-
ler beigezogen haben, ist ein besonde-
res Verdienst. Durch die Maler — Cari-
giet, Hans Fischer, Butz, Sulzbach-
ner, Hifelfinger, Hindenlang, Ruodi
Barth u. a. — hat sich eine Methode des
realistischen Apergus entwickelt, in
dem eine skizzenhaft-schlagkraftige
Malerei sich mit dem realen Objekt
oder einem parodistisch transformier-
ten Objektteil zu einem auf Anhieb
verstandlichenBild zusammenschlieB3t.
Als besonders gliicklich empfindet man
die Knappheit, die Zusammendran-
gung auf das Wesentliche, in gewissem
Sinne auf die Pointe, die der Struktur
einer Kabarettszene parallellauft. So
wird das Biihnenbild unter Verzicht
auf alles Décor-Brimborium zu einem
dem Ganzen verflochtenen, lebendigen
Bestandteil, bei welchem dem Maler
trotzdem breite kiinstlerische Freiheit
der farbigen und formalen Gestaltung
tiberlassen bleibt.

Die Ausstellung, die von einer knap-
pen Wegleitung begleitet ist, ware ge-
eignet, nach Ziirich auch in anderen
Stiadten, auch auBlerhalb der Schweiz,
gezeigt zu werden. Sie halt eine der
originalen Leistungen kiinstlerischer
und geistiger Aktivitat der Schweiz
fest. H. Q.

Imre Reiner
Buchhandlung Waldmann,
15. Méarz bis 6. April

Es ist selten, dal uns graphische Blét-
ter derart unmittelbar ansprechen.
Dieser Funfzigjihrige weil, wie seine
zwei Dutzend Werkproben zeigten, von
seiner vielseitigen Beschiaftigung mit
Graphik und Typographie auch mit
echter Poesie zum kiinstlerischen Aus-
druck in der freien Graphik zu gelan-
gen. Die Delikatesse der Feder- und
Pinseltuschzeichnungen, die sensible,
dekorative Aquarell- und Tempera-
malerei, meist in gebrochenen Farb-
nuancen, machen seine Grof3e aus. Der
Holzstich, eine Spezialitit Reiners,
wird von dem Kiinstler — im Gegen-
satze zudemmaterialbetonenden Holz-
schnitt — geistvoll als graphisches Re-
produktionsmittel verwendet. Darin
spricht sich Reiners intensive Bezie-
hung zur Schriftgraphik ganz beson-
ders deutlich aus. Die reine Tusch-
zeichnung — etwa in der Schilderung

Maurice Lipsi, Végétal. Holz
Photo: Robert Ranzenhofer, Ziirich

eines duftigen Bliitenzweiges — stellt
aber doch seine begliickendste Lei-

stung dar. E.A.

Maurice Lipsi
Galerie Beno, 23. Marz bis
24. April

Eine Reihe von kleineren Plastiken
sowie Zeichnungen und Lithos gaben
ein Bild der Arbeiten des in Paris
schaffenden Bildhauers Maurice Lipsi.
Es sind sauber durchgearbeitete Ge-
bilde ungegenstindlicher Haltung, in
denen die Ableitung vom natiirlichen
Bestand noch zu fiihlen ist, die in einem
Teil der graphischen Blatter noch deut-
licher zum Ausdruck kommt. Die ab-
strakte Formensprache erscheint hier
als problemloses selbstverstandliches
Idiom, das der Bildhauer beherrscht.
Wieweit er die Sprache in einem be-
sonderen Ton zu sprechen vermag,
wieweit er in ihr Besonderes zu sagen
und auszudriicken wei3, lie} sich an
den wenigen Beispielen kaum erken-
nen. Sympathisch sind die formale
und technische Disziplin und die
Stille. H.C.

Walter Sautter — Regina Conti
«Wolfsberg», 4. bis 27. Mirz

Eine freudige aufbauende Lebensstim-
mung kennzeichnete die neuen Bilder
von Walter Sautter, deren vornehme
Kultiviertheit Elemente von Amiets
und Morgenthalers Schaffen mit per-
sonlicher Intuition weiterentwickelt.



Die sichere Andeutungskraft der moti-
vischen Umschreibung und des farbi-
gen Gestaltens verbindet Intensitit
der unmittelbaren Anschauung mit
malerischer Phantasie. Ein echter Er-
lebnisgehalt verinnerlicht die schlich-
ten Motive familiirer Beschaulichkeit,
und sowohl Figurenbilder als Stilleben
haben die raumschaffende Resonanz,
die aus der Einfiihlung in die farbigen
Werte des Lichtes gewonnen wird. Im
Landschaftlichen klingt Naturalisti-
sches und Romantisches harmonisch
zusammen, so vor allem bei der unbe-
fangen in Griin geschilderten Garten-
und Waldwildnis, bei dem zartfarbi-
gen «Catalanischen Picknick», den at-
suggestiven  Vorfriih-
lingsbildern aus dem Tessin, dem un-
beschwerten groBen Winterbild und
anderen Arbeiten, die die Bereicherung
und Erneuerung des Koloristischen bei
‘Walter Sautter in gewinnender Weise
dokumentierten.

mosphérisch

ReginaConti(Lugano) verarbeitete tes-
sinische Themen eigentlich nur in drei
groBBen Weinlese-Kompositionen von
wandschmiickender Fiille. Ein neues
malerisches Erlebnis hat sie in Venedig
gefunden, wo zartes Farbenlicht die
allbekannten Architekturthemen in
flimmernde Helligkeit auflost. K. Br.

Maurice Barraud — Ueli Schoop
Galerie Wolfsberg, 1. April bis
1. Mai

Barraud — bei Anla} kiirzlicher Aus-
stellungen mehrfach besprochen -
wullte auch hier die Sile wieder fest-
lich zu fillen. Den mehrheitlich duftig
spielenden, dekorativ malerischen Bil-
dern waren einige Versuche strenger,
organisierter Werke beigesellt, bei-
spielsweise zwei Muscheln auf fast
durchgehendem Unigrund. —

Die etwa zwanzig Plastiken mit eini-
gen Skizzen im Entresol zeigen Ueli
Schoop fasziniert vom Material, vor
allem auch vom Stein, seiner Ausgangs-
und Urform, von seiner handwerkli-
chen Bearbeitung und Strukturierung,
beschaftigt aber auch mit der abstrak-
ten Raumvision, beunruhigt von allen
moglichen Bildhauerproblemen. In sei-
nem bevorzugten Gegenstand, dem
Tier, hat Schoop schon lange besonde-
res Einfiihlungsvermogen und Phan-
tasie bewiesen; sein plastisches Gefiihl
scheint erst recht spontan etwa in der
geschlossenen Masse eines Nashorn-
kopfes oder in der raumausspannenden
Gebirde von Vogelschwingen zu er-
wachen. Hier sichert ihm ein gesunder
kiinstlerischer Instinkt eine harmo-
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nische Mitte zwischen Abstraktion zu
groBlen wesentlichen Formen und einer
lebendigen Gegenstandsnihe. Ist aber
nicht gerade schon in den kiithnsten
dieser Werke, z.B. den beiden fliegen-
den Génsen, der Weg vorgezeichnet zu
abstrakteren Werken, wie er sie uns
in einigen rein skelett- und schalen-
méafigen, den Raum mehr linear und
flachig rhythmisch durchschwingen-
den als massig-erfiillenden Schépfun-
gen zeigt? E. A.

Eugen Zeller
Orell Fiilli, 20. Mirz bis
17. April

Von all den Kiinstlern, die in dieser
Galerie in letzter Zeit Ausstellungen
Einbeziehung von Olbildern
durchgefiihrt haben, vermag sich Eu-
gen Zeller (Feldmeilen) am charakteri-
stischsten und umfassendsten in der
Zeichnung auszusprechen. Daf} er aber

ohne

auch eifrig malt, hat seine Bilderschau
an der StampfenbachstraBle bestétigt,

‘wo dank dem Entgegenkommen der

Baudirektion eine lange Schaufenster-
reihe des kantonalen Verwaltungs-
gebiudes «Walchetor» den Ziircher
Kiinstlerverbénden dauernd zur Ver-
anstaltung von Wechselausstellungen
zur Verfiigung gestellt wurde. Eugen
Zeller verwendet fiir Bleistiftzeich-
nungen eine éufllerst prazise Darstel-
lungsweise, wie sie bei dem stilisierten
«Pilzsucher», dem «Augustfeuer» und
einigen intimen Frauen- und Mad-
chenbildern am klarsten zum Aus-
druck kam. Viel héufiger jedoch be-
dient er sich der Kreide, die ihm ein
ungemein subtiles Zusammenwirken
zeichnerisch-umschreibender und ton-
lich-kontrastreicher Gestaltung ermog-
licht. Hier wirkte unter den figiirlichen
Blattern die als «Studie» bezeichnete
jugendliche «Ténzerin» am geloste-
sten, withrend andere Bliatter vor allem
durch die minutiose Beobachtung auf-
fielen. Zu voller Entfaltung gelangt
Eugen Zellers unbeirrbar naturver-
bundenes Schauen und seine das Skiz-
zenhafte meidende Darstellungsweise
bei den Landschaften. Da fiigen sich
die vielen mit untriiglicher Sicherheit
notierten Einzelheiten zum geschlosse-
nen, klar gegliederten Bild zusammen.
Die Differenziertheit der zeichneri-
schen Grautone entspricht dem riaum-
lichen Eindruck und den feinfiihlig er-
faBten Wirkungen des Lichtes. Blat-
ter wie «Im Pratigau», «Berg-Gaden»,
«Béaume am Hang» und «Bergtannen»
sowie die durch ihre TFiille iiberra-
schende Zeichnung «Pratigau mit Sil-

vretta» bildeten eine représentative
Gruppe, der sich bescheidenere Motive,
wie «Hinterhaus», «Bei Kloten», «Win-
ter am See», und das vollklingende Bild
«Fohren und Eichen» als ebenso form-
sichere und harmonische Leistungen
anschlossen. Ein weiteres liebevoll ge-
pflegtes Spezialgebiet Eugen Zellers ist
die Farbstiftzeichnung. Da wird so-
wohl das Idyllische wie die weite Um-
schau durch den Zusammenklang zar-
ter Farbtone noch bereichert. Die son-
nige «Berglandschaft», der «Frithling
bei Sternenberg», der «Hiithnerhof im
Winter» und der «Seegarten im Win-
ter» sowie der «Herbst am See» und
«Im Garten am See» waren vollgiiltige
Proben der sensitiven zeichnerischen
Koloristik Eugen Zellers. E. Br.

Roli Lipski
«Zum Strau-Hoff», 23. Februar
bis 13. Mérz

Soll man iiberrascht sein, wenn dieser
Maler, der frither durch resolute Na-
turbetrachtung und einen draufginge-
rischen Impuls auffiel, jetzt auch in
den Zwiespalt zwischen darstellender
und imaginativer Kunst hineingerissen
wurde ? Er verwendet ein unheimlich
aufleuchtendes Rot im Kontrast mit
schweren Grauténen und lat der far-
bigen Materie ihr bewegtes, manchmal
unbéandiges Eigenleben. Diesem kolo-
ristisch ungebrochenen Ausdruckswil-
len steht ein noch unentschiedenes Su-
chen nach neuer Formgebung gegen-
iiber. Bei dem «Jour de voyage» wird
der farbig belebte Raumeindruck wie-
dergegeben, bei der «Regatta» ergeben
die Segel den Bildrhythmus, bei den
«Urnen» herrscht eine steife Gegen-
standlichkeit vor und beim «Aqua-
rium» flachige Ausbreitung des Mo-
tivs. Industrielles Radergewirr weist
den Weg zu abstrakten Kurvaturen,
doch liegt die Stiarke des Ausdrucks
meist im Erglithen einzelner Farben,
die dem «Gaswerk» und den «Fabri-
ken» abgewonnen werden. Am ausge-
glichensten wirkten Kleinformate, wie
«Poésie du temps», «La plage» und
«Kleiner Morgen», die auf malerische
Kontinuitat bei der Weiterentwick-
lung des seinen Weg
Kiinstlers hoffen lieBen.

suchenden
E. Br.

Junge Malerinnen und Maler
Galerie Palette, 12. Mérz bis
6. April

Von acht jungen Kiinstlern fiir jeden
etwas? Auf alle Fille zeigten die drei



besten etwas von verheilungsvollen
Entwicklungsméglichkeiten. Karl Lan-
dolt laBt sich durch die Stichworte:
Ernst Gubler — André Lhote — lockere,
optisch farbige Raumdarstellung cha-
rakterisieren. «Morgenessen bei Grof3-
«Kirchenpfleger» sind
mit intensivem malerischem

mutter» und
Bilder
Leben. Gegeniiber Landolts mehr fau-
vistischer Reinfarbigkeit hat sich Se-
condo Piischel eine etwas gedampf-
tere, aber recht persénliche Farb-
gebung entwickelt, eine Leistung, die
fir sein jugendliches Alter zu guten
Hoffnungen berechtigt.

Claude Saucy zeigte von einem halb-
jahrigen Aufenthalt
Friichte einer echt lateinischen (sei-
nem Naturelle entsprechenden), auf
Wesentliches zielenden Besinnung. Mit
asketischer Strenge wird auf alles ver-
zichtet, was der «Gegenstand» nicht
mit dringender Notwendigkeit zu for-
dern scheint. So sind kiihl und léssig
die Kuben der Héauser, die Ballen der
Biaume, die Weite des Meeres in fres-
kalen Flecken zu verhaltenem, me-

in Ischia die

trisch klingendem, poetischem Bild-
leben erweckt; die Farben weichen da-
bei fast nur in Nuancen von hellen
Grauténen ab. Wenn Saucy die be-
tonte Schlichtheit von der verzichten-
den Askese zu einem kraftigeren Aus-
druck hiniiberentwickelt — ein beson-
deres MaB} an kiinstlerischem Instinkt
und Intelligenz steht ihm dabei zur
Verfiigung—, werden wesentlicheWerke

zu erwarten sein. E. A.

Chronigue genevoise

Durant ce mois de mars 1954, les exposi-
tions intéressantes n’ont pas manqué @
Genéve. Madame Cuchet-Albaret, une
poétesse qui toute sa vie s’est intéressée
a la gravure japonaise, a généreusement
fait don a U Université de sa belle collec-
tion d’estampes. Exposées au Cabinet
des Estampes du Musée d’Art et d’His-
toire, elles ont attiré de nombreux visi-
teurs. Ils ont pu constater que, si les
cuvres de Hokousai et d’Outamaro n’ont
plus auwjourd hui autant de vogue qu’il
Y a soixante ans, elles conservent pour-
tant une singuliére séduction. Comment
résister @ un dessin st vivant, & des
combinaisons de couleurs aussi raffi-
nées, a cette perfection technique?

La Galerie Motte a présenté deux expo-
sitions d’artistes frangais contempo-
rains, mais bien différents. Les tableaux
et les estampes de Suzanne Valadon

révélent une vigoureuse personnalité
d’artiste, qui est parvenue & s'affirmer
sans se laisser influencer par les di-
verses tendances de son époque. Tout au
plus entrevoit-on une certaine parenté
entre son art et celut de Gauguin, &
cause dwu cerne mnoir qui limite ses
figures. Mais chez Gauguin le contour
joue wun réle essentiellement décoratif,
tandis que chez Suzanne Valadon il lui
sert a affirmer la forme. Ce qui n’est pas
moins remarquable, dans ses loiles, c’est
la richesse et la densité du coloris; mal-
gré son intensité, il n’est jamais criard. —
On ne peut nier que Cavaillés, ce jeune
artiste qui appartient @ ce groupe que
Uon a baptisé «les peintres de la réalité
poétique», n’a pas été sans regarder et
Matisse et Bonnard. Il n’est que juste
de reconnaitre quil a regardé les
auvres de ces maitres avec intelligence,
et a s éviter U'imitation servile. N usant
que des tons les plus intenses de la pa-
lette, il tire de ses motifs — paysages,
natures mortes — des agencements de
tons qui font de chacune de ses toiles
une sorte de bouquet éclatant et multi-
colore. En s’enfermant dans des limites
aussi étroites, en éliminant tous les
tons rabattus, il risque la monotonie.
Mais non; grdce a son sens raffiné de
la couleur, il parvient a varier ses ac-
cords, a découvrir toujours de nouveaus
rapports chromatiques.

Depuis déja plusieurs années, tous ceux
qui suivent altentivement Uactivité des
jeunes peintres genevois ont été attirés
par Edouard Arthur et Olga Reiwald.
Ils discernaient en eux des artistes tra-
vailleurs, d’une indéniable originalité,
et dont les recherches n’étaient pas sim-
plement des reflets de maitres en vogue.
L’exposition de ces deux artistes, dans
les salles des Amis des Beaux-Arts a
UAthénée, a prouvé que Uon avait ew
raison de leur faire confiance. Plus en-
core que dans les paysages d’Espagne
et de la banlieue de Paris, qui ont
quelque chose d’un pew trop wvoulu, le
talent d’ Edouard Arthur s'affirme dans
de belles natures mortes aux harmonies
sévéres de bruns, de gris et de noirs et
dans le portrait d’une jeune femme
rousse en robe rose-mauve. Olga Rei-
wald  s'était  fait surtout remarquer,
Jjusqu’ici, par des estampes et des illus-
trations d’une imagination trés person-
nelle. Elle y a ajouté, cette fois, des
carreaux de faience inspirés par des
proverbes, ou Uon découvre un remar-
quable sens du décor et un humour trés
original.

Faute de place, je ne puis que signaler
deux autres expositions. A la Salle
Crosnier, a U Athénée, André Kunkler
a montré des paysages de Bretagne
sobres et solides. A la Galerie Gérald
Cramer, on a pu voir des statuettes, des
dessins et des estampes du sculpteur
italien Marino Marini, qui depuis
quelques années s’efforce d’arriver & un
dessin trés simplifié, en ne conservant
que ce qui lui parait étre Uessentiel des
formes. Francois Fosca

A\

Zéilsdcriﬂen

Eine neue franzisische Kunst-
zeitsehrift

Seitt November des letzten Jahres er-
scheint in Paris eine neue Monats-
schrift, «Cimaise», die mit R. V. Gin-
dertal an der Spitze von einem Redak-
tionskollektiv (J. Alvard, M. Ragon,
Claude-Héléne Sibert, Herta Wescher)
geleitet wird. Sympathisch das kleine,
handliche Format, besonders sympa-
thisch der Verzicht auf Aufmachung.
Thematisch: die Kunst des 20. Jahr-
hunderts, unter (begreiflicherweise)
entschiedener Betonung dessen, was
sich aktuell in Paris ereignet. Die gut
illustrierten Beitriage sind auffallend
substantiell gearbeitet, ohne Verstrik-
kung in das Intrigengewirr, informie-
rend im Faktischen und in der Urteils-
bildung methodisch wissenschaftlich
fundiert. Mit Vergniigen stellt man die
Absenz von Tiraden und tiefsinnigen
Ergiissen fest. Neben den Ausstel-
lungs- und Atelierberichten erschienen
bisher einige wesentliche Beitriage zur
Genesis der modernen Kunst (u.a.
iiber die Anfinge der abstrakten Kunst
in RuBlland) und kurze Essays einzel-
ner Kinstler (Soulages, Van Haardt,
Vasarély); auch die Architektur ist
generell in den Kreis der Betrachtung
einbezogen.

Es ist zu wiinschen, dall diese Zeit-
schrift sich auf dem eingeschlagenen
Weg weiterentwickeln kann. Sie er-
fiilllt eine wichtige Informations- und

Dokumentationsfunktion. H.iO,

und eine schweizerische Kunst-
zeilung

Kiirzlich hat sich auch die Zahl der
schweizerischen Kunstzeitschriften um
eine Neugriindung vermehrt. Ihr ver-
pflichtend vielversprechender Name
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lautet «Hwige Kunst». Redaktor, Ver-
leger und offenbar auch einziger Mit-
arbeiter (Manuskriptsendungen sind
unerwiinscht) ist Herr Rudolf Huber-
Wiesenthal in Ziirich, der sich bereits
vor mehreren Jahren durch die Streit-
«Sonderbares um
Kunst» hervorgetan hat. Wer aus der
acht Seiten starken ersten Nummer
dieser Zeitung erfahren mochte, was

schrift moderne

ihr Verfasser unter ewiger Kunst ver-
steht, wird allerdings enttéuscht. Er
zeigt als einzige kleine Abbildung
Friedrichs «Kreidefelsen auf Riigen,
denen man dieses Pradikat sicherlich
nicht verweigern wird, und lobt tiber
alles den ungarischen Romancier Alex-
ander Marai, Verfasser von Werken,
wie «Die Nacht vor der Scheidung»,
«Die Méwe», «(Begegnung in Bolzano».
Sonst geht er mit Namen sehr sparsam
um.

Viel deutlicher wird, was fiir Herrn
Huber keine ewige Kunst, ja iiber-
haupt keine Kunst ist: das, was wir
als die groBBe Malerei und Plastik unse-
rer Zeit lieben. Wo eine immer groBere
Zahl von Zeitgenossen das Walten ech-
ter schopferischer Krifte erkennt,
herrscht fiir ihn Chaos, und alle Aufe-
rungen der Hochschiatzung, der Zu-
neigung, der Verehrung sind ihm nur
als AusfluB3 der Charakterlosigkeit, des
Snobismus, der Geschiftsinteressen
und vor allem dunkler Umtriebe er-
klarlich. Er steigert sich bis in Ver-
gleiche mit dem Dritten Reich hinein:
«Um das kaum Faflliche solcher Ge-
schehnisse begreifen zu kénnen, mull
man sich jener politischen Zustédnde
erinnern, in denen selbst gesittete, klu-
ge, ja gitige Menschen sich den Dog-
men verbrecherischer Infantilitat ohne
weiteres unterwarfen. Nur in einer sol-
chen Perspektive 1af3t sich die Herr-
schaft erkliren, die eine Minderzahl
iitber die eingeschiichterte Majoritit
eines kunstgebildeten Publikums aus-
zutiben vermag.»

Wir machen uns nicht anheischig,
Herrn Huber und seinen Anhiéngern
die Augen zu offnen. Seit dem Jahre
1905, das er als Stichdatum nennt,
sind ununterbrochen Schriftsteller,
Kritiker, Historiker bemiiht, ihre Ent-
deckungen in der Kunst der Gegen-
wart zu verkiinden, ihre Begeisterung
und Ergriffenheit zu schildern, die
inneren Zusammenhiinge zu erken-
nen, die geistigen Hintergriinde zu
suchen, auch ihre Eindriicke erneut
kritisch zu kontrollieren und zu kor-
rigieren, das dauernde Werden zu ver-
folgen, das neu Hinzuwachsende un-
voreingenommen auf seinen Wert zu
priifen.
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Diese Bestrebungen, dem Schépferi-
schen seinen Weg zu bahnen, gehen mit
oder ohne Herrn Huber und seine
«Ewige Kunst» ihren Weg weiter. Aber
ein Vergleich wére vielleicht lehrreich.
Auch er moge sich nun einmal ins Kon-
krete begeben und uns zeigen, wie das
aussieht, was ihn bewegt — von der
Kunst unserer Tage, wohlgemerkt.
Wiéhrend zwolf Jahren wurden ja die
nicht «entarteten» Kinstler des deut-
schen Sprachgebietes ermuntert, sich
hervorzutun und sich um Staatsauf-
trige zu bewerben, so daB ein Uber-
blick nicht zu schwierig war. Herr
Huber-Wiesenthal scheint aber bereits
gespiirt zu haben, daf3 es ihm schwer-
fillt, eine Kunst nach seinem Ge-
schmack zu finden, die zugleich grofle
Kunst ist, und er bekennt: «Wir wissen
deshalb nicht einmal, ob es eine echte
bedeutende Kunst der Gegenwart gibt
oder nicht, noch wissen wir, wo sie sich
verborgen halten konnte und wo sie
aufzusuchen wire. Mag es einem ein-
zelnen méoglich sein, einen Grof3teil der
Biicherwelt seiner Tage zu iiberblik-
ken, so muB} er doch klaglich versagen,
wenn er versuchen will, echte bedeu-
tende Kunst der Gegenwart ans Licht
zu ziehen. Denn die Verfemten werden
ja gleichsam nur im dunkelsten Win-
kel sichtbar; sofern sie sich nicht vollig
zuriickgezogen haben. Es kann sein,
daB unsere Zeit itberragende Grofle in
bildender Kunst und Musik versagt
bleibt.»

Einziges Anliegen dieser anspruchsvoll
benannten Zeitung ist darum ein ab-
surder Krieg gegen die lebendigen
Krifte in der Kunst der Gegenwart,

Dieser Hinweis konnte hier schlielen,
wenn nicht Bescheidenheit und Wahr-
heitsliebe seinem Verfasser eine kleine
Richtigstellung geboten. IThm wider-
fahrt die ebenso grofe wie unerwartete
Ehre, unter den wenigen in der ersten
Nummer der «Ewigen Kunst» mit Na-
men Genannten als Vorkampfer der
modernen Kunst in der Schweiz zu fi-
gurieren. Ein ihm «personlich unbe-
kannter Redalktor aus Sao Paulo, Bra-
silien,» hatte Herrn Huber bei Gele-
genheit der Biennale von Sao Paulo —
offenbar war es die erste, von 1952 —
geschrieben: «Die Schweiz . . . war fast
ausschlieflich mit abstrakten Werken
vertreten ... Herr Heinz Keller, Kon-
servator des Museums in Winterthur,
zeichnete verantwortlich.» Und an
diese Nachricht kniipft weiter hinten
der pathetische Ausruf Herrn Hubers
an: «Ein Mann darf also nach Belieben
fiir ein ganzes Land extremste Kunst-

politik betreiben. Selbstverstindlich
auf durchaus demokratischer Grund-
lage — nur eben im vollen Gegensatz
zur Mehrzahl der Kiinstler und Kunst-
freunde.»
Die Nachricht aus Brasilien war falsch.
Einzig fir das kleine Vorwort im Ka-
talog signierte der Unterzeichnete ver-
antwortlich. Die Liste der Kiinstler
dagegen wurde durch die Eidg. Kunst-
kommission aufgestellt. Da die Aus-
stellungsleitung «des ceuvres représen-
tant les tendances les plus jeunes de
I’art moderne» erbeten hatte, wihlte
die Kommission Werke von Walter
Bodmer, Oskar Dalvit, Georges Froi-
devaux, Leo Leuppi, Richard Lohse,
Claude Loewer, Sophie Taeuber-Arp,
Otto Tschumi. Es war die Auswahl,
die nachher mit Erfolg in den Verei-
nigten Staaten zirkulierte.

Heinz Keller

Die 50. Nummer von GRAPHIS

GRAPHIS feierte kiirzlich ein doppel-
tes Jubilaum, das zehnjihrige Beste-
hen der Zeitschrift und das Erscheinen
ihrer fiinfzigsten Nummer. Die Re-
daktion des WERK entbietet ihren
Kollegen die herzlichsten Glickwiin-
sche. Der Graphiker Walter Herdeg
und der Verleger Dr. Walter Amstutz
traten von Ziirich aus mit ihrer Zeit-
schrift fiir freie Graphik und Gebrauchs-
graphik noch vor Ende des Krieges auf
den Plan, zu einer Zeit, als internatio-
nale Orientierung technisch besonders
schwer zu erreichen, aber auch beson-
ders dringend war. Sie erwarben sich
dadurch einen Vorsprung, den sie bis
heute beibehalten haben, und auch
die Formel ihrer Schopfung hat sich
glinzend bewihrt. Eine Graphikzeit-
schrift, die in den drei Sprachen Eng-
lisch, Deutsch und Franzosisch er-
scheint, so daf} jeder Text vollstandig
in allen drei Sprachen vorkommt, ist
heute fiir die westliche Welt so wich-
tig wie je, um so mehr als sich
GRAPHIS nicht auf das engste Fach-
gebiet der Typographie und angewand-
ten Graphik beschrankt, sondern die
Illustration, die Karikatur, die freie
Graphik und auch immer wieder die
Malerei bis zur Monumentalmalerei
einbezieht. Im Streite der «Richtun-
gen» hat sich GRAPHIS volle Freiheit
bewahrt; immer wieder wiihlt sie aus
dem Schaffen der ganzen Welt das
Lebendigste und Beste, greift auch

dauernd in die Vergangenheit zuriick.
So bereitet jede Nummer ein neues
Vergniigen; sie ist gehaltvoll und — hier
braucht man das Wort ohne allen



ironischen Beiklang — gediegen, zu-
gleich auch durch Findigkeit tber-
raschend, durch Esprit und Humor
erquicklich, als Augenfreude begliik-
kend. Wir wiinschen der Zeitschrift
GRAPHIS fur ihr zweites Jahrzehnt
ein weiteres gliickhaftes Gedeihen.
Die Redaktion

Eine Sondernummer iiber moderne

Schweizer Architektur
FORUM, Amsterdam, Nr. 1/1954

Die erste Nummer des Jahrganges1954
" der bekannten hollandischen Zeit-
schrift FORUM ist dem modernen
schweizerischen  Architekturschaffen
gewidmet, wobei die Berichterstattung
in einer zweiten Nummer fortgesetzt
werden soll. Initiant und Sachbearbei-
ter ist Architekt G. Boon, der in Ziirich
an der ETH studiert und nachher noch
einige Zeit hier gearbeitet hat. Thm
und dem Verlag G. van Saane danken
die Schweizer Kollegen fiir das ihren
Arbeiten entgegengebrachte Interesse.
Erinnert sei bei dieser Gelegenheit an
das Novemberheft des WERK 1951,
in welchem wir in analoger zusammen-
fassender Weise iiber die hollandische
Architektur und Kunst der Gegenwart
berichteten.

Die Auswahl der Beispiele in dem
ersten Schweizer Heft des FORUM ist
charakteristisch fiir unsere jiingste
Entwicklung. Die Darstellung wird
mit einigen Projekten willkommen be-
lebt. Wiedergegeben werden Wohn-
héuser, Mietbauten, Siedlungen, Schu-
len und Kirchen. Architekt G. Boon
hatte sich wihrend seines Aufenthal-
tes die verschiedenen Objekte ange-
sehen und kennt unsere allgemeine
Architektursituation gut. Gerade mit
diesen Kenntnissen hétte es ihm nicht
allzu schwer fallen sollen, eine wenn
auch nur kurze personliche Stellung-
nahme zu unserer Gegenwartsarchi-
tektur zu verfassen, denn kritische
Bemerkungen von seiten eines auslan-
dischen Kollegen sind immer beson-
ders anregend und wertvoll. Statt des-
sen hat er den Aufsatz «Cum grano
salis» von Max Frisch auszugsweise
zum Abdruck gebracht, dessen Inhalt
mit den wiedergegebenen Bauten und
den iibrigen Textbeitrigen wenig zu
tun hat und den nichtschweizerischen
Leser verwirren muf3. Unsere Redak-
tion hat seinerzeit diesen Aufsatz zur
Anregung der internen schweizeri-
schen Diskussion im WERK zum Ab-
druck gebracht, doch seither keiner
auslindischen Zeitschrift zur Wieder-
gabe freigegeben.

- An weiteren, von Schweizer Kollegen

zur Verfugung gestellten Aufsitzen
enthalt das Heft: «Uber das Dach»
(M. & E. Gisel), «Der Schweizerische
Werkbund» (A. Altherr), «Der Schul-
bau in der Schweiz» (A. Roth) und
«Betrachtungen zur Situation des Kir-
chenbaus in der Schweiz» (W. M. Mo-
ser). Samtliche Aufsitze des Heftes
sind in extenso in hollindischer und
in deutscher Sprache wiedergegeben,
was von einer ungew6hnlichen Grof3-
zigigkeit des Verlages Van Saane

zeugt. a.r.

Totentafel

Auguste Perret 1874-195%
L’Architecte est un Poéte
qui pense et parle en Construction.
A. Perret

Auguste Perret starb, wie bereits im
Aprilheft mitgeteilt, am 4. Mérz die-
ses Jahres in Paris, und damit hat
Frankreich eine Architektenperson-
lichkeit verloren, die in der Tradition
seiner groen Baumeister einen wich-
tigen Platz belegt. Die Mission, die
Auguste Perret aus innerer Uberzeu-
gung und mit eiserner Konsequenz im
Verlaufe seines reichen Wirkens er-
fiillte, bestand darin, die Eisenbeton-
konstruktion als integrierendes raum-
organisatorisches und formbildendes
Strukturelement in die Architektur
eingefithrt und mit sehr grofier Mei-
sterschaft entwickelt zu haben. Er
vollzog diese baukiinstlerische Legiti-
mierung des Eisenbetons in einem Zeit-
punkt, da der von dem franzosischen
Gartner J. Monnier beim Bau von
Pflanzenkiibeln in den sechziger Jah-
ren erfundene Baustoff noch in seinen
frithen Anféingen steckte und aus-
schlieBlich fiir rein technische Zwecke
verwendet wurde. Es geschah dies in

dem von Perret im Jahre 1903 an der
Rue Franklin in Paris errichteten und
spiter so beriihmt gewordenen Miet-
haus, fiir dessen Konstruktion zum
erstenmal in der Architekturgeschichte
ein Tragskelett aus unverhiilltem
Eisenbeton zur Anwendung gelangte.
Diese vorausschauende und fiir die
spétere Architekturentwicklung hochst
bedeutungsvolle Tat wurde begreif-
licherweise von den damaligen, noch
vollig in den eklektizistischen Auffas-
sungen des 19. Jahrhunderts befange-
nen Architekten mit groBter Skepsis
aufgenommen. Thnen ging es ja in er-
ster Linie um die fertige Form, ohne
unmittelbare Beziehung zu Material
und Konstruktion, und deshalb er-
schien ihnen der Eisenbeton als ein mit
den Begriffen von Architektur und
Asthetik unvereinbarer, héchst vulgi-
rer Kompositbaustoff.

Perrets  unvoreingenommene und
schopferische Einstellung zu dem
neuen Baustoff erklart sich aus der
schon in jungen Jahren gewonnenen
Erkenntnis, daB8 die materialgerechte
Konstruktion das Fundament der
Raum- und Formgestaltung aller star-
ken Architekturepochen bildete, daf
also, mit anderen Worten, jede Wand-
lung auf dem Gebiete der Bautechnik
notwendigerweise eine Verdanderung
des architektonischen Gesichtes zur
Folge haben muB. Zu dieser Erkennt-
nis gelangte Perret durch die Begeg-
nung mit der von ihm bevorzugten
frithmittelalterlichen Gotik in Frank-
reichs herrlichen Domen. Zeitlebens
bewunderte er ihr geistvolles Raum-
gefiige, die spannungsvollen leichten
Konstruktionen und pries er den Er-
findungsgeist und den Wagemut der
damaligen Baumeister. Der Renais-
sancearchitektur gegeniiber verhielt
er sich dagegen ablehnend, weil er hier
das Raumwunder und die organische,
ingenieurméBige Konstruktion ver-
miBte. Bezeichnend fir die baukiinst-
lerische Physiognomie Perrets ist in-
dessen die Tatsache, daf} er sich als
Konstrukteur und Raumgestalter zur
Idee der Gotik bekannte, als Form-
schaffender aber sich zu den strengen
Ordnungs- und Formprinzipien der
Klassik hingezogen fiihlte, besonders
auffallend in der letzten Schaffens-
periode.

Diese Dualitiit in Perrets Auffassun-
gen erscheint allerdings im einzelnen
Bau, dem Werk der iiberragenden
Kiinstlerpersonlichkeit, vollig iiber-
wunden. Die iibergeordnete Einheit ist
der unmittelbare Ausdruck des simul-
tanen Zusammenwirkens des Inge-
nieurs und des Architekten, die beide
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