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JANES ENSOR

Von Erwin Gradmann®

Es ist eine menschenalte Erfahrung, dalb unsere Lebens-
auBerungen in der allgemeinsten wie in der besonderen
Sphiire bestimmt werden durch Momente der Anzie-
hung oder der Abwehr, dal unser Verhiliis zur Er-
scheinungswelt, zu allen Dingen und anderen Wesen
eingerichtet ist durch Interesse, Aufmerksamkeit, Teil-
nahme, Licbe und Ehrfurche oder daf es verengt wird

durch Ablehnung, :

Angst, Furcht, Femdschaft und Taf3.
Dazwischen liegt, mit beiden kommunizierend, ein
breites Feld von Emplindungen und Trieben, die, oft
unter der Schwelle unseres BewubBtseins liegend, wirk-
sam sind, ohne aufgerufen zu werden, Emplindungen
auch und Bezichungen zur Umwelt, die sich «im ver-
einfachenden Bild der Gewohnheit» abgeschliffen ha-

ben, ein Teil unseres Wesens geworden sind.

Der Kiinstler teilt diese Grunderfahrung nach seiner
menschlichen Natur; als schopferisches Wesen poten-
ziert er sie, er reinigt sie zugleich von allen Elementen
der Niitzlichkeit. Was er ergreift, ist abgelost vom
Schauplatz der Welt und bleibe doch zutiefst ihm ver-
haftet durch den Charakeer der Sprache, der Aussage,
des Bekenntnisses. Der Kiinstler st ein empfindsam-
empfindliches Wesen, dem praktischen Menschenver-
stand nicht ganz begreiflich. Er nimmt Dinge wahr,
die andere nicht sehen und fiithlen; das heif3t, er erfithrt
sie tiefer und unbedingter, er macht sie sichtbar. Das
verleiht seinen AuBerungen bewuBt oder unbewuafit
jenen hoheren Gleichnischarakter, der das Wesen aller
Kunst umschlieBt, nimlich «des Lebens Leben» zu sein.
Der Kiinstler ist ein ewiges Elementargeschopl; er ist
reicher und édrmer zugleich, und er haust immer an

zwel Orten.

Wir wissen, dall Anziehung und AbstoBung nicht so
einfach gelagert sind und nicht ihre einfachen Entspre-
chungen haben wie Gut und Bose, Hell und Dunkel,
sondern ein unendlich kompliziertes Geflecht bilden,
das nicht leicht zu entwirren ist. Das Schreckliche kann
cigentiimlich anzichen, ohne dal3 wir es licben; das
["urchtbare kann uns éngstigen und doch in einen
merkwiirdigen Bann zichen; das HiaBliche hialt uns ge-
fangen; das Ritselhafte, Geheimnisvolle liBt uns nicht
aus. Ein Widerstreit entsteht, ein Konflike der Emp-
findungen. Und so ist dem Kinstler nicht nur aufge-
tragen zu gestalten, was nach Licht und Dunkel rein-
lich geschieden, sondern auch was Ungeschicdenes ihn
bedriingt. Immer gibt er damit auch sich zu erkennen,

durch die Motive und Gegenstinde, die er withlt, durch

* Aus Anlall der Ausstellung in der Graphischen Samm-
lung der ETH, Zirich, Marz/Mai 1954.
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die Tonart seiner Formensprache, die zusammen eine
Art Geistesschliissel bilden. Wir erfahren seine Stim-

mung und die Zeit als einen Ausdruck des Kunstwerkes.

Einem Bruegel war das menschliche Wesen fragwiirdig
und zwiespiltig, dessen Tun und Treiben heillos, die

Natur hingegen in Ordnung, intakt. Jenem galt seine

Aufmerksamkeit, die sich mit Befremdung, Sarkasmus

und Ironie mischte, dieser, der Natur, galt seine Liebe. —
Fiir Jacques Callot zihlte wieder nur der Mensch, die
Menschenwelt im KleinmaGstab, als Insektengewimmel
auf einer ungeheuren Raumbiithne, als ein Welttheater,
seien es Krieg oder Feste, Weltliches oder Religicses.
Seine Lust war, alles zu iiberschauen, es mit einem
optischen Kniff in die Gewalt zu bekommen, ein Spiel
mit Figuren, ein Spielzeug, eine Komodie, eine geist-
reiche Definition des Weltmechanismus, ein phantasti-
scher Aphorismus. — Rembrandt bewegte ausschlieBilich
die Liebe zu allem Geschopflichen. Er bringt uns das
Menschliche nahe; in allem Gebrechen, mn allem Hab-
lichen, selbst im traurig Peinlichen zeichnet er stets
mit ein die Ehrfurcht vor dem Leben und dem Tode;

cr beschonigt nichts, er entstellt nicht, er versohnt.

Wenn ich diese drer Meister erwiithne, dann geschieht
es im weitesten Sinne, um einen MaDBstab und Zugang
zu gewinnen zu dem Meister, der, wo jene noch in
irgendeiner Weise behaust waren im Glauben, als ein
vollkommen Einsamer ausgeliefert war sich selbst und

ciner zerfallenden Welt: das ist James Ensor.

Vom dufleren Lebensweg Ensors erhalten wir wenig
Aufschliisse iiber die Ursprimge seiner Kunst. Er st
nicht ein gliaubig Besessener, ein geblendet Erleuchte-
ter wie Van Gogh, bei dem Leben und Werk eine so
ungeteilte tragische Bruderschaft halten. Bei Ensor ist
die Verkniipfung von Leben und Werk dunkler, ge-
heimnisvoller, eigentlich ritselhaft. Die Tatsache, daf3
der junge Kiinstler mit seinen «unakademisch» emp-
fundenen Bildsujets, denen etwas Schwermiitiges eignet,
nicht verstanden wurde, daf er Ablehnung, Abweisung
und dtzende Kritik erfuhr, von den offiziellen Salons
ausgeschlossen wurde, Mithegriinder der sezessionisti-
schen «Gruppe der Zwanzig» geworden, daf3 er im
ganzen Leidenserfahrungen machen mufte wie so viele
andere Kiinstler des neunzehnten Jahrhunderts — diese
Tatsache des Verkanntseins, ja der Verhéhnung erklirt
wohl eine Art revolutioniiren Hasses gegen eine bor-
niert biirgerliche Welt; auch macht es verstindlich die
Unversohnlichkeit eines zutiefst Verwundeten, der sich
dann immer mehr der Umwelt entfremdete. Es erklirt

wohl den Anlaf, aber gibt uns nicht den Schliissel zur



cigentlichen Wendung in seinem Werk: dem Einbruch
des Damonischen. Erst in diesem Moment setzt auch
das graphische Werk ein. Es wire wohl eine Verken-
nung und leichtfertige Herabsetzung  Kiinstlerischer
Strebungen, wollte man diese Wendung lediglich als
Reaktion gegen éubere Unbill anschen. Ohne Zweifel
sind einige seiner Aufierungen pamphlethafte Invektiven
gegen bestimmte Zustinde gesellschaftlicher oder poli-
tischer Art; aber diese machen nicht sein Werk und

seine Gesinnung aus.

Unter dem AuBleren einer «schonen» minnlichen Er-
scheinung verbirgt sich eine labyrinthische Natur, die
in stiindiger Selbstbefassung — mit einem Zug ins Eitle—
Konflikte erlebt, die nicht allein das personliche Un-
behagen an Zeit und Umwelt spiegeln — das ist nur
ein Aspekt —, sondern die zu objektiveren Vorstellungs-
gehalten fithren, Vorstellungsgehalten, die ithrem We-
sen nach so viel besagen, wie daf3 der Mensch sich fremd
geworden, daf3 die gesellschaftliche Ordnung nur noch
cine diinne Schauwand ist, die das Abgriindige schlecht
verbirgt, daB im Zerfall auch ethischer Ordnungen,
im Abbau des Wertgefiiges der Welt, der Einzelne iso-
liert wird, daB er in dieser Vereinzelung die Gesellschaft
nur noch als ungegliederte Masse empfinden kann, als
feindliches Element, das thn bedroht. Es ist die dialek-
tisch gewordene Dasecinsform, unter der Ensor sich
selbst und die Umwelt leiden sieht. Der isolierte, ver-
einsamte Kiinstler projiziert seine Gegenwelt, die Masse
in die damonisierte Sphiire. Hitte nr Ensor das ge-
schen und empfunden, so wiirden wir das befremdend
Abseitige vieler seiner Bildgedanken nicht ganz ernst
nehmen, vor allem weil sie hitulig pathologische Ziige
aufweisen. Ensor st indessen nicht der cinzige; es geht
eine gliiln'n(]c Kette von thm iiber Beckmann, Grosz,
Kubin und andere zum Surrealismus und wirkt weiter

in vielen Auflerungen unserer Tage.

Ensor wurde im Jahre 1860 in Ostende geboren.
Zwanzig Jahre jimger als die Generation des Impres-
stonismus, wird er zum Wortfiihrer dieser neuen Rich-
tung in Belgien. Er vereinigt englisches und flimisches
Blut: der Vater war Englinder, die Mutter Belgierin;
er veremigt eine hohe malerische Begabung mit einer
iiberaus sensiblen 17ihigkeit des graphischen Ausdrucks.
Es 1st schon vermerkt worden, daf3 die bitteren Erfah-
rungen des jungen Kiinstlers offensichtlich einen ge-

seinen weiteren Lebensgang hatten.

wissen Einfluf3 auf ,

Er ist bald nach Ostende zuriickgekehrt und hat es, ab-
gesehen von wenigen Reisen und gelegentlichen Fahrten
nach Briissel, nicht mehr verlassen, sondern zeit seines
Lebens im elterlichen Haus gewohnt, ein in sich ver-
sponnener Sonderling, der in dem selbstgewihlten Ge-
fangnis 1mmer mehr ein Schattendasein fithree, 1m
stindigen Zwiegesprich mit dem Tod, ein Menschen-
feind und Hilfloser. In einem Zeitraum von zwei De-
zennien entsteht der groBte Teil seines malerischen und
graphischen Werks, dann versiegt die schopferische
Kraft. Er erreicht ein hohes Alter, aber mehr als das

halbe Leben bleibt eigentlich unfruchtbar. Vielleicht

James Ensor, Haus am Boulevard Anspach, 1888. Radierung | Maison du
Boulevard Anspach. Eaw-forte | House of Boulevard Anspach. Engraving
James Ensor, Skelettisiertes Selbstbildnis, 1889. Radierung | Mon por-
trait squelettisé. Eau-forte | My Portrait Skeletonized. Engraving
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war das der einzige ithm vollzichbare Akt der Selbst-
befreiung. So dringt sich in der Kunst alles in ciner
kurzen Zeitspanne zusammen, seine Liebe und seine
Abwehr, seine Sehnsucht und sein HaB: das Leben 1im
Abglanz leuchtender Farben, das bedringend schil-
lernde Zwischenreich des Ungeschiedenen und die ab-
griindigen Dialoge mit dem Tode, ein Totentanz und
Ausdruck gebrochenen Lebensgefiihls, der Lebensangst.
In solcher Weise kann das nur cin Vereinzelter, Ver-
einsamter empfinden, der von seiner Vereinzelung und
Absonderung BewuBtsein hat. Thm ist nicht der Tod im
Leben enthalten als ein Mitwirkender, sondern ithm ist
das Leben umstellt vom Tode und macht es eng und ver-

zweifelt. Seine Vorstellung antizipiert den Tod bereits.
(8] l

Was sicht Ensor, was durchschaut er — mull man
fragen —, und was schaut er? Da ist das elterliche Haus
in Ostende mit seiner Uberfiille der biirgerlichen Dinge,
mit dem exotischen und belanglosen Andenkenkram,
den man im Laden fiir die Fremden feilhilt. Dies alles
ist Ensor von einer gespenstischen Wirklichkeit, die er
konkret werden lifit in Gestalt der Maske. Mit Masken

umgibt er sich; inmitten von Masken stellt er sich selbst
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James Ensor, Die Teufel Dzitts und Hihanox geleiten Christus in die Holle, 1895. Radierung | Les Diables Dzitts et Hihanox conduisant le Christ aux
Enfers. Eau-forte | The Devils Dzitts and Hihanox conducting Christ to Hell. Engraving

dar, in etwas eitler rubenshafter Pose. — Da ist Ostende,
halb Iafen und Fischerdorf, halb mondiner Badeort,
einmal wimmelnd von hektischer Betriebsamkeit, dann
wieder verodet und wie ausgestorben. — Zeitlos: das
Meer, der Iafen, die Diinen, die Polderlandschaft, die
Weite, der groBe Himmel und das Liche; das erfiillt
ihn: die Natur. Das andere verfolgt ihn, bedringt und

quilt ihn.

Zwei wesentliche Aspekte hat demmach seine Kunst:
cinen des Friedens, des farbigen Lebens und der licht-
vollen Stille und ecinen des Ungeheuerlichen, des Gro-
tesk-Komischen, des Gespenstischen und  Makabren.
Ensor ist darin ein spiter Geistesverwandter Bruegels,
dafi er nur die Natur als das letzte grofie tristende
Gegeniiber empfinden kann, wenngleich auch dieses Ge-
geniiber, diese relativ heitere Welt so klein, so weit und
fern erscheint, daf3 auch darin der Ausdruck der Ein-
samkeit mitschwingt wie eine zu traumhafter Ferne

.

y
entgleitende Welt. Er ist ein Geistesverwandter Brue-
gels darin, daB er hingegen alles Menschliche, die Men-
schenwelt als verfallen, toricht, teaflisch und gemein

ansicht.

Photo: Walter Drdayer, Ziirich



James Ensor, Le jardin d’amour, 1891. Privatbesitz Bern | The Garden

Das graphische Werk, 130 Blitter umfassend, nahezu
vollstindig in der Ziircher Ausstellung gezeigt, spricht
cine deutliche Sprache. Die Register sind: ein Pan-
diamonium der Trieb- und Todeswelt, Dimonen, Mas-
ken, Gespenster, Skelette, die Menschen entstellt, als
Diamonen handelnd, die Masse, das Grauen, das Ob-
szone, Groteske und Schauerliche. Er wird selbst von
dieser Verwandlung ergriffen. Er stellt sich im «Por-
trait squelettisé» als « Totenskelett im Jahre 1960» dar,
und er verwandelt sich im Bild zu einem Insekt. Man
konnte, ganz im Sinne seines grimmigen Humors, die
makabren Sitze Nestroys zitieren: «Er betreibt ein
stilles, abgeschiedenes Geschiift, bei dem die Ruhe das

cinzige Geschift ist;

; er liegt von hoherer Macht ge-

fesselt, und doch ist er frei und unabhingig, erist Ver-

weser seiner selbst — er ist tot.» (Der Talisman.)

Nur in wenigen Blittern ist die Wiirde des Mensch-
lichen gewahrt, in einigen Bildnissen ithm Nahestehen-
der, unter welchen das Bild des toten Vaters durch die
pietiitvolle Art, wie Ensor das verloschene Leben und
die Zeichen des Verfalls aufzeichnet, einen iiberragen-

den Platz einnimmt.

of Love

Zwei Sphiiren sind also deutlich vonemander zu schei-
den: die eine, die, wenn man klassifizieren will, dem
Impressionismus zuzuzihlen wire, und diec andere, die,
wieder klassifizierend, unter die Vorzeichen des Ju-
‘;;‘cn(lslilcs, des Symbolismus zu stellen wiire, aber in den
Bereich des Phantastischen gehort, also eigentlich Keiner
Zeit angehort, obwohl sie gerade das Zeitliche, das
Vergingliche und die Unzeit so erschreckend schildert.
Zu diesen beiden Aspekten von Ensors Kunst tritt ein
weiterer, in welchem gewissermafien konkreter Welt
und Gegenwelt gefaBt werden, cinander begegnen: i
den religiosen Bildstoffen. Es sind vorwiegend Szenen
aus dem Leben Christi. Wie schon der Titel einer
Reihe von Zeichnungen angibt, die 1885 entstanden,
«Les aurcoles du Christ ou les sensibilités de Ta Tumiere»,
verkorpert sich Ensors Lichterlebnis in der Gestalt
Christi. AuBere Anklinge an Rembrandc sind unver-
kennbar, vor allem dort, wo Ensor das Wunderbare
der Lichterscheinung  Christi sinnfillig zu machen
sucht — in farbigen Zeichnungen und in zwei Radie-
rungen. Aber was Ensor ungleich stirker beschaftigt,
das 1st die Leidensgeschichte Christi und mic ithe die

diimonische Gegenwelt, die ihren schauerlichsten Aus-



druck o der Kreuzesdarstellung  Christi findet: der
Sterbende, von Damonen gequiilt. Die dimonische Welt
in Gestalt der Masse, Maske und Larve ist indessen die
eigentliche innere Erfahrung Ensors, denn stets wird
die Gestalt Christi, trotz Aureocle, trotz formaler Do-
minanz gewissermabBen  verschlucke durch die unge-
heuerliche  Gegenwart der Ungeschiedenen und  Be-
dringenden. Sie kann nicht bestehen; ihre Gestalt, ihr
Gestus 1st gezeichnet durch Hilflosigkeit, die dubBere
Strahlkraft ist nicht innerlich glaubhaft; sie vermag

nichts zu bewirken.

Das Dimonische und Infernalische 1st iiberzeugender,
wirklicher. Christus in der Vorholle, dem ein dreckiger
Teufel viterlich den Arm auf die Schulter legt, scheint
cher ein Verlorener als ein Rettender, jedenfalls ein
recht befangener Gast in den Vorgelassen der olle.
Man vermeint eine merkwiirdige Identifikation Ensors
mit einigen seiner Christusgestalten zu spiireny es st
mir von Freunden Ensors bestitigt worden — das sind

pathologische Ziige.

In dieser dritten Sphire mit den religiosen Bildstoffen
treffen die beiden primiren Sphiren, jene des Lichten,
das ithm die Natur noch bedeutet, und die des Dunklen,
mit der Menschenwelt aufeinander, und hier zeigt sich,
dafl das Dunkle und  Abgriindige die michtigere
Sprachkraft besitzt und als tiefe Heimsuchung von
Iinsor erfahren wird. Das fithrt so weit, dal3 bestimmie
Aussagen derb blasphemistisch wirken, wo sie der In-
tention nach wohl gar nicht so gemeint waren; das
soll heiBen, dab ein gewisser Automatismus der Formu-

liecrungen eintritt, dem Ensor zwingend zu folgen hat.

In Ensors graphischem Werk nimmt ein Blatt einen
besonderen Rang ein — die « Kathedrale». \Wilhelm
(8}
I'raenger hat sie mn einer aufschlufireichen Studie inter-
pretiert und damit als erster einen wichtigen Zugang
zum Werk Ensors vermittelt. Das Blatt LBt sich in
cinem gewissen  Betracht  religiosen  Bildstoffen  an-
8] a

glicdern, denn der Held dieser Darstellung ist ein Ka-

thedralbau, dessen Chorseite mit den iiberragenden
Tirmen wir schen, als Gesamterscheinung impressio-
El o

nistisch aufgelost, von geisterhafter Schonheit.

Vor dem wie zerbrockelnden miirben Bauwerk sieht
man in starrer Draufsicht eine gewaltige Menschen-
ansammlung auf einem riesigen Raumplan, der an der

Kathedrale vorbei schrig in die Tiefe fithrt. Die Men-

schenmenge ist in zwel Elemente geschieden, ein starre:
das sich als eine gewaltige Truppenparade, ein exerzier-
miibiger Truppenaufmarsch entpuppt, und ein trubelnd
bewegliches, das anmutet wie ein nirrisch aufgeputztes
Karnevalsvolk. Es sind zwel Arten der Massenbildung :
Masse als cine offene Gruppenbildung, die unter An-
steckung  steht, und  organisierte  Zwangsmassen.  —
Standarten, Wimpel und Fahnen an den Hiusern und
iiber die StraBen wiirden auf ein Fest, emnen Karneval
weisen. Moglicherweise bewirkte ein Karnevalstreiben

den Bildeinfall; doch wird uns bei niherem Zusehen

deutlich, dafi nichts deutlich genug ist, um eine ein-
deutige Antwort zu geben. Vielmehr sind grundsiitz-
liche Ziige im Bild vorhanden, die es verritseln, die
das Komisch-Lustige ins  Gespenstisch-Unheimliche
wenden. Die Menschen tragen keine Masken, sie sind
selber Larven, Maskengeschopfe; das ist ihr Gesicht

also Phantome. Man gelangt za keinem definierbaren
Bildsinn. Wie Fraenger einsichtig gemacht, sind als
Projektion  personlicher innerer  Erfahrungen allge-
meine Vorstellungsgehalte sichtbar gemacht: die Vor-
stellung des Massenhafien, des Maskenhaften, des Lar-
venhaften und die Vorstellung einer forcierten Raum-
bewegung als Raumflucht, die nur das Zeichen ist fiir

cin panisches AngsthewuaBisein.

«Die Zusammenrottung der Menschen in der Panik ist
gleichbedentend mit ihrer Zerrviittung.» Dieses Prinzip
des Panischen tritt auch in anderen Bildthemen auf,
im Totentanz Ensors «Der Tod verfolgt die Herde
Menschen»; es ist enthalten in der schauerlichen Rache-
szene des Hofvarven Hopp IFrosch, die Ensor nach der
Novelle Edgar Allan Poes gestaltete; es ist nicht minder
wirksam als phantastische Erscheinungsweise in den
Massenszenen des Speisungswunders, der Giildensporen-
schlacht und Christi Einzug in Briissel, alles Haupt-
schopfungen im graphischen Werk Ensors. « Die Maske
als ein tiefster Wesenstrug» — wie Fraenger sagt —, «der
die Gestalt verhiillt und den Gehalt vertauscht und
selbst dem baren Nichts noch den Schein leibhaftiger
Existenz zu leihen weil3: die Maske war sein Gleichnis

und sein Bild des Menschen. »

Ensor verfiigt niche iiber das kritische Welthewuf3tsein
und die geistige Uberlegenheit cines Bruegel, obwohl
er dessen Grundeinstellung teilt, und er vermag nicht
lichelnd das Weltdheater als ein grotesk-bizarres Spiel
i amiisanter Regelhaftighkeit zu exerzieren wie Callot,
obwohl er im KleinmaBstab, im Insekten- und Spiel-
zeughalten, im Skurrilen, im CartouchenmiiBigen der
Rahmenfiguren und damit zusammenhiingend aach in
der Raumauffassung durchaus ein Sprachverwandier
des Lothringers ist. Die Tonart ist eine andere bei
Ensor, das Szenarium ungleich diisterer; seine Formu-
lierungen nehmen nicht selten Ziige an, die an die
Eingeweidegrotesken des Flamen Jan Floris aus ma-
nicristischer Zeit gemahnen. Ensors graphische Sprache
ist der Monolog eines lIsolierten, eines Einsamen, wie
thn Rudolf KaBner verstanden, «der ohne Gesicht ist,
mit einer Maske statt des Gesichtes, ein ganz und gar
Versteckter, ein unter der Haut lebender Schreckhafter,
ein Unterivdischer, gleichwie sein Gott in gewissem
Sinne jenen Diamonen gleicht, welche die Alten sich
unter der Erde hausend dachten und in den Schlangen
sahen ... Ich ziche nebenbei» — sagt Kabner — «das
JUnterirdischet dem sogenannten ,Unbewuften vor.
Und zwar um des Gesichtes und der Bedeutung willen, die
dem Gesicht, dem Antlitz zuzuerkennen ist. Die Maske
gehort dem Diamon, das Gesicht oder Antlitz ist Gottes.
Maske und Gesicht stehen zueinander wie Leidenschaft

und Charakter. Das, was wir Charakter nennen, nicht
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James Ensor, Die Kathedrale, 1886. Radierung, 1. Zustand | La Cathédrale. Eau-forte, 1°* état | The Cathedral. Engraving, 1st stage
Photo: Walter Drdyer, Zirich



die Leidenschaft, die sich selbst aufzehrende, ist darum
notwendig mit Handlung verbunden oder kann nur in
einer Handlung zum Ausdruck kommen.» — Daher das
eigentiimlich Handlungslose oder das gleichsam erup-

tiv. Wirkende in so vielen Bildern Ensors.

Wo steckt in diesem Pandidmonium das Befreiende? Tm
Aphoristischen, im Andeutungshaften, im Kleinmafi-
stab? Die Thematik ist 1m allgemeinen zu kraf3 und
derb unflitig, als daBl man sie nur als witzig geistreich
empfinden kénnte. Ensors Humor ist schwerbliitig
grimmig, ein makabrer Humor. Das Rettende bleibt
thm stets die Sphiire, wo er den Menschen tiberschen
kann, d. h. wo der Mensch fiir ithn nicht existiert, in der
Natur, die absolut gesetzt wird, oder wenn er sich
fliichten kann i die kindliche Welt der Puppen, des
Mirchens, darin Kubin und Ensor einander nahe ver-
wandt sind. Die « Gamme d’amour», eine Pantomime,

zu welcher Ensor sich auch musikalisch versuchte, 1st

mit den anmutig drolligen Figurinenzeichnungen ein
wichtiges Zeugnis dafiir.

Ensor hat sehr hiulig seine Radiernngen in zarten
Aquarelltonen koloriert, der Intention nach wohl eine
Sehnsucht nach Enthebung und Entschirfung der be-
dringenden Visionen, wie tiberhaupt der Maler Ensor
der Gliicklichere oder wenigstens der Gelostere zu sein
scheint als der Graphiker. Die Farbe bedeutete ihm
vermutlich noch so etwas wie einen letzten Inbegriff der
I'reiheit des Lebens, wihrend die graphischen Psycho-
gramme fast ausschlieBlich von dessen Bedrohung spre-
chen. Thematisch stehen graphisches und malerisches
Werk in enger Wechselbezichung; aber die Erfor-
schung des Todes, die Ensor treibt, sein Todesver-
langen, kommt am vehementesten in den graphischen
Blittern zum Ausdruck, Berichten und Beichten innerer
reignisse, die zu Zeichen der Zeit, kommender dullerer

Ereignisse wurden.
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