Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 41 (1954)

Heft: 4: \Wettbewerb fiir ein Kulturzentrum der Stadt Basel
Artikel: Neue Arbeiten von Marino Marini

Autor: Netter, Maria

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-31719

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-31719
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Marino Marini in seinem Maildnder Atelier am Gipsmodell zum grofsen Bronzepferd (1951 )

arbeitend | Marino Marini dans son atelier de Milan | Marino Marini in his Milan studio

Neue Arbeiten von Marino Marini

Von Maria Netter

Uberraschend und steil ist der Aufstieg, den Kunst und
Weltruhm Mavrinis in den letzten zehn Jahren erlebten.
Unbestritten gehort Marino Marini heute jener kleinen
fithrenden Spitzengruppe zeitgenéssischer Kimstler an,
in deren Werken die Kunst thr eigentliches Lebens-
zentrum hat. Noch 194 {, an der denkwiirdigen Kriegs-
ausstellung im damals evakuierten Basler Kunstmuseum,
«Vier auslindische Bildhauer in derSchweiz» (Germaine
Richier, Marini, D’Altri und Wortruba), war Marini,
obwohl schon vor dem Kriege einer der wesentlichsten
jungen Vertreter Ttaliens an internationalen Ausstel-
lungen, hichstens ein paar Italienfahrern, cin paar Fin-
geweihten Begriff und Vorstellung. Heute ist sein Name
welthekannt ; seine Skulpturen stehen in den bedeutend-
sten Museen und privaten Sammlingen Europas und
der USA. Als ich ihn im Dezember des letzten Jahres
besuchte, offnete Marini sein Atelier nur zogernd. Fs
sei nicht viel zu sehen, behauptete er, und wies zur
Entschuldigung und zum Beweis die Kataloge des Ziir-
cher Kunsthauses und der Curt Valentin Gallery in New
York vor, in denen der grofite Teil seiner Produktion

ausgestellt sei.

Noch vor zehn Jahren hiitten zwei solcher Ausstel-
lungen allerdings fiie den Atelierbesucher gihnende
Leere bedeutet. Denn damals waren Marinis Plastiken
noch zum iiberwiegenden Teil einmalige Geschopfe aus
Gips oder Terrakotta. Der Bronzeguf entstand, wenn
ein Sammler es wiinschte. Seit einigen Jahren ist die

Bronze fiir die meisten Plastiken Marinis das endgiiltge
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Material geworden, und damit ist die Moglichkeit ge-
geben, daBl zumindest e Teil seiner Skulpturen m
mchreren Exemplaren (also auch stindig im Atelier)
existiert. Diese Feststellung bedarf aber sogleich einer

Einschriinkung, denn neben den bronzenen Figiirchen,

u?
den voluminosen Pferden und Reiterstatuen, den Po-
monen und Tinzerinnen, die nun auch withrend grofier
Ausstellungen in Marinis Mailinder Atelier zu sehen
sind, liegt der schwere Vorschlaghammer, liegen die
Feilen und Meiflel, mit denen jede Plastk, auch die
hironzenen, ihre individuelle Oberflichenbehandlung be-
Kommt. Marino zeigt es mit Lust, wie er die Bronzen
mit miichtigen Hammerschligen geformt hat, bis zur

Zertriimmerung  des Gusses. Denn selbstverstindlich

gibt es Risse und Locher bei dieser vulkanischen Schip-
ferarbeit; neue Innenriume tun sich auf, der Gub als
Guli wird sichthar gemacht und dem Ganzen damit
auch der letzte, allenfalls noch vorhandene Rest illusio-
nistischer Gegenstindlichkeit genommen. Der gleichen
Absicht dient die farbige Bemalung der groBen holzer-
nen Reiterstatuen, der Terrakotta-Portriits und  der
Gipsplastiken. Wie eine Haut sitzt ihnen das immer
wicder, auch in Marinis freier Formulierung herrliche
“zl‘iumo—(;c\\.’;mll aus schwarzen, roten und weiBlen ab-
strakten Flichenformen an. Aber die FFarbe, die fiir
Marinis Plastiken und die hinveiffend schonen Gou-
achen in den letzten Jahren eine immer aktivere, be-
deutsamere Rolle spielt, hat noch eine andere, wichti-
gere Funktion: sie setzt rdumlich wirksame Akzente

und liBt, m Gemeinschaft mit den plastischen Schraf-



furen und Aufrauhungen, die Oberfliche der Skulpturen

unabhiingig vom Licht spielen — in der Art, wie bei
ruhigem Meer die Oberfliche des Wassers spielt, tian-
zelt und glitzert. Marini erzengt damit ein wirklich
vollkommenes und darum wohl auch so begliickendes
Zusammenspicl aller betetligten Formen: der plasti-
schen Volumen wie der Flichen und der imneren seeli-
schen Form. Es muly an der Intensitit dieser Formen
licgen und an der vollkommenen Harmonie, zu der sich
unter Marinis Hianden abstrakte und gegenstindliche
Elemente — unter dem Generaltitel der «gegenstind-
lichen Plastik»! — zusammentfinden, dall man auf inter-
nationalen Ausstellungen oder beim Durchblittern von
Bildanthologien zeitgenossischer Plastik im Bereich der
figuralen Skalptur nur bei Marinit lebendigen Wesen
gegeniibertritt. Das von Grund auf unertrigliche Her-
umstehen so vieler « Figuren», deren Gelangweiltsein
sich schon vom geplagten Modell her iiber den thema-
tisch und formal ratlosen Bildhauer auf den Beschauer
iibertriigt, hat es in Marinis Plastiken nie gegeben. Mit
Iinschlul seiner frithen, donatellohaft klassischen\Werke
ist alles bei thm dezidiert, klar, emdeutig und intensiv.
Spiel und Arbeit scheinen bei diesem auflerordentlichen
Kiinstler eins zu sein. Wer ihm je zugeschen hat, wenn er
mitten aus angeregter Unterhaltung mit Freunden
traumerisch in eine andere Welt versinkt und zu zeich-
nen begint, begreift, wie schr das « Formen an sich»
zu seinen natiirlichsten, selbstverstindlichsten Lebens-

auberungen gehort. Aber der spielerischen Leichtigkeit,

Marino Marini, Reiter, 1951. Holz | Cavalier. Bois. | Rider. Wood

mit der dieses Zeichnen z. B. vor sich geht. stehte dann
die Intensitiit der Avbeit gegeniiber, von der im Atelier
die Reihe von Abgiissen und die fast uniibersehbare Zahl

von Variationen des gleichen Themas Zeugnis ablegen.

Besonders deutlich lifit sich dieser intensive, bis zur
letzten Konzentration vorgetrichene Verwandlungspro-
zels bet Marinis kithnen und unvergeBlichen Portrts
verfolgen. Ohne irgendeine Vorzeichnung entsteh, di-
rekt nach dem Modell, der erste plastische Entwurf in
Ton aufl dem Modellierbock. Er ist so naturalistisch,
wie man thn sich nur wiinschen mag, wenn man ihn —
wie Marini es tut — als Katalog der besonderen Merk-
male des zu Portriitierenden benutzt. Nach der Natur
macht er die Bestandesaufnahme, aus der er dann, iiber
die zahlreichen Variationen nach immer neuen Gips-
abgiissen, aus der Vorstellung das Gesicht des Men-
schen, das individuelle Gesicht dieses einen Menschen,

entwickelt. Marini geht von der Natur aus; aber er ab-

strahiert dann von ihrem Vorbild. Nicht im Sinne einer
Idealisierung und ohne eine typisch Marinische Portriit-
formel zu benutzen, sondern um das immer vielfiltige,
oft auch zwiespiiltige und sehr oft in ganzen Schichten

gar nicht erfaBbare Wesen eines Menschen greifbar und

sichtbar zu realisicren. Mit zur Umsetzung des Natur-
vorbildes gehort, dafi Marini alle weiteren Transforma-
tionen ohne das Modell durchfithrt. Bei all dem sind
Ton, Gips und Farbe die unmittelbar bearbeiteten

Materialien. Nur einmal habe ich ihn bet der Bearbei-

Photos: Maria Netter, Basel




tung eines Steins geschen — im Garten seiner Freunde,

direkt an der felsigen Steilkiiste des Mittelmeers, wo er,
vertriumt aus dem Wasser steigend, in der einen Hand
noch das Badtuch, mit der anderen schon zum Meilel

greifend, einer Ferienarbeit nachging.

Es sind die Amerikaner, die immer wieder versuchen,
Marino so etwas wie ein «Kiinstlerbekenntnis», eine
Stellungnahme (etwas zu «Gegenstindlich oder ab-
strakt ?») oder gar eine Theorie (Plastik und Raum) zu
agen Ma-

entlocken. Vergebens! Man spiirt es den Aus
rinos, die dann schlieBlich doch zwischen Anfiithrungs-
zeichen m den amerikanischen Ausstellungskatalogen
stehen, an — falls man es den Plastiken noch nicht an-
gesechen haben sollte —, wie unreflektierend und un-
intellektuell dieser grofie Kiinstler ist. Wie er zu den
wenigen gehort, die ganz unmittelbar und unbefangen
aus einer nicht versiegenden Fiille plastischer Impulse
heraus schaffen kénnen. Wie jeweils Stimmung und

Form, Rhythmus und Dynamik sein Gestalten beherr-

Marino Marini, Bildnis Igor Stra-
winsky, 1950. Gips. Bronze im Besitz
der Curt Valentin Gallery, New York |
Portrait d’Igor Strawinsky. Plitre

Portrait of Igor Strawinsky. Plaster

schen. Dem entspricht der Satz, mit dem Marino sich
offenbar den dringenden amerikanischen Interviewern
zu entzichen suchte: « Ein Kiinstler zu sein, ist leicht.
Was schwer ist, das ist die Einfachheit.»

In seiner neuesten Entwicklung, die einer ganz uner-

warteten, grobartigen Steigerung alles bisher Vorhan-
denen gleichkommt, hat Marini diese Einfachheit zum
Teil in atemberaubend schoner Weise erreicht. Diese
Entwicklung setzt ziemlich genau vor zehn Jahren ein.
Die Themen bleiben gleich; aber 1944 erscheint zum
erstenmal unter den stehenden nackten Frauenfiguren,
den «Pomonen», eine, die ihre filligen Kérperformen
um sich selbst zu drehen beginnt — die erste « Tinzerin».
Gleichzeitig beginnen die «Jongleure» ihre Riicken-

deckung, das Brett, an dem sie befestigt sind, aufzu-
geben. Die schiitzende und haltende Abschrankung zum
Raum fille iiberall. Die Atelierstiihle, auf denen die
«Sitzenden» sitzen miissen oder montiert sind, werden

unnitig. Die jugendlichen Reiter hoch zu Rof 16sen die



Marino Marini, Tdnzerin 11, 19523.
Gips | Danseuse 11. Pldtre | Dancer11.

Plaster
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sitzenden Frauengestalten ab, treten iiberhaupt immer

stirker in den Vordergrund. Ganz allgemein wird die
Statik der frithen Figuren durch eine von innen auf-
keimende, in #dubere Bewegungsmomente schliefilich
miindende Dynamik iiberwunden. Die Konzentrierung
plastischer Kriifte ist ungeheuer grof, Marini fingt sie
i immer einfacheren, groBeren und stirkeren Formen
auf. Um die Mitte der Vierziger Jahre beginnenauch die
Pferde der Reiterstatuen und -statuetten die Kopfe zu
wenden und die Hilse zu strecken, und die jimglings-
haften Edelleute, die zuerst noch in stiller verhaltener
Eleganz als Reiter figurierten, werden abgelost von emer
Schar jubelnder Gaukler, die in den bewegten Pferd-
chen nun ein lebensvolles plastisches Turngerit und
cinen ebenso spielfreudigen Partner bekommen haben.

Der Reichtum an Formkombinationen, an selbstsicherer
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Marino Marini, Studie zu einer gro-
Ben Pferdeplastik, 1953. Gouache
Etude pour wun cheval. Gouache

Study for a sculpture «Horse»

Photo: Maria Netter, Basel

Raumbeherrschung und lebensfreudiger Stimmung, der
diesen Reiterscharen geschaffen wird, ist nicht zu be-
schreiben. Sie haben in allem die Unbekiimmertheit,

Frische und Selbstsicherheit ihres Schépfers.

Als Partnerinnen dieser Welt viriler Kraflt entstehen die
groBen Tinzerinnen. Von den vier geplanten hat Ma-
rini bereits zwel vollendet. Mit den Positionen des klas-
sischen Balletts haben diese eleganten, gestrafften We-
sen nichts gemein. Sie sind Personifikationen verschie-
dener Rhythmen, in der Art von Sauguets Ballettmusik
zu den «Forains». In zauberhaften kleine Bronzesta-
tuetten tritt dann dies Volk von Gauklern und Tianze-
rinnen noch einmal zusammen. In threr Mitte aber steht
das Hauptwerk dieses Jahrzehnts: das herrliche groBe

Bronzepferd von 1951,



Marino Marini, Reiter, 1949/50. Bemaltes Holz. Privatbesitz Zirich | Cavalier. Bois peint | Rider. Painted wood Photo: Walter Drdyer, Ziirich
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