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Leo Bruhns: Die Kunst der Stadt Rom

Textband mit 662 Seiten und 18
Abbildungen, Bilderband mit 462
Abbildungen.VerlagAntonSchroll,
Wien 1951. Fr.110.—

In einer Zeit, da der Kunstgenuf} im-
mer mehr von der Kommerzialisie-
rung bedroht ist und der Begriff der
Bildungsreisen insbesondere in Ita-
lien fiir das breite Publikum schon fast
vollig seinen urspriinglichen Sinn ver-
loren hat, ist eine Kunstgeschichte der
Stadt Rom, wie sie Leo Bruhns ver-
faBt hat, um so verdienstvoller. Denn
im Unterschied zu den vielen diirftig
schmalen Uberblicken, wie sie sich
dem fliichtigen Touristen heute anbie-
ten, verlangt das vorliegende Werk
MuBe und Vertiefung. Der heute emeri-
tierte Gelehrte, der lange Zeit mit
Auszeichnung das deutsche kunsthi-
storische Institut in Rom, die unlangst
wieder erdffnete «Bibliotheca Hertzia-
nav, leitete, hat in einer sehr umfang-
reichen Arbeit die Summe seines réomi-
schen Wirkens gezogen. Dem Leser
wird dabei wieder einmal bewullt, wie
universal der Charakter der rémischen
Kunst ist, deren Hohepunkte immer
wieder fiir ganz Europa tonangebend
waren, so in der romischen Kaiserzeit
und der unmittelbar folgenden friih-
christlichen Architektur oder wiahrend
der Hochrenaissance und des Barocks.
Aber auch die eher dunkeln Zeiten des
Mittelalters und des Manierismus wer-
den eingehend gewiirdigt; vor allem
begriiBt man die Kontinuitét der Dar-
stellung, die von den altromischen An-
fangen bis zur Romantik des 19.Jahr-
hunderts nicht abbricht und erst vor
der Umwandlung der Hauptstadt der
Welt zum nationalen Zentrum Halt
macht. — Ein geradezu ungeheures
Wissen ist verarbeitet auf Grund eines
langen, vertrauten Umganges mit den
Monumenten, doch nicht minder mit
der einschlidgigen wissenschaftlichen
Literatur, iiber die ein umfangreiches
Verzeichnis Rechenschaft ablegt. Die
Sprache selbst ist durchaus allgemein-
versténdlich und von einem fast iiber-
schwenglichen Reichtum an Bildern
und Beziehungen. Gerade damit aber
strebt das so gewichtige Werk {iiber
alles historisch und ortlich Einmalige
hinaus zu jenen dauernden menschli-
chen Werten, welche Rom wie keine
andere Stadt der Welt geschenkt hat.

R.Z.

* 50 *

Anna Maria Cetto:
Albrecht Diirer.

Aquarelle von

29 Seiten Text und 32 vielfarbige
Wiedergaben. Holbein-Verlag,
Basel 1954. Fr. 19.25

Neben den eigentlichen Aquarellen
Diirers enthélt dieses mit groBer Sorg-
falt hergestellte Buch eine Reihe von
aquarellierten Federzeichnungen und
einige Beispiele der weill gehohten Pin-
selzeichnungen des Niirnberger Mei-
sters. Die Qualitat der Wiedergaben
ist sehr gut. Die MaBle des Buches er-
laubten sogar bei einigen Blittern die
Reproduktion in den Originalgréfen.
Bei allen anderen hat man die Moglich-
keit der Kontrolle, da die technischen
Angaben vis-a-vis der Bildseiten an-
gebracht sind — wohlweislich nicht
darunter; das ist besonders zu loben.
Dem Leser und Betrachter wird da-
durch Anleitung gegeben, sich die ori-
ginalen Mafle vorzustellen, was man
heute angesichts der Katarakte von
geschriebenen Bildbiichern nicht ge-
nug in Erinnerung rufen kann. Vor den
Aquarellen selbst kommt man aus dem
Staunen nicht heraus. Diirer, der
Zeichner, als leidenschaftlicher Far-
bendichter! Ein Prophet! Eine Siid-
tiroler Gebirgslandschaft, die teilweise
nur leicht angelegt ist, erscheint wie
ein unmittelbarer Vorklang von Cé-
zanne (das Blatt befindet sich im
Ashmolean-Museum in Oxford).

AnnaMaria Cettos Einleitungstext geht
chronologisch vor, wobei der Friihzeit
mehr Raum gegeben wird als der rét-
selvollen spaten Entwicklung Diirers.
Sehr sorgfaltig sind die Notizen zu den
einzelnen Blattern durchgearbeitet.
Die Verfasserin, die sich griindlich in
den Stoff vertieft hat, tént eine Reihe
von Fragen an und macht Erklarungs-
vorschliage, mit denen sich die spezielle
Diirerforschung noch beschiftigen
wird. H.C.

Kurt Gerstenberg:
Landschaften
39 Seiten Text und 16 Tafeln.

Woldemar Klein, Baden-Baden.
1952. DM. 12.-

Claude Lorrain,

Der grofle franzosische Landschafts-
maler des 17.Jahrhunderts, Claude
Lorrain, hat in einem Muster- und Er-
innerungsbuch, das ihm zugleich zum
Schutze gegen unlautere Nachahmung
diente, die ihm wichtigsten seiner Ge-
maélde in Zeichnungen festgehalten.
Diese sind als «Liber Veritatis» der
Nachwelt besonders bekannt gewor-
den durch die Nachstiche, welche Ri-
chard Earlom 1774-1777 veroffent-

lichte und von denen das hier bespro-
chene Werk eine Auswahl von 16 Blit-
tern neu herausgibt. Damit ist freilich
trotz der virtuosen Verbindung von
Crayon- und Schabkunstmanier, in
welcher der Stil der lavierten Feder-
zeichnungen nachgebildet wird, nur
eine Reproduktion von Reproduktio-
nen entstanden, und man bedauert es
etwas, daB3 statt dessen nicht Original-
zeichnungen von Claude wiedergegeben
wurden, wie es bisher nur in einzelnen,
nicht leicht zugénglichen Publikatio-
nen geschehen ist.

So liegt das Hauptgewicht auf dem
Text, und hier gibt nun Kurt Gersten-
berg, der sich schon mehrmals einge-
hend mit der idealen Landschaft und
damit auch mit Claude Lorrain be-
schiftigt hat, aus der Reife seines Ge-
lehrtenlebens heraus weit mehr als
nur eine kurze Einleitung. Nach einer
kurzen Biographie werden die Gattun-
gen und verschiedenen Elemente von
Claudes Landschaftskunst charakteri-
siert: die Sturmbilder und stillen Hé-
fen neben den durch die rémische Cam-
pagna
Staffagefiguren, Bauten und Baumge-
stalten in ihren Form- und Raumwer-
ten. Eine ebenso knappe wie treffende

inspirierten Szenerien, die

Zusammenfassung zeigt die Entwick-
lung, die von der noch barock gedréang-
ten Fiille der Friithzeit zu spannungs-
voller Ausgeglichenheit und schlieBlich
zur Beruhigung eines Altersstils fithrt,
dessen milder Friede zugleich erhebt
und tréstet. Im Zusammenhang mit
dem Lebensgefiihl und der Weltan-
schauung von Claude erscheint auch
seine Wirkung auf die Nachwelt, auf
die ideale Natur im englischen Park
und auf das Zeitalter Goethes iiber-
haupt sowie in ganz anderer Weise
auf Corot und selbst auf Monet. In sei-
ner ebenso iiberlegenen wie liebevollen
Wesensdeutung geht Gerstenbergnicht
auf die der Romantik verwandten
Toéne ein, in denen Claude das in
Raum und Zeit Entriickte elegisch be-
schwort, sondern der Kiinstler bedeu-
tet fiir ihn in erster Linie den Gestalter
eines idealistischen Optimismus, in
welchem, wie dies Goethe von dem
Lothringer sagte, «die Natur sich fiir

ewig verklart». R.Z.

Ursula Isler-Hungerhiihler: Die Maler
vom Schloff Laufen

103 Seiten mit 21 Tafeln. Verlag
Rascher, Ziirich 1953. Fr. 15.60

Die Landschafter-Schule, die erst in
Schaffhausen, dann im Schlof3 Laufen
am Rheinfall beheimatet war, nahm



unter dem ilteren Heinrich Bleuler
(1758-1823) ihren Ursprung gerade
noch zur Bliitezeit der Schweizerve-
dute, geriet dann aber unter seinem
Sohne Louis Bleuler (1792-1850), doch
ohne dessen Schuld, in die volle Ver-
fallzeit hinein. In den dreiBiger Jahren
war der Abstieg unaufhaltsam, und
die Bestrebungen des jungen Bleuler,
die Produktion seiner Werkstatt auf
geschmacklicher Hohe zu erhalten,
waren mehr sympathiefordernd als
kiinstlerisch wirksam. Dennoch liest
man Ursula Islers Studie tiber dieses
Kapitel der schweizerischen Kunst-
geschichte mit gerne gewéahrter An-
teilnahme. Ihre Quellen flieBen so
reichlich, daB ein lebendiges Bild aus
der Frithzeit der Fremdenindustrie
entsteht: das Maleratelier iiber dem
Rheinfall, mit reisendem Prinzipal,
geschaftsfithrender Prinzipalin, begab-
ten, aber unsteten Zeichnern, getreuen
und langweiligen Koloristen. Die Ver-
fasserin besitzt die leichte Hand, um
die l6blichen Verdienste dieser spiaten
Kleinmeister augenfillig zu machen,
aber auch ihr Versagen festzustellen,
ohne sie unter gewichtiger Kunstkritik
zu erdriicken, und schlieBlich das Kul-
turhistorische und das Menschliche
einspringen zu lassen, wo das Kiinstle-
rische als Materie nicht mehr aus-
reicht. Mit Recht hebt sie unter diesen
Zeichnern, deren beste Eigenschaft die
sorgfaltige Naturabschrift war, die ein-
zige in tieferem Sinne kiinstlerische
Natur hervor, den fast vollig verges-
senen Rudolf Weymann aus Altstetten
(1810-1878). — Gerne hitte man sich
eine noch etwas reichlichere Bebilde-
rung der Studie gewiinscht, die wohl
auf lange hinaus die grundlegende Pu-
blikation iiber die Bleulersche Maler-
schule bleiben wird. h.k.

Henri Matisse: Frauen

32 Radierungen mit Geleitwort
von Hans Hildebrandt. Insel-Ver-
lag, Wiesbaden. DM. 2.—

Unter den bekannten Bilderbandchen
der Insel-Biicherei bildet diese Nr.577
selbst nach dem Erscheinen von Klees
Handzeichnungen noch eine Uber-
raschung, denn wenn die Reihe auch
von der alten zur modernen Kunst
fortgeschritten war, so hatte sie fiir die
Gegenwart doch an den Grenzen des
deutschen Sprachgebietes gezogert,
und trotz aller geschmackvollen Ge-
pflegtheit der Biandchen bedeutete es
nochmals einen groflen Schritt zu der
hochgeziichteten Eleganz, der geist-
vollen Okonomie und Arabeskenhaf-

tigkeit der Radierungen von Matisse.
Aber seltsam: in der Reihung dieses
Bilderbiichleins geben diese Kunst-
werke dafiir auch etwas her, das man
tiber ihrer formalen Vollkommenheit
leicht iibersah: Sie enthalten genau
so priazise, feinnervige Konstatierun-
gen eines im Leben reich Erfahrenen
zur duleren Wirklichkeit. «Nur wach-
ste Beobachtung und tiefste Einfiih-
lung in das kérperliche und seelische
Sein der Frau konnte sie schaffen.
Man begegnet in ihnen der Franzosin
und der Odaliske, der Stiadterin und
der Frau aus dem Volk, der Uppig-
gebauten und der Schlanken, der Mad-
chenhaft-Jungen und der Reifen», so
formuliert es Hans Hildebrandt in
seinem klugen und gedankenreichen
Geleitwort. h.k.

Katharine Kuh: Léger

121 Seiten mit 4 farbigen und etwa
70 einfarbigen Abbildungen. Uni-
versity of Illinois Press, Urbana
1953. § 5.75

Die assistierende Leiterin des Art Ins-
titute of Chicago, Katharine Kuh, hat
in ihrem jiingst erschienenen Léger-
Buch einen neuen, vollgiiltigen Bei-
trag zu der standig wachsenden Léger-
Literatur beigesteuert. Aus ihrem tig-
lichen, sinnlich-lebendigen Kontakt
mit seinen Bildern und ihrer jahrelan-
gen Freundschaft mit dem Kiinstler
selbst wiéchst ihre einfithlende Be-
trachtungsweise und die primére Zu-
sammenstellung des Buches auf der
Basis einer chronologischen Entwick-
lung und Wanderung von Bild zu Bild
durch die Dezennien der kiinstleri-
schen Etappen. Wie sie selbst in der
Einleitung bemerkt, wurde die Arbeit
durch eine zusammenfassende Aus-
stellung von Légers (Euvre angeregt,
die Schau von 1953, die in ihrem Mu-
seum stattfand. Hier waren neben ent-
scheidenden Beitrigen von den Museen
in New York und San Franzisko auch
seltene Leihgaben von Privaten und
verschiedenen europiischen Museen
vertreten. Es ist sehr positiv zu wer-
ten, daBl die Verfasserin zu ihrer vi-
suellen Interpretation miindliche und
schriftliche Ausspriiche des Kiinstlers
beifiigt, die das sinnliche Erlebnis un-
terstiitzen und erweitern.

In dem zweiten Teil des Buches, «A
Critical Estimate», wird der Kiinstler
nicht nurinnerhalbseiner Zeit beleuch-
tet, sondern auch von seinen kiinstleri-
schen Ahnen her, von denen, die er
selbst besonders schitzte, untersucht.
Was die Gegeniiberstellungen anbe-
langt, so wird man nicht immer rein

optisch iiberzeugt. Auch erscheint es
etwas gewagt, dafl — wenn Léger Chi-
cago in einer der Verfasserin kokosch-
kahaft erscheinenden Vision beschreibt
— plétzlich ein Bild Kokoschkas von
London Bridge zwischen den Léger-
Bildern auftaucht. Es ist fiir den Leser
oder Betrachter schwierig, hier die
Briicken zu schlagen. Ebenso bei der
Gegeniiberstellung der strengen raven-
natischen Kaisergestalten und Légers
Sportfigurenbild «Adam et Eve», Re-
priasentanten moderner Zivilisation.
Man weil3 dabei nicht recht, sollen gei-
stige Differenzen oder formale Analo-
gien (hier und dort strenger Aufbau)
in Betracht gezogen werden. Ein nur
fiir die Architektur dekoratives Ele-
ment in den byzantinischen Darstel-
lungen zu sehen, gegeniiber der inhalt-
lichen Vitalitat Légers, erschiene auch
abwegig.

AuBerordentlich positiv ist in dem
Buche hingegen die Heraushebung des
engen Verhiltnisses von Légers Kunst
und Einstellung zum Leben Amerikas,
von dessen Optimismus und den fri-
schen Impulsen, die er vom vitalen
Grofstadtrhythmus empfing, und end-
lich die durchaus richtige Betrachtung,
daB gerade die Mechanisation Ameri-
kas Léger wieder zur kontrapunkti-
schen Darstellung der naturhaften Ur-
krafte zuriickfithrte. Den 107 Seiten
des fliissigen Textes und den auf-
schluBreichen Abbildungen ist nur eine
ausgewiithlte Bibliographie von Han-
nah B. Miiller (Museum of Modern
Art, New York) beigefiigt, in Anbe-
tracht ihrer ausfiihrlicheren Arbeit
fir das Léger-Buch von Douglas
Cooper, Editions des Trois Collines,
Genf 1949. C.G.-W.

Hans Hildebrandt: Roli Wagner

34 Seiten mit 40 Abbildungen wo-
von einer farbigen. Galerie Lutz
& Meyer, Stuttgart

Aus Anlal} der Ausstellung des jungen
Surrealisten Rolf Wagner (s. WERK
10/1953) in der Stuttgarter Galerie
Lutz & Meyer erschien nicht einfach
nur ein Katalog, sondern eine iiber den
Tag hinausreichende eigentliche Mo-
nographie. Sie enthélt neben brief-
markengroen Abbildungen siémtli-
cher Bilder acht groBe Reproduktio-
nen, und Hans Hildebrandt schrieb
eine gediegene Studie, in der er sich
mit Autoritit fiir den hoffnungsvollen
Kiinstler einsetzt und in knappen
Bildanalysenseinen Entwicklungsgang
bis zu den jiingsten (im WERK noch
nicht abgebildeten) Montagebildern



nachzeichnet, ein schénes Dokument
seiner
und Verkiinderfreude. il

unerschopflichen Entdecker-

Brian Thomas: Vision and Technique
in European Painting.
167 Seiten Text mit 10 Textab-
bildungen und 20 Tafeln. Long-

mans, Green and Co. London, New
York, Toronto 1952. 18s.

Das Buch eines Malers und Leiters
einer englischen Kunstschule, der
«iiber den Unsinn verzweifelt ist, der
so oft fiir und gegen bestimmte Arten
der modernen Malerei ausgesagt wird».
Mit diesen Worten stellt der Verlag
den Autor auf dem Umschlag des Bu-
ches vor. Das erste Kapitel handelt
von den fundamentalen Prinzipien der
Malerei. Die grundlegende Uberzeu-
gung besteht darin, daBl es vier Ele-
mente der Naturerscheinung gebe:
Linie, Form, Ton und Farbe. Ins
Kiinstlerische hitten sie sich in der
européischen Malerei bis 1900 umge-
setzt. In einliBlichen Kapiteln wird
diese Umsetzung dargestellt und ihr
Zusammenhang mit maltechnischen
Konsequenzen erklart. Wenn auch
nicht viel Neues dabei herausspringt,
so finden sich doch eine Menge guter
Stilgeschichte,
nichts jedoch zur Wesensgeschichte,

Beobachtungen zur
noch weniger zur Erkenntnis der
kiinstlerischen Gestalt, denn wenn der
Autor auch stindig von Gestaltung —
so ware in seiner Diktion das Wort
«design» wohl am klarsten zu iber-
setzen — redet, so meint er damit im-
mer nur das Bildschaffen auf der Basis
seiner vier Elemente.

Zum Hauptschlag holt er auf den
knapp 15 Seiten im letzten Kapitel
iiber die Malerei in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts aus. Wir héren
die wohlbekannten Einwénde: schlech-
tes Handwerk, kurzlebige Sensations-
lust, jiidische Schlauheit. Das ge-
schichtliche Bild, das der Autor zu
zeichnen sich ernstlich bemiiht, geht
um den Haupttatbestand herum.
Alles ist «School of Paris» — am Fak-
tum des generellen Zeitereignisses zielt
er vorbei, ebenso an den Parallelititen
der gesamten geistigen Entwicklung
unserer Zeit, von den banalen Wert-
urteilen iiber Klee oder Picasso ganz
zu schweigen. Kandinsky und Mon-
drian werden verschwiegen, auch von
den modernen Englandern kein Wort.
Eine wichtige Frage wird beriihrt, die
Kluft zwischen dem modernen Kiinst-
ler und der Gesellschaft. Aber zu Re-
medur wird nur gesagt, daf die Kunst
wieder in Verbindung mit dem Leben

der Gesellschaft gebracht werden muf3.
Und dies durch das
auf die Grundprinzipien, von denen
DaB
dem Kiinstler Prophetisches anhaftet,

Zuriickgehen
eingangs geredet worden ist.

scheint nicht bekannt zu sein. Beauti-
ful and gracious — das ist des Autors
Parole.

Man beginge einen Irrtum, wenn man
glaubte, des Autors eifrig vertretene
Auffassung sei repriasentativ fiir Eng-
land. Wir brauchen nur die Namen
von Herbert Read oder Douglas Coo-
per zu nennen, um zu erinnern, dal}
dem nicht so ist. Im iibrigen haben
wir ja auch auf dem Kontinent kennt-
nisreiche und gewandte unglaubige
Thomasse, die dhnlich argumentieren

wie Brian Thomas. H.C.

Alired Fischer: Neue Wege im Schulbau

155 Seiten mit 230 Abbildungen.
Landesgewerbeamt Karlsruhe
1953. DM. 11.80

Diese als Sonderheft der Zeitschrift
«Badische Werkkunst»
reich illustrierte Schrift ist von einem
im Schulbau erfahrenen Architekten
geschrieben. Sie will in erster Linie
aufklarend und fordernd fiir den
Schulbau im Lande Baden wirken, aus
dem die meisten der wiedergegebenen

erschienene,

Beispiele stammen, um damit den
Kontakt mit den dortigen Behérden
und Fachleuten moglichst eng zu ge-
stalten. Zu dieser Dokumentation
kommt in gedrangter Form eine Reihe
von Beispielen aus dem Auslande, aus
Belgien, Dénemark,
Schweden, England und den Vereinig-
ten Staaten. Eine willkommene Aus-
weitung der Schrift bildet die Einbe-
ziehung von Gewerbe-, Fach- und
Landwirtschaftsschulen und von Kin-
derdorfern. SchlieBlich enthélt sie ver-
schiedene Aufsiatze von Padagogen
und Arzten und die Zusammenfassun-
gen der Ergebnisse der Schulbautagun-
gen in Stuttgart (1950) und Jugen-
heim (1951).

Die an sich nicht sehr umfassende Pu-
blikation ist damit vor allem im Text-
teil sehr reichhaltig und besonders
wertvoll, wogegen die Auswahl der
deutschen und auch zum Teil der aus-
landischen Beispiele mit einigen Aus-
nahmen zu wiinschen tibrig laBt. Hier
finden sich noch zu viele iiber den
Rahmen des Konventionellen nicht
hinausgehende Bauten, in denen die
modernen péadagogischen Gesichts-
punkte zu wenig eingearbeitet sind.

der Schweiz,

Besonders bemerkenswert ist der Auf-
satz «(Was fordert die moderne Erzie-

hung vom Schulbau ?» von Stadtschul-
rat Dr. A. Fingerle, Miinchen. «Moderne
Erziehung will von der Lernschule zur
Schule als Jugendzentrum, als Zen-
trum des jugendlichen Lebens kom-
men», heit es darin und weiter: «Ei-
nes der wesentlichsten Elemente ist
das Sozialprinzip der modernen Er-
ziehung . . ., und wir wollen die Schule
im Zusammenhang mit der Gemeinde
und der Offentlichkeit sehen. Darum
brauchen wir Einrichtungen fiir die
Gruppenarbeit in der Klasse, Gemein-
schaftsraume, Aula und Lehrerraume
(denn auch die Lehrer sollen eine Ge-
meinschaft bilden)». Mit diesen Forde-
rungen, einschlieBlich derjenigen der
Schule als «community center» fiir die
Erwachsenenweiterbildung, beriihrt
der Verfasser Fragen, die heute im
Mittelpunkt der internationalen Schul-
baudiskussion stehen. a.r.

Batiments d’Enseignement. Schémas
types
Mappe mit 37 Tafeln, wovon 3 Text-
tafeln. Ministére de 1I’Education
Nationale de France. Publications
du Centre national de documenta-
tion pédagogique, Paris 1952

Die Bauabteilung des franzosischen
Erziehungsministeriums in Paris hat
in den letzten Jahren allerhand Stu-
dien iiber die verniinftige planerische
und technisch-wirtschaftliche Losung
der Schulbaufrage angestellt, die be-
kanntlich in Frankreich nach einer
nicht langer aufschiebbaren Inangriff-
nahme drangt. Das Resultat dieser
Untersuchungen liegt heute in Form
einer Mappe mit losen Tafeln vor, auf
denen schematische Losungsvorschla-
ge fiir den Volksschulbau wiedergege-
ben sind. Es werden alle Raumele-
mente, die der heutige franzdsische
Primar- und Sekundarschulbetrieb
fordert, beriihrt, bis zur Turnhalle, zur
Abwartwohnung. Charakteristisch fiir
die heutige franzosische Sekundar-
schule ist die Form des Internates, die
insbesondere in mittleren und kleine-
ren Orten und in landlichen Bezirken
empfohlen wird.

Bei der Ausarbeitung dieser Richt-
pline ging man hauptséchlich von drei
Gesichtspunkten aus: Ausschaltung
aller iiberflisssigen Elemente, Reduk-
tion der Raumgrundflichen auf ein
aubBerstes Planung auf
Grund von genormten Rastern als un-
mittelbare Vorbereitung fiir eine tech-
nisch rationelle Lésung. Als Raster-
maB wird auf Grund von lingeren Un-
tersuchungen 1,75 m vorgeschlagen,
und die verschiedenen Pline zeigen,

Minimum,



daB dieser Modul praktisch durchfiihr-
bar ist. Immerhin entstehen beispiels-
weise Korridorbreiten von nur 1,60 m,
was bei lingeren Bautrakten sicher-
lich untragbar ist. Wichtiger als dieser
Einwand scheint mit der beziiglich des
Bodenflachenanteils pro Schiiler in den
Klassenrdumen der Primar- und der
Sekundarschule zu sein. Hier wird als
unterste Grenze 1,47 m? vorgeschla-
gen, was bekanntlich zu wenig ist.
Ganz allgemein sind die mit jeder
Schematisierung verbundenen Gefah-
ren auch gerade in diesen neuesten
franzoésischen Normenbléttern erkenn-
bar, insofern namlich, als eng einge-
stellte Behorden und phantasielose
Architekten derartige Normen ohne
weitere Uberlegung iibernehmen und
in die Wirklichkeit umsetzen, wobei
Fehllésungen Tir und Tor gedffnet
werden. Andererseits verdient die
Architekturabteilung des
schen Erziehungsministeriums fiir das
Bestreben, den Schulbau auf verniinf-
tige und einheitliche Grundlagen zu
Gunsten wirksamer Verbilligung zu
stellen, alle Anerkennung. a.r.

franzosi-

J. A. Godirey — R. Castle Cleary: School
Design and Construction
373 Seiten mit 132 Abbildungen.

The Architectural Press Ltd., Lon-
don 1953. 36s.

Dieses soeben erschienene neueste
Schulhausbuch aus England ist mit
seinen 370 Seiten in iiberwiegendem
MaBe ein Textbuch, denn es ist nur
sparlich bebildert. Es befa3t sich aus-
schlieBlich mit der Schulbaufrage in
England und weist nur mit wenigen
Hinweisen und Abbildungen iiber das
Inselreich hinaus. Man darf daraus
schlieBen, daf3 sich die Verfasser mit
ihrem Werk in erster Linie an die bri-
tische Leserschaft und an die an den
spezifisch englischen Problemen in-
teressierten ausliandischen Fachleute
wenden.

Der dennoch groe Wert der Publika-
tion liegt darin, daBl der Leser iiber den
heutigen Stand der englischen Schul-
baufrage, welcher ja bekanntlich eine
das Ausland tief beeindruckende
Hohe aufweist, auBerordentlich er-
schopfend, ja mit einer fast an Pedan-
terie grenzenden Ausfiihrlichkeit orien-
tiert wird. Die thematische Komplett-
heit des Buches geht schon allein aus
der Aufzihlung der verschiedenen
Kapitel hervor: Historischer Riickblick
auf die Entwicklung des britischen
Schulwesens und des Schulhauses bis
auf den heutigen Tag — Planung von

Spielfeldern, Kindergirten, Primar-
schulen und Sekundarschulen — Funk-
tionell-technische Anforderungen, na-
tirliche und kiinstliche Belichtung,
Ventilation, Heizung, Warmwasser-

versorgung, Schallschutz, Wasserver-

" sorgung, Kanalisation, Brandschutz —

Konstruktion, Fundationen, Rohbau,
Bausysteme, Ausbau — Ausstattung,
Moblierung, Einrichtungen fiir Pro-
jektion, Film, Radio, Fernsehen. All
diese Kapitel sind aullerst griindlich
behandelt und mit vielen sehr wert-
vollen Angaben und Zahlen belegt.
Das Buch ist in dieser Hinsicht we-
sentlich vollstandiger als die fritheren
dhnlichen Veroffentlichungen aus Eng-
land, und wie zu erwarten, gibt es Auf-
schluB auch iiber die neuesten Ver-
wirklichungen und Resultate.

Was man aber an dem Buche bedau-
ert, ist die bereits erwihnte spirliche
Bebilderung. Man wiirde auf ver-
schiedene Detailangaben zu Gunsten
einer visuell fesselnderen und auf-
schluBreicheren Darstellung des ge-
stellten Themas gerne verzichten. Be-
sonders vermift man die ausfiihrliche
Wiedergabe in Plan und Bild einiger
neuster, besonders interessanter und
fiir die internationale Schulbaudiskus-
sion sehr wertvoller Beispiele. Waren
diese berechtigten Wiinsche erfiillt,
wiirde dem Buche ohne Zweifel eine
groBere Verbreitung sicherstehen. Be-
ziiglich der beiden Beispiele aus der
Schweiz stutzt man, weil beide iiber
den heutigen Stand unseres Schulbaus
keinen Aufschlul geben. (Ein einige
Jahre alter Kindergarten aus Bern und
das wihrend des Krieges erstellte
Schulhaus Wollishofen der Architek-
ten Kriaher, BoBhardt und Forrer, in
dem, obwohl es eine Wiederholung des
Prinzips des von den gleichen Archi-
tekten 1936/37 erstellten wegweisen-
den Schulhauses Zollikon ist, auf die
Querbelichtung der Klassenriaume ver-
zichtet wurde.) a.r.

Woligang von Wersin: Das elementare

Ornament und seine Gesetzlichkeit
Aufnahmen von Walter Miiller-
Grah, Textzeichnungen von Herte
von Wersin. 32 Seiten Text mit 24
Textabbildungen, 68 Abbildungen
auf 24 Tafeln. Otto Maier Verlag,
Ravensburg 1953. DM 20.-

Wir nehmen gerne die Gelegenheit
wahr, auf das in dritter Auflage er-
scheinende bekannte Buch Wersins
hinzuweisen, das nichts mehr und
nichts weniger als eine knapp gefa3te,
grundlegende Lehre vom Wesen des
Ornamentes darstellt. Seine klaren

und anschaulichen Gedankenginge,
die mit wohltuender sprachlicher Ein-
fachheit vorgetragen werden, bedeuten
eine Morphologie, eine Gestaltlehre,
die sich «ohne Riicksicht auf histori-
sche oder ethnische Beziehungen nur
auf die zeitlose, abstrakte Substanz
des Ornaments» stiitzt. Sie steht in
einem gewissen Zusammenhang mit
den interessanten Theorien von Gu-
stav Britsch, derer man sich wieder
einmal erinnern sollte.

In drei Abschnitten — Von der Natur
des Ornamentes, Gliederung des Orna-
ments und Bestimmung des Ornamen-
tes — werden die Gesetze untersucht,
die in parallelen Erscheinungsformen
in den verschiedenen Kulturen und
Perioden des menschlichen Schaffens
in Erscheinung treten. Die logischen
und die organischen Triebkriafte wer-
den in ihren Wirkungen gezeigt. Die
elementaren Grundformen — die ein-
fache  (geometrisch  strukturierte)
Form hat nichts mit primitiver Form
zu tun, betont der Verfasser mit
Recht —, die Zusammenhénge mit
Symbolbedeutung, mit psychologi-
schen Voraussetzungen und mit ma-
terialen und technischen Beziehungen
werden klargelegt. Interessante Tabel-
len erginzen die Texte. Vorziiglich
sind die Abbildungstafeln in der Aus-
wahl der Beispiele, denen ausgezeich-
nete Aufnahmen von Miiller-Grah zu
Grunde liegen.

DaB keine Beispicle aus dem gegen-
wirtigen Schaffen in den Kreis der
Betrachtung gezogen sind, dafiir hat
der Verfasser wohl seine Griinde, die,
ganz allgemein gesagt, sich nicht recht
einsehen lassen. Denn wenn auch in
der heutigen Gestaltung andere Pro-
bleme als die des Ornamentes die zen-
tralen sind, so bleibt das Thema auch
fiir heute aktuell. Vielleicht wird es in
kiirze sogar, allerdings wohl in anderen
als bisherigen Zusammenhéngen, neue
Aktualitat erhalten. H.C.

Margot Aschenbrenner: Wie hahen wir
den Loifel?
Ein Beitrag zur Frage der Quali-
tat, 32 Seiten, 14 Abbildungen auf 7

Tafeln. Biberacher Verlagsdrucke-
rei, Biberach/Rifl 1953

So wenig umfangreich diese kleine
Schrift ist, so geistreich und instruktiv
ist sie. Die Verfasserin, die im Kreis
Hugo Harings lebt, gibt darin eine
konzentrierte Geschichte der Gestalt-
werdung des Instrumentes, das wir
taglich gedankenlos gebrauchen. Der
Titel der Schrift mag abseitig klingen;
er ist es deshalb nicht, weil er an den
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Sinn des Gerites anklingt, mit dem
kulturgeschichtliche Bréauche verbun-
den sind, und das in iibertragener Be-
deutung in allgemeine, sprichwortliche
Redewendungen
Ausgangspunkt der Betrachtung Mar-
got Aschenbrenners ist das Faktum
der verschiedenen Herkunft von Mes-
ser und Loffel; das Messer ist das Gerit
des Jagers, wiahrend der EBloffel —
nicht der Schopfloffel — aus einer
asthetischen Haltung entsteht: der
Mensch i3t nicht mehr mit der Hand.
Daraus ergeben sich Konsequenzen

iibergegangen ist.

der Haltung und damit auch der Ge-
stalt des Gerétes. Von hier aus verfolgt
die Verfasserin die eigentliche Genesis
und die Gestaltverianderung, die sich
im Verlauf der
Wandlungen ergibt. Praktisch zieht
die Verfasserin die Zeitspanne vom
Beginn des 17.Jahrhunderts bis heute
in den Kreis der Betrachtung; ein kur-
zer Blick fallt zuriick in die rémische
Antike. Besonders iiberzeugend ist die
Analyse des Loffels von Henry van de
Velde von 1902 ausgefallen; vor dem
unscheinbaren Spezialobjekt erscheint
plétzlich die ganze Weite der sich ge-
nerell wendenden zeitgeschichtlichen
Situation. Von Van de Velde wendet
sich die Betrachtung der Frage des in-
dustriemafig hergestellten Loffels und
von da den Entwiirfen Wagenfelds zu.
Dies alles ist ausgezeichnet gesehen
und einleuchtend dargestellt. Vorbild-
liche Arbeit auf dem Boden der Ge-
stalttheorie, der Nachfolge
H.C.

gesellschaftlichen

man

wiinscht.

Margot Aschenbrenner:
‘Weben und Gewebe
Studien iiber Gestaltfragen. 172
Seiten Text und 17 Abbildungen.

Festgabe der Seidenweberei Wm.
Schmitz, Biberach/Rif3 1949

Das Gewebte

Einé¢ Betrachtung iiber die Quali-
tat. 16 Seiten. Seidenweberei Wm.
Schmitz, Biberach/Ri3 1952

Die Teilnehmer an der letztjahrigen
Werkbundtagung in Biel hatten Gele-
genheit, in einem Vortrag Hugo Ha-
ring kennenzulernen und unmittelba-
ren Einblick in seine denkerische Ar-
beit zu gewinnen, die der Gestalt-
Erforschung und Gestalt-Deutung ge-
widmet ist. Hiarings Uberlegungen ste-
hen hinter einigen in den letzten Jah-
ren erschienenen Studien der Kunst-
historikerin Margot
die dem Problem der «Gestalt» an
konkreten Beispielen nachgegangen
ist. Am weitesten holen die Studien

Aschenbrenner,
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itber Gestaltfragen aus, die in der
Schrift «Weben und Gewebe» zusam-
mengetragen sind. Ziel dieser Studien
ist es, von den Faden und Materialien,
den Geweben und Bildwelten der Ge-
webe die Vorstellung eines «Wesens»

zu gewinnen, den Grundrif3 einer «Ge-

stalt». Dabei wird «Gestalt» nicht
als etwas Unverinderliches, sondern
immer als einem Proze angehérend
aufgefalt. Nach eingehender Betrach-
tung des Webens und der Gewebe wer-
den — fir uns das Wesentliche — Ge-
danken iiber die Qualitiat angestellt.
Dabei wird abschlieBend auch der
Qualitatsbegriff im Zeitalter der ma-
schinellen Produktion dargestellt, der
— ganz im Sinne des Werkbundes ge-
faBt — uns die «Verwandlung einer Ma-
terie in das geistbestimmte Dasein der’
Gestalt», somit die ceigenschopferische
Tat einer Verwandlung» auferlegt.
Ahnliche Gedankenginge kehren wie-
der in der kleinen Schrift «Das Ge-
webte, eine Betrachtung iiber die Qua-
litat». Da heit es etwa: «Die Frage
der Gestaltgebung ist das neue vor-
dringliche Thema der industriellen
Produktion. .. Wir werden diese Auf-
gabe nur anfassen kénnen, wenn wir
das technische Denken neu in Dienst
stellen — wenn wir es iiberhéhen, indem
wir seine Funktion erkennen und ein-
beziehen in eine andere Art des Erken-
nens, in der wir uns hinhorchend ein-
lassen in die Wesensgriinde der Dinge,
um aus ihnen Mitteilungen fiir unser
Schaffen zu vernehmen.»

Wer immer sich nicht damit begniigt,
die Dinge nur auf ihre Gebrauchs-
funktion, ihre produktionstechnische
Richtigkeit und ihre befriedigende
formale Haltung hin zu studieren, wird
von Margot Aschenbrenner zu lohnen-
den grundsitzlichen Uberlegungen an-
geregt, selbst wenn er den manchmal
Formulierungen

W.R.

etwas  gespreizten

nicht immer folgen mag.

Otto Valentien: Der Friedhof

Gértnerische Gestaltung, Bauten,
Grabmale. 156 Seiten mit 400 Ab-
bildungen. Bayerischer Landwirt-
schaftsverlag, Miunchen 1953.
DM. 23.-

Der bekannte stiddeutsche Garten-
und Landschaftsarchitekt wollte mit
dieser Arbeit alle Fragen der Friedhof-
gestaltung zusammenfassen, wobei
das Hauptgewicht auf die Darstellung
des stadtischen Friedhofes gelegt
wurde. Im ersten Teil erhalten wir
nach einem geschichtlichen Uberblick
der Grabgestaltung Einblick in das

Wesen der verschiedenen Friedhof-

typen. Erwéahnt werden bei den aus-
landischen Beispielen auBler denschwei-
zerischen, die meistens eine starke Be-
tonung der gartnerischen Mittel auf-
allem skandinavische
Friedhofe, welche mit ihren streng-
gefaiten Grabfeldern, in einen oft
weitliaufigen natiirlichen Rahmen ein-
gefiigt, vorbildliche Losungen zeigen.
Die folgenden Abschnitte: Planung
und Anlage, Rasen und Pflanzungen,
Das Grabfeld, Das Grabmal, die eben-
falls mit sauberen Federzeichnungen
illustriert sind, zeigen vorwiegend gute
alte Gestaltungen. Die zwei Muster-
schriften sind schlechte Beispiele; sie
wiirden bei einer Neuauflage besser
weggelassen; hier und bei der Strei-
fung des Kapitels Kirchenbau zeigt
sich der Nachteil des «umfassend»
sein wollenden Fachbuches. Die Grund-
sitze und Wegleitungen des ersten
Teiles werden durch den nur Plane
und Photographien enthaltenden zwei-

weisen, vor

ten Teil gut ergianzend illustriert. Ne-
ben vielen alten Beispielen wirken vor
allem die neueren skandinavischen
Friedhofanlagen und Bauten anregend.
Von den zeitgenossischen Grabmaélern
halten etliche einer strengeren Kritik
nicht stand. Zum leichteren Auffinden
der zu den Abbildungen gehérenden
Anschriften sollten auch die Bilder die
entsprechende Nummer tragen. Im
ganzen gesehen weist die Schrift eine
erfreuliche und auch modernen Ge-
staltungstendenzen nicht ganz ver-
schlossene Gesinnung auf; sie ist das
Beste, was heute in der Fachliteratur
itber Fragen der Friedhofgestaltung
existiert. wb.

Alexander Koch: Neuzeitliche Leuchten

114 Seiten, 260 Abbildungen. Ver-
lagsanstalt Alexander Koch, Stutt-
gart 1953. DM. 29.50

Gerhard Krohn — Fritz Hierl: Form-
schone Lampen und Beleuchtungsan-
lagen
32 Seiten Text und 162 Seiten Ab-
bildungen. Verlag Georg D. W.
Callwey, Miinchen 1952

Noch vor einem Jahrzehnt hatte man
das Kapitel «Lampen» nicht nur eines
der schwierigsten, sondern auch eines
der traurigsten, trostlosesten der zeit-
gemiflen Raumausstattung nennen
miissen. Eines der schwierigsten ist es
auch heute noch, aber doch wohl auch
ein erfreuliches dank dem Auftrieb,
den die Gestaltung von Beleuchtungs-
kérpern seit einigen Jahren, vor allem
von Italien her, erhalten hat, und dank
den neuen, besonders in den Vereinig-



ten Staaten entwickelten Einsichten
in die Méglichkeit der Raumgestaltung
durch die Beleuchtung. Heute stehen
fiir die verschiedenartigsten Beleuch-
tungsbediirfnisse und Zwecke vielerlei
gut durchdachte und gutgeformte
Lampen zur Verfiigung. Der initiative
Verleger Alexander Koch, der seit ei-
nem halben Jahrhundert immer wie-
der seine Verlagsproduktion in den
Dienst des zeitgeméaflen Schaffens ge-
stellt hat, unternahm es, die neuzeit-
lichen Leuchten, die in verschiedenen
Léandern hergestellt und in den Han-
del gebracht werden, in einem Bild-
band zusammenzustellen. Dal} diese
Tischlampen, Zweckleuchten,
Stehlampen, Deckenleuchten geglie-
derte Zusammenfassung all dessen,

nach

was in Europa und Amerika geschaffen
wird und bisher nur in Zeitschriften,
Sammelbinden aller Art und Katalo-
gen zugéanglich war, zu einem iiberaus
wertvollen Handbuch wurde, ist dem
strengen Maflstab zu danken, mit dem
der Herausgeber aus der uniiberseh-
baren Produktion das beleuchtungs-
technisch und formal Einwandfreie
(oder zumindest noch Vertretbare)
zweckmaBig zusammengestellt hat.
Die geschickte Gruppierung verwand-
ter Lampentypen erlaubt fruchtbare
Vergleiche, macht durchgehende Ten-
denzen sichtbar, wohl auch die «Filia-
tionen» bestimmter Ideen, die bis zum
MiBbrauch geistigen Eigentums gehen,
und schlieBlich bestimmte modische
Stréomungen, deren Ausléser akzepta-
bel, deren gewissenlose Auswalzungen
aber — wie sie jeder Gang durch die
GeschiftsstraBen einer Stadt zeigt —
bedenklich werden. Von diesem Be-
denklichen ist die Publikation Alexan-
der Kochs weitgehend frei. Sie macht
auch dem weitverbreiteten Bediirfnis,
mit Beleuchtungskérpern nicht in er-
ster Linie zu beleuchten, sondern zu
reprasentieren, keine nennenswerten
Konzessionen. Wer mit Lampen und
Beleuchtungsfragen zu tun hat — wer
hatte es nicht! —, findet in dieser aus-
gezeichneten Zusammenstellung alles
Wesentliche vereint, was heute von
der Lampenindustrie angeboten wird.
Bei der Auswahl wurden die Haupt-
akzente auf Italien, Amerika, Deutsch-
land gelegt. Die Schweiz 1st, neben
Osterreich, Schweden und Diinemark,
mit einzelnen sauberen Lésungen ver-
treten, wenn auch die Wahl etwas ein-
seitig ist und gerade ein paar der Her-
steller und Modelle fehlen, die bei uns
Pionierarbeit geleistet haben. England
ist iiberhaupt nicht beriicksichtigt.
Hier wire dem Herausgeber entgegen-
zuhalten, dal auch dort — dank dem

Stimulus des Council of Industrial
Design und von den Kunstschulen
her — viel Erfreuliches entstanden ist,
so etwa die Zweckleuchten der Mer-
chant Adventurers oder die eigenwil-
ligen Versuche von Bernard Schott-
lander. Es sollen damit aber die Ver-
dienste von Kochs Zusammenstellung
nicht geschmalert werden.

Wie sauber die Haltung seiner Lam-
pen-Publikation ist, wird deutlich,
wenn man ein zweites, etwa gleich-
zeitig ebenfalls in Deutschland er-
schienenes Lampen-Werk neben sie
hilt. Kochs Anliegen sind «neuzeit-
liche Leuchten». G. Krohn und F.Hierl
sind unbescheidener: ihr Anliegen
sind «formschéne Lampen». Koch hat
eine Linie; hier wird an den Absatz
gedacht und dem «gediegenen» Lam-
pengeschaft die Reverenz erwiesen.
Dort geht es um die saubere, funktio-
nell und formal gute Losung, hier um
den dekorativen Effekt. Dort wird die
Lampe als Gebrauchsgegenstand und
als Element einer zeitgeméafBen Raum-
gestaltung begriffen; hier ist die Lampe
vor allem Dekora'tion, Zierstiick des
Raumes, schmiickende Bereicherung,
effektvoll zur Schau gehéngte Repri-
sentation. Das einst in Werkbund-
kreisen im echtesten Sinne gebrauchte
Wort «formschoén» ist damit einmal
mehr fiir das miBbraucht worden, was
wir nicht meinen. Es ist Zeit, dall wir
das Wort aus unserem Wortschatz
verbannen. — Gewil}, auch unter den
«formschénen Lampen», die aus der
Produktion verschiedener Lander aus-
gewahlt wurden, finden sich viele Bei-
spiele guter Gestaltung. Sie vermégen
sich aber kaum zu behaupten ange-
sichts der Ubermacht von Beleuch-
tungskorpern, in denen das dekorative
Element tberwiegt.
tionslampen belegen die ganze Skala
vom Konventionellsten bis zum Mo-
dernistischen, vom Rokoko bis zur
«neuen Richtung» gewissermallen.
Selbst die Heimatstil-Laterne mit An-
tikglas hat in dieser breiten Auswahl
ihren Platz. Herausgeber und Verleger
diirfen damit das Verdienst fiir sich
beanspruchen, jeder moglichen Vor-
stellung von «formschén» gerecht zu
W.R.

Diese Dekora-

werden.

Eingegangene Biicher:

Otto Bartning in kurzen Worten. Aus
Schriften und Reden des Architekten.
Auswahl und Nachwort von Oskar
Beyer. 45 Seiten. Furche-Biicherei Nr.
96. Furche-Verlag, Hamburg 1954.
DM 1.80

Neue Mdibel. Band 2. 152 Seiten mit
372 Abbildungen. Arthur Niggli und
Willy Verkauf, Niederteufen 1953.
Fr. 34.10

Idea 54. Internationales Jahrbuch fiir
Formgebung. Band 2. 152 Seiten mit
399 Abbildungen. Arthur Niggli und
Willy Verkauf, Niederteufen. Fr.34.10

Wir fingen einfach an. Arbeiten und
Aufsétze von Freunden und Schiilern
um Richard Riemerschmid, zu dessen
85. Geburtstag gesammelt und her-
ausgegeben von Heinz Thiersch. 128
Seiten mit 80 Abbildungen. Richard

Pflaum Verlag, Miinchen 1954. DM
95

29.—~
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Bauchronik

Ein Atelierhaus in Thun

Mitten in der Altstadt von Thun ist
ein mehrstockiges Reihenhaus durch
einige geschickte Durchgriffe und Zu-
sammenlegungen von Réumen in ein
héochst originelles und — nach dem er-
sten Eindruck zu schlieen — auch
durchaus zweckmafBiges Atelierhaus
umgewandelt worden, wie es in mittel-
groBen Stidten sonst kaum zu finden
ist und auch in Grofstadten selten
diesen charaktervollen Aspekt bietet.
Die Neugestaltung darf als schone Ge-
meinschaftstat gewertet werden,zu der
neben den Architekten Résch und Co-
lombi auch die Ateliermieter selber
mit Anregung und Tat manches bei-
getragen haben. Ohne die sonst viel-
fach iibliche radikale Auskernung von
Altstadthéausern (bei der die Werte der
alten Inneneinrichtungen verlorenge-
hen und nur die Fassade als Schau-
antiquitit zuriickbleibt) ist hier mit
relativ bescheidenen Mitteln, unter
moglichster Wahrung des Altstadt-
haus-Charakters, doch ein recht kiih-
nes Projekt verwirklicht
Durch eine Hebung des Daches konnte
besonders in den Estrichrédumen viel
Platz fiur groBe Kiinstlerateliers ge-

worden.

wonnen werden.

Die Anlage wird bestimmt durch ein
weitrdaumiges, bis zum Dache offenes
Treppenhaus mit alter Stiege; von ihr
aus betritt man sieben verschiedene,
auf die Stockwerke verteilte Ateliers,
die ebensogut als Arbeits- wie als Aus-
stellungsraume dienen koénnen wund
itberdies jene intime, wohnliche Atmo-
sphire haben, die der Kiinstler auch
heute noch als anregend empfindet.



	

