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Vertrauensperson ersten Ranges. Auch
als Mitglied der Kuratel stand er seit
Jahren im Dienste der Universitéat sei-
ner Vaterstadt. Die Aufgabe, die ihn
jedoch zeitlich am stérksten bean-
spruchte und der er selbst von Herzen
zugetan war, galt der Mitarbeit am
Werk der
Schweiz». Von 1942 an hat er der Ge-
sellschaft fiir Schweizerische Kunst-
geschichte als Vorstandmitglied und
dann vor allem seit 1943 als Prasident

«Kunstdenkmailer der

der Redaktionskommission seine ganze
Arbeitskraft zur Verfigung gestellt.
Unter seiner Leitung sind gegen zwan-
zig Bande des schweizerischen Kunst-
inventars erschienen. Mit einmaliger
Uberlegenheit hat er nicht nur die ver-
schiedenartigsten Redaktionsprobleme
geldst, sondern auch die Verhandlun-
gen mit den kantonalen Behorden je-
weils erfolgreich zu Ende gefiihrt. Die
Gesellschaft ist ihm als dem unvergef3-
lichen Wegbereiter zu gréBtem Dank
verpflichtet. em

Heinrich Danioth §

Heinrich Danioth (1 3. November 1953)
fithlte sich von Jugend auf zum Ikiinst-
lerischen Gestalter seiner Heimat be-
rufen. Er wullte aber, da3 dieser Stoff
nicht auf dem Boden der Volkstradi-
tion, sondern auf dem Kampfplatz der
groflen Kunstentwicklung bezwungen
werden muf3. In unnachgiebigem Rin-
gen erreichte er sein hochgestecktes
Ziel. Mit steigender Sicherheit be-
herrschte er in den letzten Jahren sei-
nen gereiften, personlichen Stil, der
den volkhaften Gehalt in zeitnaher
Formensprache meisterte. Er stand
mitten in der Ernte. Das macht seinen
frithen Tod so tragisch und fir uns so
schmerzlich.

Danioth ist im Urnerland geboren.
Nach Studien in Basel und Rom kehrte
er in sein Heimattal zuriick, entschlos-
sen, dort zu bleiben. Hier erlebte er
nun seine schicksalhafte Begegnung
mit August Babberger. Dieser ver-
suchte seinen dekorativen Wandbild-
stil, der sich aus franzosischem Kubis-
mus und deutschem Expressionismus
zu gleichen Teilen néahrte, auf die
Urner Landschaft anzuwenden. Da-
nioth, dem damals erst in unbestimm-
ter Weise eine Verbindung von mo-
derner Kunst mit Motiven seiner Hei-
mat vorschwebte, sah in diesen Ver-
suchen seine Traume auf ungeahnte
Art verwirklicht. Als Meisterschiiler
Babbergers erlag er aber dem Einfluf3
des Lehrers derart, dal nur Jahre har-
ten Kampfes ihn befreien konnten.

Heinrich Danioth 1896—1953. Photo: Guido
Meyer|Foto-Aschwanden, Altdorf

Die beiden Wandbilder im Altdorfer
Tellspielhaus (1927) waren noch sei-
nem Lehrer und dem Kubismus der
Nachkriegszeit verhaftet. Stufen auf
dem Weg zur Eigenstandigkeit sind
das monumentale Fresko am Bundes-
briefarchiv in Schwyz (1935) und das
Wandbild an der Landesausstellung
(1939). Was er seither geschaffen, die
Malereien am VOLG-Lagerhaus in
Winterthur, im Schulhaus Altdorf und
vor allem das Fohnbild im Bahnhof
Flitelen, zeigen die gefundene eigene
Zeichensprache, den unverkennbaren
kithnen Stil Danioths. In seiner Gra-
phik, die noch schirfer die Spuren der
Entwicklung tragt, gelangen ihm in
der letzten Zeit derart giiltige Eigen-
funde, daB} die Freunde seiner Kunst,
auf jedes neue Werk mit Spannung
warteten.

Der Kiinstler von starker Eigenart,
der in seinem Boden verwurzelt bleibt,
hat oft mehr zu sagen als mancher
Weitgereiste. Wir Urschweizer sind
stolz auf unsern Danioth. Gerade sein
hartnickiges Festklammern am klei-
nen Raum hat ihn zu einem Kiinstler
gereift, der weit tiber diesen Raum hin-
aus wirkt und begliickt. Hans von Matt

Walter Driiyer — Hermann Leisinger:
Malerei der Etrusker
27 Seiten, 102 Schwarzwei3-Tafeln
und 18 FFarbtafeln. Europa-Verlag,
Zirich. Fr. 20.—

Dieses schone, iiberschaubar geglie-

derte Werk iiber die etruskische

Wandmalerei, wie sie sich in den Gri-
bern Tarquinias in einzigartiger Fri-
sche erhalten hat, wendet sich an
breite Leserschichten: gleichzeitig er-
schienen auch Ausgaben fiir die Mit-
glieder der Biichergilde Gutenberg
und — in franzosischer Sprache — der
Guilde du Livre. So bildet es einen
Beweis mehr, wie sehr die moderne
Kunst den kiinstlerischen Gesichts-
kreis der Allgemeinheit erweitert hat,
wie nicht mehr nur der Spezialist iiber
die griechische Klassizitit und die
romische Realistik hinaus die derbere
und untergriindigere Kunst, der Etrus-
ker erkennt. Die Wandbilder in der
Totenstadt Tarquinias zeigen zwar
ihre griechischste Seite, die stirksten
Analogien zur gleichzeitigen Archaik
in Hellas; doch weht auch aus ihnen
eine fremdartige Trauer, ein magisch
Unerbittliches: das faszinierende Ge-
heimnis Etruriens.

In untadeligen Aufnahmen des Ziir-
cher Photographen Walter Driayer —
unter denen auch die farbigen hoch-
stes Vertrauen erwecken — wird immer
zuerst ein Gesamtbild des einzelnen
Grabraumes gegeben; es folgen die
ganzen Kompositionen und schliellich
eindringliche Details. Angesichts der
Verginglichkeit dieser langsam zerfal-
lenden Malereien ist hier ein Dokument
von doppeltem Wert geschaffen. Her-
mann Leisinger trug eine lesbare, klare
— bei der geheimnisvollen Verwirrtheit
der Etrusker-Probleme fast irrefiih-
rend klare — Einfiithrung bei.

An dem vorziiglichen Buche hat der
Kritiker nur eines zu beanstanden: die
Nennung der Autoren. Bei Publikatio-
nen dieser Art ist die Rolle des Photo-
graphen so wichtig, daB3 sich die Sitte
eingebiirgert hat, ihn auf dem Titel-
blatt, wenn nicht tiberhaupt allein, so
doch gleichberechtigt mit dem Text-
verfasser zu nennen. Hier figuriert er
in der Buchausgabe erst auf der Riick-
seite des Titelblattes, in der Ausgabe
der Biichergilde ganz am SchluB, ir-
gendwo im Druckvermerk; die welsche
Ausgabe verschweigt ihn ganz. Ob
kiinftige Buchhandelsanzeigen dieses
Unrecht gutmachen? h.k.

La Greéce a eciel ouvert

67 photographies en noir de Voula
Papaioannou. Texte et choix de ci-
tations classiques de Pierre Jacqet.
Editions de La Guilde du Livre,
Lausanne. 18 fr.

Depuis une trentaine d’années il n’a
pas manqué d’éditeurs pour publier,
sur un pays ou une ville d’art, un re-
cueil de belles photographies. Ces livres



ou bien suscitent l'envie d’aller ad-
mirer ces paysages aux noms évoca-
teurs, ou bien réveillent dans la mé-
moire de ceux qui ont eu la chance de
les voir des souvenirs enchanteurs.
L’ouvrage publié par la Guilde du
Livre contient de remarquables photo-
graphies de la Grece, et Mme Voula
Papaioannou ne mérite que des éloges,
non seulement pour sa maitrise tech-
nique, mais aussi pour la fagon dont
elle a su choisir ses sujets. Mais cet
ouvrage se distingue de ses prédéces-
seurs, en ce que ces photographies ne
nous présentent pas tant la Grece des
archéologues, la Gréce des ruines, que
la Grece d’aujourd’hui, la Gréce vi-
vante. En méme temps, Pierre Jacquet
a eu l'excellente idée de commenter ces
photographies en les confrontant avec
des textes d’auteurs grecs de I'Anti-

quité, qu’il a fort judicieusement
choisis. On ne peut mieux trouver,
pour légende d'une photographie

d’oliviers aux troncs noueux, que ce
passage de Sophocle louant I'arbre
cher & Athéna; et que ces quelques
lignes d’Hésiode, décrivant les travaux
du laboureur, accompagnent bien cette
photo olt un paysan grec coupe le
seigle! On ne pourrait mieux faire com-
prendre que les Grees d’aujourd’hui
sont les descendants des Grees d’autre-
fois, et que la Grece est éternelle. En-
fin, I'ouvrage est précédé dun long
essal ou Pierre Jacquet, a partir de ses
impressions de voyageur en Gréce,
émet sur 'architecture grecque, sur la
politique et la sociologie grecques, des
vues dont force images pittoresques ne
parviennent pas a dissimuler ce qu’elles
ont de sensé et de juste. Plus que tant
de pesants ouvrages bourrés de notes
et de références, les photographies et
les textes de ce livre irréprochablement
présenté permettront a bien des lec-
teurs de comprendre ce que fut la

Grece, et ce qu’elle est. F.F.

Giinter Bandmann: Mittelalterliche

Architektur als Bedeutungstriiger
270 Seiten mit 36 Abbildungen
und 16 Tafeln. Verlag Gebr. Mann,
Berlin 1951. DM 26.-

Der Verfasser dieser Untersuchung
vertritt eine Richtung der kunstwis-
senschaftlichen Forschung, die eine
Erweiterung der heutigen, auf Form-
vergleichung und Stilkritik aufgebau-
ten Kunstgeschichte in der Richtung
der sogenannten ikonologischen Be-
trachtung anstrebt. Die Untersuchung
der mittelalterlichen Baukunst, ihrer
Formen und Bautypen fithrt ihn dazu,

nachder geschichtlichen, religitsen, po-
litischen Bedeutung solcher Typen wie
altchristliche Basilika, Zentralbau,
Querhaus, Westwerk, Galerie usw. zu
fragen, deren Auswahl und Abwand-
lung, aber auch deren Rezeption im
Verlaufe des Mittelalters allein mit
der  formal-entwicklungsgeschichtli-
chen Betrachtung nicht zu erkliren
sind. Uber die Einzelergebnisse der mit
einemgrofB3en Aufwand von Zitaten und
Hinweisen Untersuchung
steht uns kein Urteil zu. Es leuchtet

gefiihrten

aber auch dem Nichtkunstwissen-
schafter ein, dal3 mit der Feststellung
der Bedeutung, des Symbolischen, als
eines integrierenden Bestandteiles des
Kunstwerkes zum mindesten fiir die
mittelalterliche Kunst etwas sehr We-
sentliches ausgesagt wird. Dem Archi-
tekten stellt sich die Frage, welches
Licht die Feststellungen von Band-
mann auf die ihn heute beschaftigen-
den Etagen zu werfen geeignet sind.
Der Autor skizziert etwa folgendes
Schema der bisherigen Kunstent-
wicklung:

1. Magisch-gebunden (Friithzeit). Das
Ding selbst ist Magie, noch kein Bild,
keine «Kunst». Bild und Gott sind
identisch.

2. Symbolisch-hinweisend  (Mittelal-
ter). Das Bild (oder die Bauform) ist
Symbol, Gleichnis des Gottlichen.
(Spatantike, Re-
naissance). Die Form iiberwiegt, der

3. Formal-dinglos

Sinn  tritt zurtick. Die Kunst wird
autonom.

Mit der Sakularisation, der Verweltli-
chung, beginne also die von der «Be-
deutung», dem Inhalt, sich immer
mechr loslésende autonome Asthetil,
die «Kunst» im heutigen Sinne. Das
Kriterium der Kunst — und der Kunst-
geschichte — wird das Formvermdogen,
die schopferische Tat des einzelnen
Kiinstlers. Es entsteht — geweckt
durch das Konkurrenzstreben der
freien Kimstler — der moderne Ge-
danke der kiinstlerischen Originalitét,
der im Gegensatz zum Mittelalter die
Rezeption ablehnt. Gleichzeitig geht
aber der «bedeutende» Charakter der
fritheren Architektur verloren. Man
denkt hier an Sedlmayrs «Verlust der
Mitte». Bandmann enthélt sich solcher
Spekulationen, indem er erkléart: «Die-
ser Prozell wird oft mit Bedauern kon-
statiert, und mancher scheint sich der
Vorstellung hinzugeben, dall unter
anderen geschichtlichen Bedingungen
eine Erhaltung der archaischen Situa-
tion der Gebundenheit und Bedeutung
moglich gewesen wire. Es wird dabei
iibersehen, daf3 dann auf die groBartig-
sten Leistungen der abendlindischen

Kunst, auch die bildnerischen der spii-
teren Zeit, verzichtet werden miil3te
und daf vor allem die Architektur-
form als Symbol und Bedeutungstrii-
ger, im Verhiltnis zur vorkiinstleri-
schen, rein zweckgebundenen Bau-
weise der vorgeschichtlichen Zeit, ei-
nen Zustand charakterisiert, der nur
transitorisch sein kann und einer Ent-
wicklung ausgesetzt ist. Der Zeit-
abschnitt, in dem die bildende Kunst
ihr Leben hat, ist unter religions-
geschichtlichem Aspekt schon in den
Strom der Sakularisation einbezogen.
Im gleichen Augenblick, da dem toten
Herrscher nicht mehr der getitete
Diener, sondern dessen Bild als Bei-
gabe mitgegeben wird, ist die Kunst
geboren und die nicht beherrschte
Wirklichkeit zum Glauben geworden.»
Zu diesen sicher richtigen Feststellun-
gen ist vielleicht zu sagen, dall auch
heute die Entwicklung nicht stillsteht.
Man kann, auch wenn man die Sakula-
risation im Gegensatz zu Sedlmayr
bejaht und selbst die Zeit der «nicht
beherrschten Wirklichkeit» fiir abge-
laufen halt, der Meinung sein, das
letzte Wort in der Frage der Architek-
tur als «Bedeutung» sei noch nicht
gesprochen. In diesem Sinne entbehrt
die Untersuchung von Bandmann auch
fir die heutige Architektur nicht der
Aktualitat. H.Sch.

Albreeht Diirer als Maler

Text vonJohannes Beer und Worte
aus Diirers Schriften. 20 Seiten

mit 7 Abbildungen und 50 ein-
farbigen und 16 farbigen Tafeln.
« Die Blauen Biicher.» Karl Robert
Langewiesche Verlag, Konigstein
im Taunus 1953. DM 4.80

Bei dieser Veroffentlichung handelt es
sich um ein Heft in der Reihe der so-
genannten «Blauen Biicher», mit denen
der Verlag schon vor iiber vierzig Jah-
ren wertvolle kunstgeschichtliche Pio-
nierarbeit geleistet hat. Dall nun ein
auf zwei Hefte konzipierter «Diirer» in
diesem Rahmen erscheint, ist lebhaft
zu begriiBen. Die Qualitat der Repro-
duktionen, unter denen sich viele nach
Zeichnungen und auch nach den teil-
weise tragisch vernichteten Aquarellen
befinden, ist gut, wenn auch die Offset-
technik immer problematisch bleibt.
Die VerlaBlichkeit der Farbtafeln laB3t
wie iiblich zu wiinschen iibrig. Solange
dieser leidige Zustand nicht zu iiber-
winden ist, halten wir es fiir wichtiger,
alle Sorgfalt (womit die finanziellen
Investierungen verbunden sind) auf
die Schwarz-Weifl-Reproduktionen zu
legen, statt den kiinstlich gefiitterten
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Anspriichen des Publikums nach farbi-
ger Wiedergabe & tout prix nachzu-
geben. Der Sinn der Reihenfolge, in
der zeitlich und thematisch alles
durcheinanderspringt, ist mir nicht er-
sichtlich geworden. Meiner Meinung
nach sollte gerade bei einer solchen
populdren Publikation ein genetisches,
also im wesentlichen chronologisches
Bild gegeben werden.

Die alten «Blauen Biicher» zeichneten
sich durch sachliche, klare Einleitun-
gen und durch einen auf die Bilder fol-
genden Anhang mit konkreten histo-
rischen Angaben aus. Diesmal fehlt der
Anhang, der vom Faktischen her in
die Tiefe zu dringen helfen kénnte,
ganz. Auch im einleitenden Text ver-
mift man die einfache Anschaulich-
keit, die, wissenschaftlich wohlfun-
diert, einen solchen Abbildungsband
begleiten sollte. Statt dessen beginnt
und schlieBt der Herausgeber seine Ar-
beit mit sentimentalem und nationa-
lem Schnick-Schnack iiber Diirer als
«Urbild des deutschen Kiinstlers» und
iiber die Deutschen im allgemeinen.
Zu dem ersten Punkt nur ein paar
Worte: Diirer betont in der Familien-
chronik ausdriicklich und mit vielen
Details die ungarische Herkunft seines
Vaters, der erst 1455 nach Niirnberg
kam und der einen Bruder mit Namen
Ladislaus hatte, dessen spéter in Kéln
lebenden Sohn — also Diirers Vetter —
man Niclas Unger (Ungar) nannte.
Diirer selbst besall einen aufgeschlos-
senen Geist. Die aus der Zeitepoche
stromenden Ideen und Probleme wa-
ren ihm zentral, nicht die nationalen
oder regionalen. Das Bild, das die Ro-
mantik von Diirer entwarf und das mit
vier Zeilen aus einem Gedicht Josef
Weinhebers recht verwissert nachge-
zeichnet wird, ist schon von Wolfflin
als Fehlbild charakterisiert worden.
Es wire schon gewesen, wenn das Ge-
leitwort fir ein auf weiteste Verbrei-
tung angelegtes Heft statt des gestutz-
ten Diirer die Gestalt in ihrer Fille
zeigen wiirde: das darstellende Genie,
die Leidenschaft, den freien Geist, die
Beharrlichkeit im Vorstellen und Aus-
fithren, den Weitblick und das be-
scheidene Selbsthewuftsein. H.C,

Adalbert Klein: Schlof Benrath

139 Seiten und 158 Abbildungen.
« Rheinische Biicherei», Aloys-
Henn-Verlag, Ratingen

SchloB und Park von Benrath bei Diis-
seldorf gehéren zu den hervorragend-
sten Schopfungen des deutschen 18.
Jahrhunderts, die ohne unheilbare

® 94 *

Schiaden den Zweiten Weltkrieg iiber-
dauert haben. Diesem Rang entspre-
chend bedeutet die von Adalbert
Klein mit Sorgfalt und Umsicht ver-
faBte Monographie weit mehr als ein
illustriertes Heimatbuch von blof3 lo-
kalem Interesse, sondern trotz dem
etwas geringeren Umfang in man-
chem ein Gegenstiick zu dem Werk
von Wolf Metternich iiber das eben-
falls im Rheinland gelegene Rokoko-
schlofl in Briihl. Der Text verbindet
die Griindlichkeit kunstgeschichtlicher
Inventarisationsarbeit mit einer ge-
fithlsméaBigen Anteilnahme, die auch
den zunichst fernstehenden Laien zu
fesseln vermag. Neben einer eingehen-
den Baugeschichte und Baubeschrei-
bung wird mit ausgebreiteten Kennt-
nissen der geistige Stammbaum auf-
gezeigt, den jedes wertvolle Kunst-
werk besitzt und dessen Wurzeln im
Falle von Benrath iiber geographische
und volkische Grenzen hinweg bis
Rom und Stupinigi sowie bis Paris
und Nancy reichen. Die fiir Benrath
charakteristische Stellung zwischen
Rokoko und Frithklassizismus wird
auch von der Kultur- und Geistes-
geschichte her gekennzeichnet. Deren
tiefgreifende Verlagerung nach der
Seite des Literarischen hin erlauben es
mit Begriffen wie
«Sturm und Drang» dem nicht zuletzt
in der Ornamentik besonders reichen
Ubergangsstil von Benrath neue Deu-
tungen abzugewinnen. — Eine grolle
Zahl von Planen und von zum Teil her-
vorragend schonen Abbildungen be-
Richard Zircher

dem Verfasser,

reichern den Band.

Paul Hofer: Bern. Die Stadt als Mo~
nument

51 Seiten und 20 Abbildungen.
Benteli-Verlag, Bern. Fr. 8.85

Paul Hofer: Die Wehrbauten Berns

104 Seiten mit 62 Abbildungen.
Benteli-Verlag, Bern 1953. Fr. 15.—

Dr. Helene von Lerber: Bernische Land-
sitze aus Rudolf von Tavels Werken
24 Seiten und 32 Tafeln. Berner

Heimatbiicher Nr. 7. Paul Haupt,
Bern. Fr. 3.50

Walter Laedrach: Bernische Burgen
und Schlésser
32 Seiten und 64 Tiefdruck-Tafeln.

Berner Heimatbiicher Nr. 43/44.
Paul Haupt, Bern, Fr. 7.—

Walter Laedrach: Das bernische Stockli

20 Seiten und 32 Tiefdruck-Tafeln.
Berner Heimatbiicher Nr. 47. Paul
Haupt, Bern. Fr. 4.50

Werner Juker: Bern, Bildnis einer Stadt

32 Seiten und 150 Abbildungen.
Berner Heimatbiicher Nr. 49/51.
Paul Haupt, Bern. Fr. 16.—

Unter den sehr verschieden gearteten
Schriften, die den Eintritt Berns in
den Bund zum Anlafl ihres Erschei-
nens genommen haben, diirfen die bei-
den Werke von Paul Hofer mit Ab-
stand an erster Stelle genannt werden.
Der Bearbeiter der Bernischen Kunst-
denkmailer, von denen bereits zwei
gewichtige Béande erschienen sind, hat
aus der Uberfiille des bei der Inven-
tarisation zu Tage geforderten Mate-
rials zwei Monographien gestaltet, die
beide im Benteli-Verlag erschienen
sind und von denen die eine unter dem
Titel «Bern, die Stadt als Monument»
die Entwicklung des Stadtbildes vom
Spéatmittelalter bis zur Gegenwart be-
handelt. Stadtansichten von Niklaus
Manuel bis zu Victor Surbek dienen
als Spiegel fiir das Wahrzeichenhafte,
das Bern in so besonderem MaBe in
seiner architektonischen Gesamter-
scheinung selbst heute noch besitzt,
das aber vor den Eingriffen des 19.und
20. Jahrhunderts noch unvergleichlich
starker wirkte. Bern wird als Denkmal
nicht eines einzelnen Griinders, son-
dern einer den Einzelnen iberdauern-
den Gemeinschaft freier Biirger gedeu-
tet und sein Wesen in der kraftvollen
Ruhe sowie in der gesetzméBigen Ord-
nung erblickt, die in der kérperhaften
Festigkeit des einzelnen Bauwerks
Macht und GroBe des Stadtganzen be-
kundet. Es wird dabei gezeigt, wie
trotz den so charakteristischen Fassa-
den des 18.Jahrhunderts im Grunde
doch noch bis heute die Stadtform der
Spatgotik maBgebend geblieben ist, in
deren lebendig dahinflieBenden Gassen
sich das fast doktrinér strenge Gefiige
hochgotischer Stadtplane zu freie-
rem und schmiegsamerem Rhyth-
mus lockert und eine mehr malerisch
willkiirliche Ausformung im Einzelnen
findet.

Was in bewundernswerter Dichte und
mit dem verhaltenen Pathos einer an
allen EinbuBlen leidenden Liebe hier in
einem schmalen Béandchen sich kon-
zentriert, bestatigt sich in dem statt-
lichen zweiten Werk, das Paul Hofer
den einstigen Wehrbauten seiner Hei-
matstadt gewidmet hat. Mit einer wis-
senschaftlichen Griindlichkeit, die fir
samtliche Arbeiten Hofers kennzeich-
nend ist, und mit einer oft geradezu
beschwoérenden Eindringlichkeit der
Sprache vermag der Verfasser hier einer
an sich mehr spréden Materie hohes
Interesse abzugewinnen. Das fiinfmali-



ge Vorschreiten der mittelalterlichen
Befestigung  wird beschrieben, die

Ringmauer, sondern — «den

nicht a
Schritt fiir Schritt vorgeriickten Setz-
schildern der FuBknechte vergleich-
bar»—als Quergiirtel die schmale Aare-
halbinsel durchschneiden. Wesentliches
vermag der Verfasser auch iiber den
Ansatzpunkt der ganzen Siedlung, die
heute nicht mehr sichtbare Nydegg-
Burg, auszusagen, und zwar nicht nur
durch seine gewissenhafte Verwertung

1951-1953,

sondern durch seine Uberpriifung der

der Ausgrabungen von
gesamten  Grundmauer-Verhiltnisse,
die er im Zuge der Bernischen Kunst-
inventarisation im Nydegg-Quartier
vornahm. — Die Schanzenanlagen, die
bemerkenswerterweise schon seit dem
frithen 18.Jahrhundert ihre gértneri-
sche Milderung erfuhren, und die so
bemiihende Schleifung nicht nur der
Mauern und Bastionen, sondern auch
einzelner Wahrzeichen von TFormat
des Christoffelturmes, werden nicht
minder eingehend in dem gediegen
illustrierten Band dargestellt. Den
SchluB3 bildet ein weit ausgreifender
Uberblick iiber die fortifikatorischen
Haupttypen, wobei Bern nicht nur in
die Entwicklung der iibrigen Schweiz,
sondern ganz Europas eingeordnet
wird. Immer wieder versteht es Hofer,
der Einzelerkenntnis hoheren Sinn
und Notwendigkeit zu geben, so, wenn
er an das Ende seiner bei aller Sach-
lichkeit ans Herz greifenden Schilde-
rung vom Abbruch des Christoffel-
turmes den Satz stellt: «Dafiir zu sor-
gen, daB nicht das 20. Jahrhundert
durch fahrlassige Vernichtung des
Stadtkorpers vollende, was das 19. mit
der Zerstorung der Wehrgiirtel be-
gann, ist eine der vornehmsten Aufga-
ben der wenigen im Kern noch bewahr-
ten alten Stadte unseres Landes.»

Der Text der Hoferschen Biicher er-
weckt Anspriiche, welche die iibrigen
hier zur Sprache stehenden Veroffent-
lichungen weder erfiillen wollen noch
konnen. Die ansprechend illustrierten
Berner Heimatbiicher des Paul-Haupt-
Verlags in Bern dienen mit ihren zum
groBBen Teile guten Photoreproduktio-
nen in erster Linie der Anschauung,
vor welcher der ecinleitende Text zu-
riicktritt. Liebevoll geht Helene von
Lerber den Bernischen Landsitzen nach,
die in den Biichern Rudolf von Tavels
zur Sprache kommen. Walter Laedrach
vermittelt gediegenes Wissen sowohl
iiber das Bernische Stickli wie iiber
Bernische Burgen und Schlosser. In der
Einleitung von Werner Juker zu dem
Bande «Bern, Bildnis einer Stadt» frei-

lich vermif3it man am Schlusse der Ge-

Sardische Matrone. Aus: Golthard Schuh, Italien (Eugen Rentsch Verlag,
Erlenbach-Ziirich )

schichte und Gegenwart iiberfliegen-
den Einleitung das tiefere Gefiihl fur
die Tragik, die gerade durch die Erhe-
bung zur Bundeshauptstadt dem alten
Bern widerfuhr, das durch seine Rolle
als interkantonales Verwaltungszen-
trum mehr und mehr sein angestamm-
tes Gesicht zu verlieren droht.
Richard Ziircher

Gotthard Schuh: Italien
196 Seiten mit 176 Abbildungen.
IZugen Rentsch, Erlenbach-Zirich
1953. I'r. 29.10

Die Zuneigung zu italienischer Kunst

und Landschaft hat in den letzten
Jahrzehnten tiefgreifende Wandlun-
gen durchgemacht. Einen Tiefpunkt
erreichte sie in den Zwanziger- und
Dreifligerjahren. Im groflen Prozesse
der Neubewertung des iiberlieferten
Geistesgutes glaubten viele, zusammen

mit manchen verstaubten Bildungs-

requisiten des 19.Jahrhunderts auch
die traditionelle Italienbegeisterung
opfern zu miissen. Die Bevorzugung
Dalmatiens, der Provence, Spaniens,
Nordafrikas ging damals bis zum Sno-
bismus.

Seit 1945 breitet sich die Erkenntnis
aus, wie sehr dieser Miflkredit einzig
die Reaktion auf ein oberflachlich kon-
ventionelles Italienbild der Vergangen-
heit war und mit dem wahren Charalk-
ter der Apenninhalbinsel nichts zu tun
hatte. Nicht allein gewinnt man der
italienischen Kunst wieder die dauernd
giltigen und dazu tberraschende neue
Aspekte ab; auch der Mensch und die
Natur Italiens erscheinen in anderem
Lichte. Neben den Zerstorungen, die
Krieg und Technik in Europa anrich-
teten, wird die gewaltige Formkraft
Ttaliens deutlich, die vitaler als anders-
wo die geschlagenen Wunden heilt,
Fremdes sich anverwandelt, das Neue

einschmilzt. Uraltes und Modernstes



existieren nebeneinander und vertra-
gen sich; fortdauernde Antike und le-
bendiges Mittelalter begegnen naiv re-
zipierten Amerikanismen und bilden
einen starken Lebensstrom.

Diesen zeitlosen Strom stellt Gotthard
Schuh in seinem Italienbuch dar. Es
ist kein Erinnerungsbuch fiir den Be-
sucher der berithmten Monumente,
sondern Augennahrung fiir den, der
die italienische Natur und den italieni-
schen Menschen liebt. In den Bildern
des schweizerischen Meisterphotogra-
phen — begleitet von kundig ausge-
wahlten Zitaten der groflen Italien-
freunde von Montaigne bis Borchardt,
zusammengestellt durch ihn selbst und
Annemarie Schuh-Custer — erscheint
das ewige Italien, jene michtige Ge-
staltkraft, die
in sich einschlingt. Bezeichnend fiir
Schuhs Gabe, im Detail die Unter-
griinde zu sehen, ist jene Aufnahme
einer zufalligen Gruppe romischer Hir-
tenstiihle, in deren primitiver oder be-
quemerer Ausfithrung sich die ganze
altertiimlich-hierarchische Stufungder
Besitzer spiegelt. Den Hohepunkt der
herrlichen Bilderfolge bilden die Auf-
nahmen aus Sardinien, wo es Schuh
gelang, eine Welt von antik elementa-
rer Formung in unvergeBlicher Art zu

alles  Vergéangliche

fixieren. h.k.

Paul Quensel:

Johann Ulrich Schellenberg
Ein Pionier der Darstellung schwei-
zerischer Alpenlandschaften.
78 Seiten und 24 Abbildungen.
Schweizer Heimatbiicher Nr.55/56.
Paul Haupt, Bern 1953. I'r. 9.—

Paul Quensel hat mit seiner Mono-
graphie Johann Ulrich Schellenbergs
(1709-1795) die grundlegende Arbeit
iiber diesen merkwiirdigen Zeichner
und Stecher geschaffen. Nachdem der
altere Schellenberg wihrend mehr als
eines Jahrhunderts héchstens noch im
Zusammenhange mit seinem Schiiler
Anton Graff nachsichtige Erwihnung
gefunden hatte, wurde er gegen 1920
auf einmal im Zeichen des Kubismus
neu entdeckt. Sein Name begann durch
die neuere Literatur iiber Landschafts-
malerei zu geistern, oft in interessante
Perspektiven eingestellt, ebenso oft
aber auch verkannt und mit seinem
Sohne Rudolf Schellenberg verwech-
selt. Quensels Studie schafft zunichst
einmal aus den archivalischen Quellen
heraus Klarheit iiber das Biographi-
sche und stellt einen griindlichen Kata-
log des graphischen Werks auf. Gleich-
zeitig unternimmt der Verfasser die
Einordnung Schellenbergs in eine Ent-
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wicklungslinie, wobei er nicht von der
freien kiinstlerischen Produktion der
Zeit ausgeht, sondern Schellenberg
vielmehr als «reisenden Topographen»
(der er weitgehend war) in die Ge-
schichte der erdkundlichen Illustration
einriickt, sodaB die bahnbrechende
Fortschrittlichkeit dieser kubisch ab-
strahierenden Alpendarstellungen und
der aperspektivischen Uberschauland-
schaften aus dem Mittelland deutlich
wird. Gleichzeitig deutet er —nach dem
Vorgang Paul Weschers — den Weg an,
der von hier aus zu der Landschafts-
kunst der Romantik, zu Koch und
Friedrich, weiterfithrt: «Alle Einzel-
heiten fligen sich einer straffen Ord-
nung mit gleichmaBigen Wiederholun-
gen bestimmter, groBer Formgrenzen.
Durch Pausen vom Bilde getrennt,
bilden diese Formgrenzen ein Netz von
sich durchdringendenund gleichlaufen-
den Linien, die den verschiedensten
Bildtiefen angehoéren, welche sie mit-
einander in rhythmische Beziehungen
bringen.» Unausgesprochen macht die
Analyse so die Parallele zu noch jiin-
geren, den modernen Formproblemen
und damit die frappierende Aktualitéit
Ulrich Schellenbergs evident. h.k.

Werner Schmalenbach: Die Kunst

Alrikas
176 Seiten mit 131 Abbildungen

und 16 Farbtafeln. Holbein-Verlag,
Basel 1953. I'r. 35.35

Zu den groflen Eroberungen unseres
Zeitalters gehort die ErschlieBung des
kiinstlerischen Schaffens auflereuro-
paischer Kulturen. Diese Horizont-
erweiterungen danken wir weitgehend
den Wegbereitern der modernen Kunst.
Die Aneignung der sogenannten primi-
tiven oder naturvolkischen Kunst, ins-
besondere der afrikanischen, fallt ins
erste Jahrzehnt unseres Jahrhunderts.
Die europiiische Kunst hat damals
eine «époque neégre» gekannt, trotz
Picassos «Je n’en connais pas». Der
Kunsthandel bemichtigte sich der
neuen Domiine, schuf der bisher nur
Neger-
plastik einen Markt, und in Deutsch-
land wie in Frankreich erschienen da-

dem Ethnologen wichtigen

mals die ersten Biicher iiber die Plastik
der Neger. Der européische Expressio-
nismus empfand diese «primitive» afri-
kanische Plastik, ob zu Recht oder
nicht zu Recht, ist eine andere Frage,
als etwas schwesterlich Verwandtes,
eigene Gestaltungstendenzen und Er-
lebnissphéren erschienen hier in gran-
dioser Weise vorgebildet. Die Faszina-
tion dieses Parallelismus, welche die

zwanziger Jahre durchzieht, ist inzwi-
schen iiber die jugendliche Ekstase
hinausgewachsen und hat einem be-
ruhigteren,unbefangeneren,aberkaum
weniger lebendigen Verhéltnis zu afri-
kanischer Kunst Platz gemacht. Aus-
stellungen afrikanischer Kunst und
asthetisch befriedigendere Darbietung
des nun in seinen kiinstlerischen Wer-
ten erkannten ethnologischen Mate-
rials in den Museen halten dieses Ver-
haltnis wach. Dem Nichtspezialisten
standen aber in den letzten Jahren
keine groBeren Publikationen zur Ver-
figung, aus denen er Anregungen zu
einem vertieften Verstdndnis afrikani-
scher Kunst hétte schopfen kénnen.
Der gewichtige Band des Holbein-
Verlags springt hier in die Liicke, #hn-
lich wie vor Jahresfrist ein Band glei-
cher Ausstattung die «Kunst der Eis-
zeit» zugénglich gemacht hat.

Werner Schmalenbach hat durch seine
Ausstellungstatigkeit
museum Basel, durch seine Veroffent-

im Gewerbe-

lichungen iiber vielfaltige Kunstfragen
(nicht zuletzt im «Werk») Zeugnisse
einer Gabe abgelegt, sofort die wesent-
lichen Punkte eines Problemkreises zu
erkennen und eindeutig zu fixieren,
wobei ihm eine seltene Vertrautheit
mit den «Grundbegriffen» nicht nur
kiinstlerischer Werdeprozesse, sondern
dariiber hinaus aller gesellschaftlichen,
wirtschaftlichen und kulturellen Ent-
wicklungen zur Verfiigung steht. In
seiner «Kunst Afrikas» fithrt Schma-
lenbach in flisssiger und zugriffiger
Formulierung in einer konzentrischen
Kapitelfolge von suggestiver Logik
den Leser immer niher an das afrika-
nische Kunstwerk heran, wobei sich
dieses konstruktive Denken in «Kon-
gruenzen» iiberzeugend bewihrt.

«Monumentale Passivitit»
Schmalenbach das Kennzeichen der
gewaltigen Landmasse Afrika ge-
schichtlichen Ereignissen — gewaltigen
Volkerwanderungen — gegeniiber, de-
ren Spuren, wenn iiberhaupt noch er-
kennbar, weitgehend verwischt sind.

ist  fur

Deutlicher, wenn auch heute kaum
mehr rein erhalten, ist die Tiefen-
schichtung erkennbar. So gelten wich-
tige Abschnitte den urspriinglichen
Kulturformen: Jéger-, Bauern-, Hir-
ten- und Hochkultur. Dominierend in
Neger-Afrika ist das Bauerntum. Ein
wesentliches Merkmal aller primitiven
Kultur ist die «Einheit des Lebens»,
eines Lebens in engster Verbindung
mit der dominierenden Natur, in dem
alles seine Funktion hat, nicht zuletzt
die Kunst. Den verschiedenen Fakto-
ren, die in diesem wirtschaftlich-gesell-
schaftlich-geistigen Komplex den Platz



der Kunst festlegen, gelten Abschnitte
ither Religion und Gesellschaft, Min-
nerbiinde, Kiinstler und Gesellschaft.
Afrikanische Kunst ist in iiberwiegen-
dem MaBle Bauernkunst. Eine Unter-
suchung ihrer Funktion zeigt, daf} sie
weitgehend religios ist,dafl auchschein-
bar profane Kunstgegenstédnde kulti-
sche Bedeutung haben. Wesentlich
ist weiter die Feststellung, daB die
Hervorbringung  des  Kunstwerks
handwerkliche Arbeit zu kultischem
Zweck ist; nicht reines Ausdrucks-
bediirfnis, nicht ésthetisches Vergnii-
gen, sondern harte, sorgfaltige Arbeit
mit dem Ziel, ein Gebrauchsstick zu
fertigen. Da die Kunst der Neger in so
iiberwiegendem MaBe Plastik ist, kon-
zentriert sich die weitere Untersuchung
iitber Material und Technik vorwiegend
auf das plastische Schaffen, besonders
auf die Holzplastik.

Wie jeder Bearbeiter afrikanischer
Kunst steht Schmalenbach an diesem
Punkt vor einer iiberbordenden Masse
e.

anonymer kiinstlerischer Erzeugnis
Das iibliche Vorgehen ist eine Gliede-
rung nach Stammen, die tatsachlich
viele ausgeprigte «Stammesstile» er-
kennbar macht. Mit dem Hinweis, «die
stilistischen Unterschiede innerhalb
der Unmenge von Stadmmen erscheinen
als sekundéar, wenn man sich der Kunst
als Kunst und nicht als ethnologischem
Material nihert», wird dieser Weg fr
einmal nicht beschritten, sondern le-
diglich in der Gruppierung der Abbil-
dungen die iibliche Ordnung nach
Stdmmen vorgenommen. Neue Er-
kenntnisse werden durch eine Unter-
suchung der «Kunst nach Kultur-
schichten» gewonnen, statt horizonta-
ler Gliederung nach Stammen also
vertikale Gliederung nach Kulturstu-
fen. Da diese Schichtungen aber nicht
unberiihrt erhalten und die Uberginge
flieBend sind, bleiben der Wirdigung
der afrikanischen Kunst von dieser
Seite her gewisse Grenzen gesetzt.

Weitere wichtige Einsichten lassen
sich durch die Beschaftigung mit den
Religionsformen gewinnen. «Ist die
Kunst der Neger mittelbar Ausdruck
ihrer allgemeinen Kulturlage, so ist sie
unmittelbarer Ausdruck ihrer religio-
sen Vorstellungen.» Auch hier ist wie-
der alles flieBend, verschiedenartigste
Vorstellungen sind ineinander ver-
schlungen. «Ordnung» kommt erst in
den groflen Feudalkulturen in die
Religion. Wesentliche Ausfithrungen
gelten dem Zusammenhang von Reli-
gion und Kunst: Ahnenkult und Ah-
nenplastik, Gotterglaube und Gotter-
bild, Geisterglaube, Magie und Fetisch,
dies die Stichworte. Damit ist Schma-

lenbach zum einzelnen Werk vorge-
stoBBen, das nochmals nach Gattungen
geordnet wird: Einzelfigur und Grup-
pe, Relief, Maskenwesen und Maske.
Schliefflich wird auch die Frage der
(tebrauchskunst aufgeworfen, im Sinne
einermehr methodischen Absonderung,
«die lediglich unserer Einstellung zur
Kunst und niemals dem BewuBtsein
des Primitiven entspricht». Denn:
«Alle Kunst des Primitiven ist Ge-
brauchskunst, wird lebensnotwendig
gebraucht und ist tiber ihre konkrete
Gebrauchsfunktion hinaus sinnlos.»
Die Frage des Ornaments wird bei der
Beschiftigung mit der Gebrauchs-
kunst der Hirten akut, denen bilder-
feindliche Schmucklust eigen ist, wih-
rend fiir den Bauern in seiner cerd-
gebundenen Nahsicht) das figurale
Motiv im Vordergrund steht.

Damit sind wieder «Stilfragen» ange-
schnitten, denen das SchluBkapitel
«Stil und Ausdruck» gilt. Sieht man,
stellt Schmalenbach fest, von den alt-
afrikanischen Hochkulturen (Benin,
Ife u. a.) ab, so herrscht in der Kunst
Afrikas ein «stilistisches Gleichmal3»,
das vor allem beim Vergleich mit der
Kunst Polynesiens deutlich wird. Und
doch ist afrikanische Kunst nicht ein-
tonig. Thre Moglichkeiten zwischen
den Polen des Naturalismus und der
Abstraktion aufzuzeigen, ihre Gesetze
anzudeuten, ist Schmalenbachs ab-
schlieBendes Ziel. Damit wird gleich-
zeitig eine Antwort auf die Frage ge-
sucht, worin die Schénheit liegt, um
deretwillen wir afrikanische Kunst
sig zu sagen, dal} jeder
Charakter

lieben. Uberfliis

Versuch, den formalen

dieser Kunst grundséatzlich zu  be-
schreiben, nur von unserem nicht-
afrikanischen Standpunkt aus erfolgen
kann. Und gerade hier erweist sich der
weite Horizont Schmalenbachs, seine
Beziehung zu Kunst in jeder Erschei-
nungsform, als besonders fruchtbar.
Erst solche umfassende «Présenz» er-
laubt es, Negerplastik als «suggestives
Medium lebendiger Naturkrafte» zu
erkennen, Negerplastik als «lebendiges
Naturwesen» zu erleben, in einer Ge-
genwartigkeit, wie sie kaum ein
Kunstwerk anderer Herkunft fiir uns
besitzt.

Dies wohl ist das Bedeutungsvolle
an Schmalenbachs Ausfithrungen, daf
er —in respektvoller Distanz die ethno-
logische Spezialforschung auf sich be-
ruhen lassend — das Erlebnis afrikani-
scher Kunst um die Erkenntnis des
Wesens afrikanischer Kunst zu berei-
chern vermag. Damit ist zugleich an-
gedeutet, daBl in diesem Band dem

Text ein groBeres Gewicht zukommt

als in den iblichen «Kunstbiichern»,
deren dominierender Bildteil meist von
einer mehr oder minder brauchbaren
Einleitung begleitet wird. Hier ist, der
Sache durchaus entsprechend, diese
routineméafBige Trennung von Text-
und Bildteil aufgegeben; die Bilder
begleiten und durchdringen den Text,
sei es als ganzseitige Tafeln, sei es als
Textabbildungen, in wohliiberdachter
Abfolge. Die Auswahl verrdat einen
QualititsmaBstab, wie er kaum einer
Publikation
Plastik zugrunde liegt, und umfaft

fritheren afrikanischer

sche Werke aus iiber 30

charakterist
Sammlungen der ganzen Welt. Die der
Reproduktion (in Tiefdruck) zugrunde-
liegenden Photographien sind zum
groflen Teil hervorragend; sie hatten
hochstens gelegentlich eine suggesti-
IW.R.

vere Anordnung verdient.

Michel Tapié: Un Art autre
ol il s’agit de nouveaux dévidages
du réel. 34 Seiten mit 87 Abbil-
dungen. Gabriel-Giraud et fils,
aris 1952

Tapiés sehr reich und instruktiv illn-
strierte Publikation befaBt sich mit
einem Phédnomen der Kunst unsrer
Zeit, das fiir viele etwas Erschrecken-
des besitzt. Mit der Formulierung
«eine andere Kunst» grenzt Tapié ihre
AuBerungen gegen alles Frithere ab.
Sie ist mit den Namen Fautrier, Mi-
chaux, Mathieu, Brauner, Dubuffet,
Wols, Pollock, Tobey, Matta, Riopelle
bezeichnet, denen Tapié als Zugehorige
Hartung, de Kooning, Bryen, Reg
Butler und, in einigem Abstand, auch
Soulage, Sutherland, Marini, Germaine
Richier und andere beigesellt. Uber-
blickt man die Reihe der im Druck lei-
der etwas matt geratenen Abbildun-
gen des Buches, so versteht man die
Zusammenhinge: Ausbruch von magi-
schen Kriften, die ekstatisch mit den
Materialien (Farbe oder Material des
Plastischen) und Formen umspringen.
Vehemente Ergiisse, in denen sich Ur-
triebe zu ergehen scheinen.

«Depuis Nietzsche et Dada, I'art se
présente comme la plus inhumaine des
aventures, de bout en bout: seule
I'ceuvre digne de ce nom justifie les
actuels pionniers, et ce qu’elle apporte
n’a pas grand'chose a voir avec le
plaisir, mais bien plutot avec la plus
vertigineuse épreuve qui soit donnée
al’homme d’affronter, qui est de se pen-
cher sur soi-méme sans le moindre
garde-fou» — so lautet Tapiés Defini-
tion. Er sieht in der Dada-Bewegung
den groflen Schnitt, dem gegeniiber der
Kubismus an die klassische Asthetil



gebunden scheint. Picabia und Marcel
Duchamp sind ihm die Schliisselper-
sonlichkeiten, von denen eine Ent-
wicklung ausgeht, die dann unmittel-
bar nach Kriegsende, 1945, als ausge-
krochenes Phéanomen in Erscheinung
tritt. «L’occidental découvre enfin le
Signe et explose dans la véhémence
d’une
d’une hyper-signifiance ivre du vertige
cruel d’un devenir & I’état pur.» Im
deutschen Expressionismus sieht Tapié
eine Art Priaambel des Phianomens. Es
ist schade, dafi sich Tapié in seinem
von der Gewalt des Ereignisses gleich-
sam iiberschwemmten Essay nicht mit
seinem Werden befa3t. Das Aufzeigen
von Zwischengliedern wiirde vermut-
lich Aufschliisse iiber die eigentlichen
Triebkrifte und damit auch iiber den
tieferen Sinn gegeben haben. Dal3 Im-
pulse von amerikanischen Schaffenden
ausgehen (Tobey, Pollock vor allem),
daB Klee auf seine Art in dieses Gebiet
eingedrungen ist, wiirde vielleicht we-
sentlich zur Aufklarung beitragen kon-
nen. Nicht zu vergessen die in den letz-
ten Jahren aufgetretene «Musique con-
créter, die sich in ahnlicher Weise auf
eine unbegrenzte Welt des Horbaren
gestiirzt hat wie Tapiés «Art autre» auf
die Welt des Sichtbaren.

Die Breite und Intensitat des Phano-
mens verlangt jedenfalls, dal man sich

calligraphie transcendentale,

mit vollem Ernst mit ihm auseinander-
setze. Tapiés bildliche Beispielsamm-
lung erscheint deshalb wertvoll, weil
auBerhalb von Paris bisher noch wenig
Gelegenheit gegeben worden ist, diese
Ausbriiche kennenzu-

H.C.

vulkanischen
Jernen.

Adoli G. Schneek:

Fenster aus Holz und Metall
Konstruktion und Maueranschlag.
204 Seiten mit 315 Abbildungen
und 495 Rissen und Schnitten.
Julius Hoffmann, Stuttgart 1953.
DM 38.—

Es macht immer Freude, Schnecks Bii-
cher in die Hand zu nehmen. Sie doku-
mentieren eine selten gliickliche Ver-
bundenheit des Praktikers mit dem
Padagogen. Dies zeigt sich vor allem in
der Art, wie das Thema «Fenster» be-
handelt ist. Jedes Beispiel wird in Zu-
sammenhang mit dem Bau oder mit
der Wand in einer Ubersichtsphoto
vorgestellt, um es in Ansichten von
innen und auBlen im MaBstab des Aus-
fithrungsplanes und in Detailschnitten
gleichsam zu analysieren. Diese Me-
thode erstreckt sich auch auf das
zugehorige Beschlige, dessen Einzel-
teile photographischauseinandergelegt

sind. Anderseits fat der Autor das
Fenster mit den Wetterschutzvorrich-
tungen, wie Klappliaden, Rolljalousien
und Storen, wieder als Ganzes zusam-
men. Alle angefiihrten Fenster sind
praktisch erprobt; alle irgendwie denk-
baren Kombinationen und Anschlags-
arten sind vertreten. Sie stammen aus
Europa, England und Amerika, deren
neueste Bauten hier unter einem Ge-
sichtspunkt einander begegnen, der
von konstruktiven ungewollt zu archi-
tektonischen Vergleichen allgemeiner
Art fithrt. Denn die Fenster sind ja
nicht nur Mittel, um Locher in der
Wand durchsichtig zuschlieBen, sie ge-
ben dem Bau auch das Gesicht. H.S.

Markus Kutter — Lucius Burckhardt:

Wir selber hauen unsere Stadt
Vorwort von Max Frischl Basler
politische Schriften 1. 61 Seiten.

Verlag Felix Handschin, Basel
1953. Fr. 4.50

Um es gleich vorwegzunehmen: eine
ausgezeichnete Broschiire von héchster
Aktualitiat, priasentiert in vorbild-
Gestaltung (Karl Gerstner).
Zwel junge Basler, ein Historiker und
ein Nationalékonom, riitteln an unse-
rer satten Zufriedenheit, setzen ein

licher

grofBes Fragezeichen zur Methode des
«vivre et laisser vivre».

Wir alle sind gebunden, liiert mit dem
und jenem. Geschift, Posten und Post-
chen rauben uns stindig die Willens-
freiheit. Opportunitat ist Trumpf im
Kleinen wie im GroBen. Welche Bau-
behorde,
richtet sich nach einer Idee, die mehr

welcher  Stadtbaumeister
wire als bloBes Befriedigen momenta-
ner Bediirfnisse ? Wir driicken uns um
grundsitzliche Entscheidungen aus
Furcht, sie konnten falsch sein. Diese
Schrift fordert uns zur Stellungnahme,
zur Verantwortung auf, das heilt zu
einer fiir uns und unsere Zukunft giil-
tigen Antwort an eine jeweilige kon-
krete Situation auf Grund einer geisti-
gen Zielsetzung.

Im ersten Teil sind die Grundlagen, die
sich aus unserer Staatsform ergeben,
kritisch besprochen. Politik bedeutet,
Fragen stellen und sie alternativ be-
antworten. Es hat heute den Anschein,
als verlore die ideologische Partei, die
sich auf einer urspriinglichen Entschei-
dung aufbaut, stindig an Boden und
mache einer Art Verwaltungspartei
Platz, die es als ihre Aufgabe betrach-
tet, sich einen moglichst groBen Ein-
flufl bei der Erledigung der laufenden
Geschéfte zu sichern. Wir brauchen
aber ideologische Parteien. Allgemeine
Wohlfahrt ist keine politische Idee.

Und weil Baufragen jedermann an-
gehen, diirfen wir nicht mehr langer
zusehen, wie die Macht der Verwal-
tung stéindig zunimmt, weil in den
Parlamenten — ob dem Interesse der
Partner, sich ihre EinfluBsphéren zu
sichern — Scheinprobleme diskutiert
werden, wihrend in kleinlicher Weise
unser Boden, unser kulturelles Erbe,
die bestehenden Stiadte verwirtschaftet
werden. Stadtplanung miillte ein poli-
tisches Problem ersten Ranges sein.
Sinnvoller Stidtebaw versucht, das Prin-
zip unserer Lebensgemeinschaft kérper-
lich zu formen, bedeutet soziologische
Interpretation der Stadt.

Der zweite Teil untersucht die Mag-
lichkeiten. Der Fragwirdigkeit von
Bauzonen wird das lebendige gemisch-
te Quartier als Beispiel entgegenge-
setzt. Bs ist ein Irrglaube, zu meinen,
alle Ordnung sei Uniform und alle
Uniform sei Ordnung. Die Aufrei-
hung des Gleichartigen ergibt noch
keinen Stil; die Gleichférmigkeit der
Zone ist nicht wirklich sinnvolle Ein-
heit. Zonenpldne, das Problem der
Hochhéuser, Baulinien, allgemeine
und spezielle Bauvorschriften, die
Geschiftsstadt und die Altstadt erfah-
ren eine Betrachtung, die einen Nur-
techniker darum irritieren wird, weil
ein solcherart simultanes, auf eine
Ganzheit gerichtetes Denken heute
nicht iiblich ist.

Diese Broschiire verdient die Erfiil-
lung ihrer SchluBforderung: daB von
allen, die guten Willens sind, der hier
aufgeworfene Problemkreis neu iiber-
dacht und in Zusammenarbeit mit
allen Volkskreisen einer neuen Losung
zugefiithrt werde. rg
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Verbdinde

Union Internationale des Architectes
III¢ Congrés & Lisbonne, du 20
au 27 septembre 1953

C’est dans la capitale portugaise parée
de toutes les somptuosités d'un été
finissant que ces deux manifestations
se sont déroulées. L’'une comme l’autre
aura été riche en décisions particuliére-
ment importantes ous’affirme toujours
mieux la cohésion des architectes du
monde entier.

Europe occidentale, Europa de l'est,
pays du Proche et du Moyen Orient,
Amérique du Nord, Amérique Latine,
trente-cinq pays de toutes les régions
du globe étaient présents & ces débats
en attendant que s’y joignent bientot
la Thailande, les Philippines, le Ja-
pon... Fondée il y a tout juste cing
ans & Lausanne, 'Union Internatio-
nale des Architectes a atteint en peu
de temps une universalité dont aucune
organisation comparable ne peut se
vanter. Certes, I'U.I.A. doit une part
de ce succes et du succes de ce Congres
au Secrétariat efficace qu’elle a mis sur
pied et aux Sections Nationales qui
I’épaulent largement, mais cette un-
animité et ces succes sont beaucoup
plus le résultat de la prise de cons-
cience par les architectes de la gran-
deur de leur réle social dans le monde,
qui lentement s’organise en méme
temps que la domination de I’homme
sur la technique devient une réalité.
Précédés d'une remarquable confé-
rence du Président de I'U.LA. Sir



	

