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Carl Burckhardt und Albert Miiller

Yon Georg Schmidt

Die Basler Kunsthalle zeigt im Januar | Februar eine
Ausstellung von Werken des vor dreifiig Jahren ver-
storbenen  Bildhavers Carl Burckhardt, dessen wegbe-
reitende Stellung in der modernen Schweizer Plastik sich
heute immer deutlicher erweist. Wir drucken bel dieser
Gelegenheit das gehaltvolle, aus eigenem: Miterleben ge-
spiesene Vorwort ab, das der Konservator der gffentlichen
Kunstsammlung  Basel, Dr. Georqg  Schmidt, fir den
Katalog der Ausstellung Carl Burckhardt — Albert Miiller
in der Berner Kunsthalle (September 1952) schrieb.
Die Redaktion

Der Gedanke, diese beiden Basler Kiinstler zu einer ge-
meinsamen  Ausstellung  zusammenzufassen,  bediirfte
heute wohl auch in Basel einer niheren Begriindung.
AuBer ihrer gemeinsamen Vaterstadt sind ecigentlich
nur Gegensitze zwischen ihnen. Selbst ihrer beider
frithzeitiger Tod bedeutete bei jedem etwas vollig an-
deres. Der Bildhauer Carl Burckharde (1878-1923) 1st
auf der Hohe seiner Meisterschaft, im Alter von 45
Jahren gestorben, der Maler Albert Miiller (1897 bis
1926) vor der Reife, im Alter von 29 Jahren. Beide
waren ihrer Herkunft nach denkbar gegensitzlich, und
sie gehorten zwei durch den Ersten Weltkrieg geschie-
denen Generationen an.

Dennoch ist es hochst sinnvoll, diese beiden Kiinstler
gemeinsam auszustellen, denn es hat sich zwischen ihnen
eine Begegnung ereignet, die fiir jeden kiinstlerisch fol-
genschwer gewesen ist. Zwar bedeuten die kurzen Jahre
1921 bis 1922, in denen Carl Burckhardt und Albert
Miiller in Ligornetto fast Haus an Haus in tiglichem
Kontakt arbeiteten, nur eine kurze Episode in ihrer ge-
samten kiinstlerischen Laufbahn. Fiir beide aber war
diese Begegnung doch sehr viel mehr als das iibliche
Lehrer—Schiiler-Verhiiltnis, in dem der Altere aus-
schlieBlich gebend, der Jingere ausschlieBilich empfan-
gend ist, wie es einige Jahre spiiter das Verhiltnis zwi-

schen Kirchner und Albert Miiller war.

In der Begegnung von Carl Burckhardt und Albert
Miiller ereignete sich der seltene Fall, daf3 der Altere
der Empfangende und der Jingere der Gebende, Aus-
strahlende war. Carl Burckhardt sah in Albert Miiller
etwas wie das Wunschbild seines Lebens verwirklicht :
den aus ungebrochener Vitalitit lebenden und schaffen-
den Menschen. Albert Miiller aber sah durch Carl

Burckhardt seine im Unreflektierten geschiitzten An-

triebe dem iiberhellen, ungeschiitzten Lichte eines iiber-
wachen BewulBtseins preisgegeben, so daf3 die Flucht ins
Abenteuer des extremen Gegensatzes thm ein Akt der
Selbsterhaltung wurde. So hochgemut und kiinstlerisch
fruchtbar diese Begegnung begonnen hatte, fiir beide
Teile endete sie — wir diirfen uns nicht scheuen, es aus-

zusprechen — in tiefer Tragik.

Da jedoch Carl Burckhardis letzte Jahre ohne die Be-
gegnung mit Albert Miiller und Albert Miillers jiher
Durchbruch zu Munch im Jahre 1923 ohne die Begeg-
nung mit Carl Burckharde nicht verstanden werden
konnen, ist es ein Verdienst, diese beiden Kiinstler ein-
mal — zum ersten Mal! — in einer Ausstellung vereinigt
zu zeigen. Fiir den aber, der jene Jahre miterlebt hat,
liegt in dieser gemeinsamen Ausstellung etwas tief Ver-
sohnliches: es ist, wie wenn er diese beiden Kiinstler —
was der friihe Tod ihnen selber verwehrt hat — im

Geiste wieder sich die Hand reichen siihe.

Dab dies auBierhalb Basels geschieht, nehmen wir Basler
iiberdies dankbar als offensichtlichen Beweis dafiir, daf}
Carl Burckhardt, drei Jahrzehnte nach seinem Tod,
im Chore der Schweizer Bildhauer seiner Generation
nicht nur als einer der bedeutendsten, sondern auch
als einer der jugendfrischesten dasteht und  Albert
Miiller unter den Schweizer Malern seiner Genera-
tion, trotz allem IFragmentarischen seines Lebens-

werkes, als einer der begnadetsten.

°
Carl Burckhardts Vorliebe als Bildhauer fiir das hoch-
geziichtete Reitpferd war der Ausdruck seiner cigenen
Unter

allen Schweizer Kinstlern glich er keinem wie dem éihn-

eminent kultivierten physischen Erscheinung.
lich hochgeziichteten René Auberjonois. Geistig ent-
sprach dem eine im gleichen Mafie hochgeziichtete In-
tellektualitit. Seiner stets wachen kritischen Intelligenz
aber stand eine jederzeit sprungbereite Phantasic ge-
geniiber. Ils war in thm eine stindig vibrierende Span-
nung zwischen Intelligenz und Phantasie, wobei man
die Intelligenz dem ziigelnden Reiter vergleichen konnte,
die Phantasie dem Reittier. Carl Burckhardts starke
kiinstlerische  Sinnlichkeit war  mehr nervenmiBige

Sensibilitit als muskelmiBige Vitalitit.

Die geistige Richtung aber, dic Carl Burckharde auf der
Basis dieser Veranlagung nahm, wurde friih schon be-

stimmt durch den Konflikt zwischen dem pietistischen
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Das Atelier Carl Burckhardts am St. Albanrheinweg in Basel mit dem Modell zum «Rhein», um 1918 | L'atelier de Carl Burckhardt a Bdle | Carl

Burckhardt’s Studio at St. Albanrheinweg in Basle

Geist im protestantischen Milien seiner Jugendjahre,
der allem Kiinstlerischen mindestens mibtranisch ge-
geniiberstand, und der Klassischen Welt, in die er im
Gymnasium hineinwuchs und die seiner Kinstlerischen
Phantasie thren ersten Inhalt gab. «Leidenschaftlich
Ichnte er sich auf gegen die lebensverneinende Einstel-
lung der pietistischen Sphiive Basels», schreibt Wilhelm
Barth in sciner ausgezeichneten Monographie (Carl
Burckhardt, der Bildhauer und Maler, Orell Fufili, Zii-

vich 1936, S. 7).

So wurde fiir Carl Burckhardt schr
friith schon der Bereich des Vitalen zum Mafstab alles
menschlich und kiinstlerisch Werthaften. Darin hat sich
bis zu den letzten Werken grundsitzlich nicht nur
nichts geindert, sondern ist im Gegenteil eine hymni-
sche Steigerung und Verklirung und zugleich eine pro-
grammatische Verfestigung eingetreten. Da seiner Ver-
anlagung das Vitale nicht primir gegeben war, wurde
es seinen Gefiithlen um so leidenschafilicher Gegenstand
der Sehnsucht und seinem Bewuftsein geistige Forde-

rung.

Nur ein Mal, im «Lowenmiirchen» von 1899, cinem
Zyklus von vier Federzeichnungen, die deutlich unter
Klingers Einflufy stehen, aber dennoch eine hiochst per-
sonliche Erfindung sind, hat Burckharde den Konflikt

hen Vitalitit und Moralitit zum Thema eines

Kunstwerks gemacht: «Der Lowe bedeutet das dem
Weibe zugetane, den Mann verheerende Element des
sinnlichen Feuers» Barth, S. 17). Schon im Jahr dar-

aufl, in Rom, hat Burckhardt den christlichen Dualis-

(=2}
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mus seiner Herkunft iiberwunden und hat sich — bis
1914 in antikischem Gewande — zu einem mediterranen
Vitalismus bekannt. Nicht zufillig ist gleichzeitig neben
den Maler der Bildhauer getreten. Seine erste Plastik
aber, die unvollendete Gruppe «Zeus und Amor» (19o1
bis 1903, ist auch schon sein erstes Meisterwerk. Zeus,
Sinnbild menschlicher Vollendung in gesetzhafier Kor-
perlichkeit, und Amor, Sinnbild dessen, der jugendlich
verchrend diesem Gesetze sich naht. Dem geistigeren,
strengeren Marées niher als — obgleich ithm riumlich
nither — dem naiveren, vitaleren Bocklin. Die Entschei-

s wird in den Ge-

dung gegen Bocklin und fiir Marée
miilden dieses ersten gliicklichen Aufenthalts in Tralien
— Rom, Capo Circeo und Capri — noch sichtbarer. Sie
bedeutet die Absage an die anckdotisch zugespitzte Er-
zihlung und an den Bocklinischen Naturalismus, sie
bedeutet, in den Kleineren Skizzen, in denen Carl
Burckhardt seiner Phantasie die Ziigel gehen lief3, die
Hinwendung zu einer malerisch freieren Haltung, in
denausgefithrteren Kompositionen jedoch einen strenge-

ren, wandbildhafteren Bildbau.

Als Carl Burckharde im Jahre 1904 von Karl Moser
zum ersten Mal fiiv eines seiner Bauwerke beigezogen
wurde — fiir ein Relief itber dem Portal der Pauluskirche
am Steinenring in Basel —, war er dem christlichen
Thema des Samariters schon so tief entfremdet, daB
cine antike l(umpfszoné daraus wurde (vom DBasler
Volksmund treffend «Stemenringkampf» genannt). Die

«Venus» aber, eme groBe polychrome Marmorstatue,



an der Carl Burckhardt in Forte dei Marmi, in der Nihe
der Marmorbriiche von Carrara, von 1905 bis 1910
arbeitete, ist das letzte Werk der Lehrjahre im Zeichen

von Klinger und Marées.

Die fiinf Reliefs fiir Karl Mosers Kunsthausneubau in
Ziirich, die thn von 1910 bis 1914 beschiftigten, sind
zwar thematisch — Aufbruch und Kampf der Amazonen
— noch klassischem Geiste verpflichtet; sie sind aber die
letzten antiken Themen in Burckhardes Kunst, und in
ihrer Formensprache sind sie der energische Schritt iiber
den deutschen Spitklassizismus hinaus zu Maillol. In
ihrer spannungsreichen kompositionellen Erfindung je-
doch sind sie ganz Burckhardts Eigentum. Das sichert

ihnen auch heute noch ihre ungemeine Lebendigkeit.

Unmittelbar anschlieBend an die Kunsthausreliefs hat
Carl Burckhardt durch Karl Moser abermals einen Auf-
trag erhalten: die Brunnenfiguren vor dem neuen Badi-
schen Bahnhof in Basel, an denen Carl Burckhardt von
1914 bis 1921 arbeitete. Sie sind sein reifstes, bedeu-
tendstes Werk in Stein. Neben ihrer plastischen Fiille
und Priizision haben die Kunsthausreliefs noch etwas
knospenhaft Verhiilltes. Im Bahnhofbrunnen sind die
Zusammenfassung der vielfiltigen Naturformen zu ste-
reometrischen Grundformen und der rhythmische Auf-
bau von Grundform zu Grundform, elastisch in Gleich-
klang und Gegenklang, zur vollen Meisterschaft ge-
dichen. Mit einem kithnen Sprung hat Carl Burckhardt
selbst Maillol hinter sich gelassen und ist der bis heute
noch modernste unter den Schweizer Bildhauern seiner
Generation geworden. Auf absolut selbstindige Weise
hat er damit den Anschlufy an die damals schopferisch-
ste kiinstlerische Bewegung in Europa, an den frithen
Kubismus, gefunden, dem in der gleichzeitigen Schywei-
zer Malerer Blanchet (die «Weinernte» von 1917,
Auberjonois, Motlliet (der « Zirkus» von 1914/15),0tto

Mever-Amden und andere angehorten.

Als Erholung neben der entsagungsvollen, Korperlich
und geistig gleich anstrengenden Arbeit am Bahnhof-
brunnen hat Burckhardt eine Reihe von Kleinplastiken
geschaffen, die vielleicht sein begliickendstes Vermiicht-
nis sind : 1914 den «Kleinen Tinzer» in Bronze, 1916/17
die kniende «Badende» in Mahagoni und in Marmor,
1917 die « Kniende» in Palisander und 1918 die «\Weib-
liche Figur» in Bronze, die kauernde « Hirtiny in Bronze
und Sandstein, die « Korbtrigeriny in Bronze und den
«Frauenraub» in Kunststemn. Die Klemplastiken des
fruchtbarsten Jahres 1918 sind die gelostesten, liebens-
wertesten Werke aus der IHand Carl Burckhardts.
Lingst iiberfliissig, thre formale Grammatik darzutun.
Kemeswegs tiberfliissig aber zu betonen, daf3 jedes die-
ser Werke eine ganz neue, eigene Erfindung ist, wie
Carl Burckhardt iitberhaupt, in emer wahrhaft seltenen
Kiinstlerischen Disziplin, in Keiner Plastik sich selber

wiederholt oder auch nur variiert hat.

Nach Fertigstellung des Bahnhofhrunnens im Friihjahr

1921 ist Carl Burckharde wieder siidwiirts gezogen —

Carl Burckhardt, Korbtrdgerin. Bronze, 1918 |

Basket Carrier, bronze

La corbeille. Bronze |
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Albert Miiller, Selbstbildnis, 1923. Kunstmuseum Basel

Auto-portrait

nun aber nicht mehr nach Ttalien, sondern in das nihere
Tessin; denn withrend er bis 1914 dem Basler Kunst-
leben in vélliger Opposition gegeniiberstand, ist er seit-
her zu dessen eigentlichem geistigem Iithrer geworden.
Der Kommission des Basler Kunstvereins liech er bis zur
Selbstverschwendung  sein unermiidlich antreibendes
Temperament, seine einfallsreiche Phantasie und seine
diplomatisch geschmeidige Intelligenz. Die beriihmte
Rodin-Ausstellung von 1918 ging aul seine Initiative
zuriick, die Griindung des Staatlichen Kunstkredits im
Jahre 1919 war wesentlich von seiner Erkenntnis ge-
tragen, daB der Kiinstler heute nur durch 6ffentliche
Auftrige aus seiner Isolierung befreit werden kénne,
und endlich hatte er als Gehilfen bei der schweren Stein-
hauerarbeit am Bahnhofbrunnen eine Reihe von jungen
Bildhauern um sich geschart. Allen diesen geistigen und
menschlichen Verpflichtungen durfte und wollte er sich
nicht mehr ganz entziehen. Sie waren ein wesentlicher

Teil seiner geistigen Existenz geworden.
°
Im gleichen Jahre 1921 ist nun auch der damals vier-

undzwanzigjihrige Albert Miiller ins Mendrisiotto, zu-
erst nach Coldrerio, dann, auf Burckhardts Veranlas-

Photos: Kurt Blum, Bern

Self-portrait

sung, nach Ligornetto gezogen. Und im gleichen Jahre
bereits ist der «Tinzer» entstanden, zu dem Albert
Miiller thm Modell gestanden hat. Es war dies aber mehr
als nur der technische Vorgang des Modellstehens. In

Albert Miiller sah Carl Burckhardt leibhaftig vor sich,

was er seit der Zeit seines Jugendwerkes «Zeus und
Amor» nur in der Vorstellung in sich trug: das Bild

eines in seinen Instinkten ungeschwiichten und iiberdies
m jeder LebensiuBerung grundkiinstlerischen Men-
schen, dessen Gefiihle direke und stark sich Kundtun
und dessen Gedanken einfach sind und unberiihrt von
bildungsmiBiger Intellektualitit. Fast wie ein griechi-
scher Kouros muf3 Albert Miiller vor Carl Burckhardts
Augen erschienen sein. So hat Albert Miiller ihm sein
wohl beschwingtestes Werk, den « Tianzer», eingegeben.
Wer Albert Miiller mit verziickt erhobenen IHinden und
zuriickgeworfenem Kopf cine Arie von Verdi singen
sah, weil, wie sehr der «Tinzer» bildnishafte Zige

tragt.

In seiner eigenen Arbeit aber hat Albert Miiller eine fiir
ihn erregend neue kiinstlerische Moglichkeit in das
Tessin mitgebracht, die ihm Ende 1920 durch Louis
Moilliet vermittelt worden war: das Bild aus dicht ge-



spachtelten Farbflichen gleichzeitig farbig-melodisch
und formal-rhythmisch aufzubauen. Schon die ersten
Werke Albert Miillers in dieser neuen Sprache zeigen,
daf3 diese Sprache seinem eminent musikalischen Farb-
gefiihl, seimem eminent rhythmischen Formgefiihl und
seinem ungewohnlichen handwerklichen Gefihl fir die
Farbmaterie in besonderer Weise angemessen war.
Albert Miillers gliicklichste, schopferischste Zeit hob
an. In diesen zwet Jahren, 1921 und 1922, sind ithm Bil-
der gelungen, die heute noch sieghaft strahlend vor uns
stehen in der Beschwingtheit ihrer farbigen Melodien
und ihres Bildbaues und in der Sattheit ihres Farbauf-
trags: die grofe «Rast im Freien» mit dem schwarzen
Pudel und dem rotrockigen Midchen unter grinblauem
Laubdach, die Bildnisse seiner jungen I'rau und seines
Schwagers Ed. H., das auf warmes Moll gestimmte
«Paar unter Baum» und die durchsonnte « Kornernte»,
der Entwurf zum Wettbewerb des Kunstkredits 1922

fiir den Gemeindesaal in Riehen.

Aber wiithrend wir in Basel uns freuten, daf3 Albert
Miiller auf so gutem Wege sei, geschah in Ligornetto

etwas sehr Sonderbares: Carl Burckhardt fing wieder zu

malen an, und er malte — einen Wandbildentwurf

Carl Burckhardt, Tinzer. Bronze, 1921. Kunstmuseum Winterthur | Danseur. Bronze | Dancer, bronze

«Kornernte» und in Albere Miillers Farb-Rechtecken'!
Offensichtlich aus begeisterter Teilnahme an der Ar-
beit seines jungen Freundes. Aber withrend Albert Miil-
ler, ohne allgemeine theoretische Erorterungen, aus-
schlieBlich an Hand der konkreten Erfahrung von Bild
zu Bild semen Weg suchte, brachte Carl Burckhardt
diese neuen bildnerischen Mittel sogleich in ein durch-
sichtiges, allzu durchsichtiges, allzu leiche applizier-
bares System. Und wiithrend Albert Miiller, in fast cé-
zannisch bedichtigem, dichtem Aufbau, Farbfliche iiber
Farbfliche legte, stets das Ganze und das Einzelne be-
denkend, waren Burckhardts Resultate mehr Teppich-
kartons als Malerei. Albert Miiller fiithlte sich durch
Burckhardts rascheren Kunstverstand iiberrundet und
i seinem tricbhafteren Schaffen gestort — ja in seinen
mehr gefithlten als gewuften Absichten verfilscht.
Diese fiir das Zusammensein ruindse Entwicklung ist
withrend Albert Miillers Arbeit am Richener Wettbe-
werbsentwurf im Sommer 1922 herangereift. Im Ok-
tober 1922 rief die Basler Kunsthalle zum Besuch der
groBen Munch-Ausstellung auf, der unter den jungen
Basler Kiinstlern leidenschaftliche Kunstdebatten schon
vorangegangen waren. Auf Albert Miiller wirkte Munch

wie der Aufruf zur Rebellion — und er folgte diesem



Aufraf! Auf seinem sehr munchischen und zugleich be-

Kenntnishaft personlichen «Selbstbildnis» von Anfang
1923 steht er vor uns, wie wenn er protestieren wollte:
ich bin der problemlose Griechenjiingling nicht, als den

[hr mich schen mochtet.

Carl Burckhardt aber hat nach dem Bruch mit Albert
Miiller nicht wieder gemalt. Noch einmal hat er sich
ganz der Plastik hingegeben, fiir die er sich, trotz allen
seinen Theorien, was Plastik und was nicht Plastik ser,
die schopferische Naivitit immer bewahrt hat. Im
Jahre 1923 hat Carl Burckharde seinem von fast
regelmiBigen Lungenentziindungen geschwiichten Kor-
per seine beiden letzten Werke abgerungen: den kiithn
gestelzten, feingliedrigen « Ritter Georg» und die kraft-
volle «Schreitende Amazone». Am 2 4. Dezember 1923
st Carl Burckhardt in Ligornetto gestorben. Diese
beiden letzten Meisterwerke aber stehen in Basel an
sichtbarster Stelle, ihre geprigie Form jedem Vor-

tiibergehenden einprigend.
°

Und endlich: der Weg, den Albert Miiller vor und nach
1921 /22 gegangen ist. Albert Miillers Vater war Girt-
nermeister. Da noch andere Sohne waren, das viiterliche
Geschiift zu iibernehmen, widersetzte der Vater sich

dem Wunsche Alberts niche, Maler zu werden, sofern
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Albert Miiller, Paar unter Baum,
1922/23. Kunstmuseum Basel | Le

couple | Couple under Tree

er gleichzeitig ein Iandwerk lerne. Mit sicherem In-
stinkt fiir das thm Gemiile entschied sich Albert fiir die
Glasmalerel. An der Basler Gewerbeschule wurde er in
die tonige Malerer eingefithre, wie sie seit Fritz Schiders
Zeiten hier gelehrt wurde. 1918 weilte er dret Monate
bei Cuno Amiet, der ithm ein frischeres, farbigeres Ma-
len beibrachte. Bet P.B.Barth lernte er, was flichiger
Bildbau ist. 1919 fuhr er mit einem Stipendium fiir
lingere Zeit nach Italien. In Siena und San Gimignano
Kopierte er mit ungewohnlichem Sinn fiir das Wand-

bildhafte trecentistische Fresken.

Von 1920 an kann man den Beginn seiner eigenwiich-
sigen Entwicklung datieren. Der Kunstkreditentwurf
fir die Nische des Spalenbrunnens zeigt, in schoner
Jugendlicher Verhaltenheit, daf3 hier ein begnadeter
Wandbildmaler im Werden ist. Mit ungemeiner farbi-
ger und rhythmischer Sensibilitit sind die roten Fi-
guren 1 den blauen Grund gesetzt. Die bereits er-
withnte Begegnung mit der Kunst Louis Moilliet Ende
1920 hat ithn in dieser Richtung einen starken Schritt
weitergefithrt. 1g21: Heirat und Ubersiedlung nach
Coldrerio und Ligornetto. Fortan werden das Zusam-
mensein mit der Frau und den beiden Zwillingskindern
und die jeweils umgebende Landschaft die schlichten
Themen seiner Kunst sein. Die Kiinstlerischen Mittel der

beiden Jahre 1921 und 1922, von denen ausfiihrlich die
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Carl Burckhardt, Ritter Georg, erste Fassung. Bronze, 1923 |

aint Georges, premier ¢tat. Bronze | Saint George, first version, bronze
Photo: Kurt Blumn, Bern

Rede war, sind in einer besonders fruchtharen nt- Die Loslosung von Carl Burckhardt hiitte jedoch nicht
wicklung der europiischen Malerer verwurzelt: Robert unbedingt auch die Aufgabe dieses Weges zur Folee
U l 8] 8] (8} u
Delaunay, Jacques Villon, IFranz Mare, August Macke haben miissen und hitte wohl allein auch nicht geniiot,
v l 7 2 (8} g (8} 4 |
Paul Klee. ihn so giinzlich aus einer ihm so wesensgemiben Bahn
(8] (8}



zu werfen. s mubte in thm selber etwas sein, das thn
antrieb, noch einmal alle Gewilheit in Frage zu stellen.
Das Selbstbildnis von 1923 spricht nicht nur vom Trotz
nach auBen, sondern vernehmlicher noch von ecigener
innerer Problematik. Unbewubtere Menschen sind nicht
notwendigerweise auch unkomplizierter — und differen-
ziert heiBt nicht unbedingt auch kompliziert. Carl
Burckhardt war wohl differenzierter als Albert Miiller,
im Grunde aber unkomplizierter. Munch bedeutete fiir
Albert Miiller ein Stiick Selbsterkenntnis seines keines-
wegs einfachen Wesens. In der gleichen Richtung wies
das Erlebnis seiner Generation: das Erlebnis des Zu-
sammenbruchs vieler GewiBheiten im Ersten Weltkrieg
und m der Nachkriegszeit. Munch war fiir Albert Miiller
cinfach lebensniher und lebenswahrer als das Tessiner
Paradies. Nie vergessen werde ich aber den Augenblick,
da Carl Burckhardt, auf ein paar Tage in Basel, die
Munch-Ausstellung betrat: «ist das ein Kiinstler!» rief
er aus, nachdem er in den Wochen vorher Munch theo-
retisch heftig bekimpft hatte. Im Sommer 1923 malte
Albert Miiller, jetzt wieder in Bascl, seinen Entwurl
zum Kunstkreditwettbewerb fiir den Strafgerichtssaal.
In jihe Pinselhiebe zerfallen sind die festen Spachtel-
flichen, die FFarben singen nicht mehr, sondern rinnen
wie aus offenen Wunden, und statt einer friedlichen
Kornernte wird das Grundschicksal des ersten Men-

schenpaares dargestellt.

Im gleichen Sommer 1923 aber stellte I L. Kirchner
zum ersten Mal in der Basler Kunsthalle aus. Die Anzie-
hungskraft der Bilder wurde potenziert durch die per-
sonliche Anwesenheit des Kiinstlers. Kirchner besaf3
cine ungewohnliche Fihigkeit, junge Kinstler zum Ma-
len, Zeichnen, Radieren, Holzschneiden und Holz-
schnitzen anzuregen, sie schopferisch zu entfesseln und
gleichzeitig sie an sich zu fesseln. Als erster einer langen
Reithe von jungen Basler Kiinstlern folgte IHermann
Scherer schon 1im Sommer 1923 Kirchners Buf nach
Davos. Albert Miiller, der doch grad eben sich Carl
Burckhardt entzogen hatte, wandelte sich widerstands-
los und tibergangslos von Munch zu Kirchner. Verges-
sen wir nicht, dall Albert Miiller, als Maler, von Carl
Burckhardt im Grunde nichts bekommen konnte, wiih-
rend in Kirchner ihm ein elementarer Maler begegnete.
Das ganze Jahr 1924 tiber arbeitete Albert Miiller aus
dem Erlebnis der Kirchner-Ausstellung, darum i rela-
tiver Distanz zu Kirchner, dessen Lehre von der Um-
setzung der Dinge in die Farbe anwendend. Im Sommer
1925 trat dann auch Albert Miiller die Wallfahrt nach
Davos an. Jetzt zeigte es sich, daf} er in allem mensch-
lich Ausdruckshaften Kirchner am wenigsten entgegen-
zusetzen hatte, thm hier also zunichst am widerstands-
losesten verfiel. In der Farbe fand er zuerst wieder
cigenen Boden unter den Fiifen. Tm Herbst 1925 zog

er mit seiner jungen Familie wieder ins Mendrisiotto,

jetzt nach Obino auf der Hohe zwischen Mendrisio und

nach Chiasso. Die grofie Obino-Landschaft von 1925,
mit ithrem tiefen Klang Violett-Griin-Blau-Weil, ist
eine erste starke Regung der Verselbstindigung. Im
Jahre 1926 wandelte sich seine Farbe in den helleren
Klang Rosarot-Griin-Blau-Gelb-Weil.

In diesen Bildern, die durch die todliche Erkrankung an
Typhus im Dezember 1926 Albert Miillers letzte ge-
worden sind, scheint etwas von der Heiterkeit der Jahre
1921/22 in seine Kunst zuriickgekehrt zu sein. Wer in
den letzten Monaten seines Lebens mit thm sprach, der
spiirte, daB Albert Miiller gerade dabet war, sich auch
von Kirchner zu losen. In der « Familie auf dem Balkon»
ist die Farbe schon ganz ihrer selbst gewiB3, die Form
aber ist wie im chaotischen Zustand der Loslosung. In
kleineren Bildern jedoch spiiren wir eine neue Syn-
these von Farbe und Form. « Le beau jardin pour Anna»
zum Beispiel hat eine ausgesprochen dichterische Be-
schwingthéit, wie sie wohl dieses Malers Eigenstes und
Bestes gewesen ist. So hat Carl Burckhardt im «Tinzer»
von Albert Miillers Wesen uns vielleicht doch das giil-

tigste Bild bewahrt?

Biographische Notizen

Carl Burckhardt. Geboren 13.Januar 1878 in Lindau (Kan-
ton Ziirich) als fiinftes Kind des Pfarrers Abel Burckhardt
von Basel. Nach dem frithen Tod des Vaters kehrt die Fa-
milie um 1883 nach Basel zuriick. 1897 Maturitat in Basel.
1897 bis 1899 als Maler in Miinchen. 1900 bis 1903 als Bild-
hauer und Maler in Rom und Capo Circeo (Zeus und Amor,
Meerbilder), 1904 Capri (Meerbilder) und Rom (Modell fiir
Relief Pauluskirche), 1905 bis 1906 in Arlesheim bei Basel
(Relief Pauluskirche,Birslandschaften) und Forte dei Marmi
(Venus, Strandbilder), 1907 bis 1908 in Basel, 1909 in Flo-
renz (Konkurrenzentwurf fiir Kunsthaus Ziirich), 1910 bis
1914 Basel und Ziirich (Ausfiithrung der Kunsthausreliefs),
1914 bis 1920 in Basel (Brunnen Badischer Bahnhof, Klein-
plastiken), 1921 bis 1923 in Ligornetto (Tanzer, Ritter Ge-
org, Amazone). Gestorben 24. Dezember 1923 in Ligornetto.

Albert Miiller. Geboren 30. November 1897 in Basel als Sohn
eines Girtnermeisters. Mit 16 Jahren Lehre bei einem Glas-
maler und Besuch der Gewerbeschule Basel. 1918 Abschluf3
der Lehre. Drei Monate bei Cuno Amiet auf der Oschwand.
1919 Aufenthalt in Ttalien (Florenz, San Gimignano, Ra-
venna). 1921 in Coldrerio im Mendrisiotto, Heirat mit
Anni Hiibscher. 1921 bis 1924 in Ligornetto. Sommer
1925 in Frauenkirch bei Davos bei E.L.Kirchner. 1926 in
Obino bei Castel San Pietro im Mendrisiotto. 14. Dezember
1926 in Obino am Typhus gestorben. 1920, 1921, 1922, 1923
Teilnahme an den Wandbild- und Glasbild-Wettbewerben
des Staatlichen Kunstkredits in Basel. 1923/24 Glasfenster
in der Gewerbeschule Basel. 1925 mit Hermann Scherer
Griindung der Gruppe Rot-Blau.
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