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«WERK» NO 12/1953

RESUMES FRANGAIS

Maison de campagne d’un industriel & Niederweningen
(Zurich) 394
1952/53, Ernst Gisel, arch. FAS, Zurich

D’une généreuse simplicité, cette vaste maison de cam-
pagne destinée & recevoir, outre le pere et la mére, 4 gar¢ons
et une bonne, est, dans sa fraicheur, son intimité, son «tu &
toi» avec la nature, I’expression authentique des concep-
tions de son architecte et, en méme temps, d’'un sens émi-
nemment suisse (dans la meilleure acception du terme) des
réalités de la vie. Elle se distingue en particulier par la libre
disposition des pieces, leur mutuelle compénétration et celle
du dedans et du dehors, grace, entre autres, aux toits large-
ment en saillie et dont I'inclinaison concourt & diversifier
aussi les volumes intérieurs. Quelques meubles de la salle de
musique, ainsi que des rideaux, ont été dessinés par 1’archi-
tecte lui-méme. :

Maisen d’un ingénieur a Kusnacht (Zurich) 401

1952/53, Dubois et Eschenmoser, architectes FAS/SIA,
Zurich

Grace al’authentique compréhension témoignée par le pro-
priétaire envers I'univers des formes modernes et le commun
esprit qu’elles manifestent tant sur le plan technique que
sur celui de I'art, il fut comme rarement possible de réaliser
ici une architecture personnelle et, tout ensemble, intime et
largement ouverte. Sur un terrain assez exigu (24 sur 24 m),
mais complété par une bande boisée de 10 m de large, limi-
trophe du lac, on a élevé une construction d’un rez-de-
chaussée et d’un étage, permettant une heureuse différen-
ciation de situation et d'usages. — Cout: 110 fr. 40 par m?
(pour la construction seule, et honoraires d’architectes non
compris).

Des objets d’'usage eourant et de leur forme industrielle 407
par Wilhelm Wagenfeld

On parle beaucoup — on parle trop — de respect de la matiere,
de fonctionnalité, oubliant que ce sont la seulement des
conditions premiéres, & ne pas négliger sans doute, de ce
qui doit étre bien davantage: d’un objet utile, nous ne
demandons pas seulement qu’il nous serve utilitairement,
mais qu’il soit digne d’étre aimé. Que I’'on ne dise pas, d’ail-
leurs, qu'un objet de fabrication industrielle est forcément
impersonnel: il est tout au plus extra-personnel, mais n’en
peut pas moins fort bien parler & 1’ame, & la condition d’étre
le résultat d’'un heureux concours de volonté artistique, de
réalités économiques et d’honnétes procédés de fabrication.
En ce qui concerne, en particulier, la fabrication indus-
trielle, des motifs budgétaires font que 1'on se contente
d’habitude de modéles de platre ou de cire. Résultat: on
n’a plus ensuite qu’une «traduction en métal), ou en verre,
ou en porcelaine. Or, la forme précongue ne devrait jamais
étre autre chose qu'un theme a développer de par I'exécu-
tion concréte, &4 méme la matiére, ainsi que auteur lui-
méme en a fait 'expérience en recourant a des modeles en
métal, afin d’aboutir & de bonnes formes, par exemple, de
couverts. Aussi le créateur de formes industrielles devrait-il
participer & toutes les phases de la fabrication: loin que la
volonté d’art risque de s’y perdre, elle ne s’en imposera, au
contraire, que davantage, surtout si au lieu d’étre unique-
ment au service d’une individualité, celle-ci collabore & créer
une communauté industrielle. — Certes, nos architectes et
dessinateurs ont, & cet égard, du moins en principe, grande-
ment raison de vouloir écouter les legons des constructeurs
d’objets, plus précisément: d’appareils. Mais, outre que les
contacts qu’ils prennent de ce coté-la ne sont généralement
pas suffisants pour leur apprendre combien le travail pro-
prement technique est implacablement sérieux, il semble
bien que la tendance & inventer de moins en moins sur le
plan de I'art et de plus en plus sur le plan de la technologie,
indique que notre époque confond toujours davantage
standard de vie et culture vécue (culture dans la vie, comme
disent & peu pres les Allemands). Or, un peuple peut avoir

un standard de vie trés élevé, et cependant végéter en fait,
faute d'une culture véritable, d’un ordre spirituel. Si utiles
que puissent étre un moteur, une radio, un frigidaire, ete.,
ils ne répondent pas & des besoins humainement fondamen-
taux; aussi la forme, dans ces objets-la, demeure-t-elle
secondaire. Tandis qu’au contraire notre vaisselle, nos meu-
bles, nos maisons exigeraient d’exprimer autre chose, dans
leur forme, que le chaos de notre civilisation ou soi-disant
telle. D’ot I'importance humainement si grande de la re-
cherche de la bonne forme industrielle. Sans doute a-t-on
fait ce grand progrés depuis 1900 que le travail d’usine
n’est plus objet de mépris. Mais un plus grand pas reste &
faire: vouloir, et non seulement vouloir, mais savoir élever
les produits industriels au méme niveau d’excellence que
les meilleures créations des artisans de jadis.

Joyaux modernes 415

de Gertrud C. Apotheker SWB, Bdle, Max Frohlich SWB,
Zurich, et Paul Dennler, Zurich

G.C.A. se distingue par sa recherche de formes au-dela de ce
qui, dans la mode, est seulement au gotit du jour, et par ses
montures classiques, tandis que M.F. et P.D., tous deux
professeurs & la «Kunstgewerbeschule» de Zurich, réalisent
leurs ouvrages sous le signe des problémes formels de I’art
d’aujourd’hui.

Sur la fonetion de P’art moderne 422
par Werner Schmalenbach

En France, ’Eglise catholique a maintes fois eu recours,
depuis un certain nombre d’années, & la collaboration d’ar-
tistes modernes — tendance dont on trouve l’expression
dans la revue «’Art Sacré» des péres Couturier et Régamey,
pour qui tout art authentique «est de Dieu», dit méme I’ar-
tiste quile crée ne pas étre personnellement croyant. Or, de
méme que la célebre église d’Assy et 1'église de Vence (Ma-
tisse), les vitraux d’Alfred Manessier, dans I’église restaurée
des Bréseux, et les ceuvres (dont surtout des vitraux) de
Fernand Léger et de Jean Bazaine, dans I'église du Sacré-
Ceeur d’Audincourt (édifiée par le méme architecte que celle
d’Assy, Maurice Novarina) comptent parmi les réalisations
les plus importantes de cet art sacré moderne. — Le grand
enseignement d’une telle expérience est que nous assistons
ici & ce que 'on aurait cru auparavant impossible: 'accep-
tation par une communauté de l'art le plus résolument
abstrait, qui se trouve parler un langage accessible tant aux
ruraux de la paroisse des Bréseux qu’aux ouvriers de I'ag-
glomération industrielle d’Audincourt. Tout ce que 1'on a
dit et écrit sur le prétendu divorce de I’art moderne et de
la société reposait donc apparemment sur un malentendu —
trés exactement sur un malentendu quant a la fonetion de
I'art, dont on croyait que, du moins pour la masse, il avait
pour mission de transmettre un «contenu». Si, au contraire,
comme par exemple dans les deux cas qui nous occupent,
on s’entend & rendre & l'art sa fonction authentique, qui
n’est point de «dire», mais de manifester par lui-méme la
beauté (& un certain point de vue, on peut ici parler de fone-
tion ornementale — mais c’est encore trop simple), il cesse
de risquer d’étre incompris, car alors il est évident pour qui-
conque qu’il est 1a pour embellir le lieu saint et élever I’ame.
A ce point de vue, il «sert» — et plus il est absolu dans son
essence, plus il est aussi cart appliqué». Et n’est-ce pas au
reste la méme tendance & restaurer la vraie fonction de I'art
au dela des contenus et du «moi», qui ameéne tant des
maitres d’aujourd’hui & se tourner vers des disciplines qui
ne relévent pas de I'art «pur»: tapisserie, céramique, etc.?
Les Bréseux et Audincourt démontrent que, dans notre
époque surindividualisée, 'art abstrait, loin d’étre un phé-
nomene de désintégration, réconcilie au contraire les diver-
gences, étant ainsi, voudrait-on pouvoir oser dire, le meil-
leur instrument d’une communion retrouvée (non point
foreément entendue en termes de foi), grice a la souveraine
évidence de la vérité esthétique, qui vaut tout aussi bien
pour une fabrique que pour une église.
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