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erwihnen. Wir werden bei Gelegenheit
darauf niaher zu sprechen kommen.
Der Salon des Tuileries wurde in
«Arts» wie folgt kommentiert: «Beau-
coup de bonne peinture, peu de
grand art.» Zu diesen guten, doch
nicht groBen Malern ziithlen Brianchon,
Planson, Oudot, Cavailles, Segonzac,
Legueult, Caillard, Chapelin-Midy usw.
Von zwei Bildern des Douanier Rous-
seau gehoben, wurden in einem beson-
deren Saal die «modernen Primitiven»
gezeigt: Lefranc, Rimbert, Jean Eve,
Bauchant usw.

Dem Salon d’Automne kommt dieses
Jahr sein fiinfzigjahriges Bestehen zu-
gute. Ein «Saal 1903» zeigt Arbeiten
von 54 Kiinstlern, die sich vor fiinfzig
Jahren in diesem Salon zusammen-
schlossen. Der damalige Salon enthielt
um die tausend Nummern. Nur sieben
der damals beteiligten Kiinstler — dar-
unter Matisse, Villon und Rouault —
sind auch heute noch téatig. Dieser erste
Salon wurde seinerzeit in die Keller-
geschosse des Petit Palais verwiesen.
Berithmte Namen wie Rodin, Renoir,
Gauguin, Toulouse-Lautrec, Cézanne
sind mit der glorreichen Geschichte
dieses Salons verbunden.

In der Plastikgalerie Simone Badinier
stellte der junge Bildhauer Raymond
Veysset, Schiiler von Malfray, aus.
Manche seiner Arbeiten sind Baupla-
stiken, andere sind im Sinne einer ar-
chitektonischen Verwendung konzi-
piert. Gleichzeitig zeigte die Galerie
Allendy totemartige Plastiken von
Wostan. Wostan, aus Polen gebiirtig
und in Polen aufgewachsen, gehort zu
der beunruhigten jungen Generation,
Mythos
sucht. Seine reiche und phantasievolle

die nach einem modernen

Begabung iiberwindet gelegentlich die
Problematik eines Mythos ohne Reli-
gion. Facchetti prisentiert weiterhin
mit der Ausstellung der drei Maler
Deshaies, Calcagno, Reiss den abstrak-
ten Expressionismus. Der typische
Antipode dieser Malerei ist Dewasne,
dessen geometrische Flichenkompo-
sitionen bei Denise René nach ciner
klaren, eindeutigen Formulierungstre-
ben. Erstmals waren auch plastische
Gebilde von mechanischer Schénheit
von Dewasne zusehen. Prassinos in der
Galerie de France zeigt neue Bilder und
weist mit seinen Wandteppichen auf
die Moglichkeiten der dekorativen An-
wendung seiner Kunst hin. — Die Ga-
lerie Ariel widmete dem kiirzlich jung
verstorbenen abstrakten Maler Carrey
eine Gedenkausstellung. In der Galerie
La Gentilhommicre war eine Ausstel-
lung des Malers Jean Lombard zu be-

merken, dessen Malerei immer mehr

Sophie Taeuber-Arp, Composilion a six espaces

an Fiille gewinnt. Die Maison de la
Pensée francaise zeigte eine Marquet-

Retrospektive. Frangois Stahly

Hans Arp — Sophie Taeuber-Arp
Salle de I’Emulation,
19. September bis 21. Oktober

Diese sorgfiltig vorberecitete Ausstel-
lung zeugte von der einzigartigen Er-
ganzung, mit welcher das Kiinstler-
paar Hans Arp und Sophie Taeuber
zusammenarbeitete; zwei Collagen und
eine Malerei sind gar «Duo-Coilage»
und «Duo-Peinture» benannt, doch ist
auch in manch anderen Arbeiten der
gegenseitige Einflull als Bereicherung
erkennbar. Arp und Sophie Taeuber
erscheinen in dieser Ausstellung als die
Vorlaufer einer Kunst, die sich erst
heute ihr volles Wirkungsfeld errungen
hat. Der Dichter und Schriftsteller
Michel Seuphor hielt einen Vortrag
tiber die beiden Kiinstler, der mit all-
gemeinem Enthusiasmus aufgenom-
men wurde. Die Ausstellung wird fer-
ner in Briissel (Palais des Beaux-Arts)
und in Mons gezeigt werden.

Frangois Stahly

Becher

Eingegangene Biicher:

Hans Kampffmeyer/Reinhold Tarnow:
Richtig wohnen helfen. Versuch einer
Losung. 87 Seiten mit vielen Skizzen

und Plianen. Hammonia Verlag GmbH,
Hamburg 1953.

Yuichi Ino and Shinji Koike:
World’s Contemporary Architecture.
Switzerland

The Shokokusha Publishing Co.,
Inc., Tokyo, Japan.

Diese 88 Seiten umfassende groBfor-
matige Publikation gehort einer Pu-
blikationsfolge an, die gegenwirtig
von dem Architekten Y. Ino und von
Dr. S. Koike, Professor fiir Asthetik
und Industrieformgebung an der Uni-
Chiba,

wird. Die dem

versitdt von herausgegeben
Architekturschaffen
der  verschiedensten europiischen,
nord- und siidamerikanischen Liander
gewidmeten Biicher erscheinen in loser
IFolge.

Das iiber die moderne Schweizer Archi-
tektur vor kurzem erschienene Buch
ist eines der ersten der Reihe, was un-
serem Schaffen zur besonderen Ehre
gereicht. Nur die fiir alle Publikationen
geltende allgemeine Einleitung ist au-
Ber in japanischer auch in englischer
Sprache gedruckt, wogegen der Auf-
satz tiber die Schweizer Architektur
und die kurzen Kommentare zu den
einzelnen Beispielen nur auf japanisch
wiedergegeben sind. Dadurch richten
sich diese Biicher in erster Linie an
den japanischen Leserkreis, und ihr
Zweck soll ganz einfach der sein, vor
allem die Architekten und die Archi-
tekturstudenten des Landes mit dem
Schaffen in anderen Lindern bekannt
zu machen. Ein hoéchst anerkennens-
wertes Unternehmen !

Das in diesem druckgraphisch sympa-
thisch gestalteten Werk dem schweize-
rischen Schaffen bekundete Interesse



werden wir umgekehrt gerne durch
Veroffentlichungen von Architektur-
beispielen Japans in unserer Zeitschrift
beantworten. Seit dem Kriege sind be-
reits eine stattliche Reihe hochst inter-
essanter Bauten entstanden, auch sind
sehr groBziigige Wiederaufbauplanun-
gen im Gange. Die Herausgeber und
der Verlag des Bandes iiber unser
Schaffen diirfen der Anerkennung und
Dankbarkeit der Schweizer Kollegen
gewil} sein.

Das in verschiedene Rubriken, vom
Wohnhaus bis zum Fabrikbau, unter-
teilte Buch enthalt Arbeiten der fol-
genden Architekten: A. Altherr,
H. Baur, H. Brechbiihler, Briauning-
Leu-Dirig, K. Egender, K. Flatz,
H. Fischli & O. Stock, Frey & Schind-
ler, M. E. Haefeli, Cramer-Jaray-Pail-
lard, H. Hofmann, A. Kellermiiller,
W. M. Moser, H. Naef, A. Perraudin,
Gebr. Pfister, A. Roth, E. Roth, O.R.
Salvisberg, O. Senn, W. Senn, R. Stei-
ger, A. H. Steiner, C. & R. Tami, J.de
Stoutz, P. & P. Vischer, O. Zollinger.
Das Buch enthélt auBBerdem Briicken

von R. Maillart und W. Kriisi. (i

E. H. Gombrich:
Kunst

Die Geschichte der

511 Seiten mit 371 einfarbigen und
21 farbigen Abbildungen. Phaidon
Verlag, London. Fr. 22.70

Wieder einmal ein Versuch, in einem
Band von etwas mehr als fiinfhundert
Seiten die Geschichte der Kunst von
Adam bis heute darzustellen. Die Ab-
bildungen, darunter einige in Farben,
sind recht, und es ist erfreulich, daB3
neben dem unvermeidlichen Bekann-
ten viel weniger Bekanntes zu finden
ist. Gut ist auch, daf3 der Verfasser nur
von solchen Werken spricht, die der
Leser im Buche abgebildet findet. Ziel
ist, einen ersten Uberblick zu geben,
wobei Gombrich vor allem «an ganz
junge Leute» dachte. Die erziahlten hi-
storischen Fakten sind im wesentli-
chen in Ordnung, wenn es auch jede

-~ kompilatorische Arbeit mit sich bringt,

daf} in Zeiten, in denen der historische
Verlauf besonders subtiles Wissen und
subtilen Blick verlangt, die Darstel-
lung summarisch und dadurch verwir-
rend wird. Tm Vorliegenden Fall haben
wir solche Unexaktheiten in dem uns
besonders naheliegenden Kapitel iiber
das spiite neunzehnte Jahrhundert
festgestellt. Schaden wird dadurch we-
nig angerichtet. Was jedoch Schaden
anrichtet, ist der durchgehend onlkel-
hafte Ton, mit dem der Verfasser die
Fakten
und den Schaffenden Gedanken und

psychologisch  interpretiert

*+ 228 »

Gefiihle gx}ten‘sclli('})t, die er sich aus
den b'ingo;'n sgmgt Der Wunsch, po-
pular zu sein und dem Leser den
Stoff nahezubringen, macht aus dem
gewaltigen Phénomen der Geschichte
| eine Gartenlaubengeschichte. Entspre-
“chend dieser Einstellung ergeben sich
im Abschnitt tiber die Kunst des zwan-
zigsten Jahrhunderts «einerseits —and-
rerseits» Entgleisungen, hinter denen

nicht gerade der Wille zum Faktum

steckt. Eine fiir viele: «Auch wenn ein
moderner Bildhauer wie der Schweizer
Giacometti (geb. 1901) einen einfachen
Steinklotz mit zwei Aushohlungen ei-
nen Kopf nennt, so will er gewil} nie-
mand einreden, dal} er einen solchen
Quadratschédel
N-ein, man soll sich von solchen Metho-
den nichts «einreden» lassen! Und be-
H.C.

personlich  kennt.»

stimmt nichts vom Kunstonkel !

Totentafel

Albert Froelich, Architekt BSA
1876-1953

Der Name Albert Froelich ist fir
BSA-Architekten ein Begriff. Wenn
den Verstorbenen auch viele Kollegen
nicht personlich gekannt haben, so ist
sein Name doch in die Architektur-
geschichte unseres Landes eingegan-
| gen. Erist verkniipft mit der Entwick-

'{lung des Bauens von Krematorien.
Solche Bauten iiberdauern die kurze
Lebensspanne eines Menschen, und
daher wird auch die Erinnerung an
Albert Froelich lange iiber seinen Tod
hinaus lebendig bleiben.

Albert Froelich besuchte die Schulen
in Brugg, kam dann nach Baden in
die Berufslehre und besuchte dann
die Ecole des Beaux-Arts in Paris.
Dort arbeitete er nach Abschlull seiner
theoretischen Ausbildung sechs Jahre
lang als Architelst.

und

Daraufhin bereiste er Italien

betétigte sich nachher in Berlin.
1906, etwa dreifligjahrig, erstritt er
sich im Wettbewerb fiir das «Neue
Schauspielhaus» am Nollendorfplatz
den ersten Preis und erdffnete darauf-
hin zur Durchfiihrung dieses grofen
und schénen Bauauftrages ein Archi-
tekturbiiro
darauffolgenden Jahr, 1907, errichtete
er ein Zweigbiiro in Brugg. Schon vor-
her, im Jahre 1904, hatte er das dor-
tige Kx'emutoriuml'gebaut.

Der Auftrag fiir das « Neue Schauspiel-
haus» in Berlin machte ihn schlagartig

in Charlottenburg. Im

zum bekannten Architekten, und er
entwickelte eine auflerordentlich er-
folgreiche Tétigkeit. Dies waren fiir
Architekt Froelich beruflich wohl die
schonsten Jahre, an deren Erinnerung
er zeitlebens, oft vielleicht mit einer
gewissen Wehmut zehrte.

Zeitlich fiel der Wettbewerb fir das
Krematorium in Ziirich mit dem Aus-
bruch des ersten Weltkrieges zusam-
men, und als Albert Froelich den ersten
Preis bei diesem Wettbewerb erhielt,
kehrte er fiir die Ausfithrung dieses
Baues in die Schweiz zuriick und liefl
sich in Ziirich nieder. Hier gelang es
ihm, eine rege Tétigkeit zu entfalten,
wobei ihm aber auch Enttduschungen
beruflicher Art nicht erspart geblieben
sind. Er baute, auf Grund des ersten
Wettbewerbspreises, das Schulhaus
auf dem Milchbuck und mit seinem
Freund Heinrich Oetiker, dem heuti-
gen Stadtrat, zusammen eine ganze
Anzahl Siedlungen in jenem Quartier.
Daneben hatte er viele herrschaftliche
Einfamilienhauser in Brugg, Luzern
und im Tessin, die Bahnhéfe Brugg
und Schlieren, die Aargauer Kantonal-
bank in Brugg zu bauen.

Zu den schon genannten Krematorien
in Brugg und Ziirich kamen die Kre-
matorien in Aarau 1912 und Luzern
1924 bis 1926. Das Stapferschulhaus
1910 in Brugg und das Vindonissa-
Museum ebendort waren weitere Mei-
lensteine auf seinem Berufsweg. Fir
den Bau der Krematorien suchte er
Ausdrucksformen. Thm
schienen weder der gotische Stil noch

nach neuen

die Renaissance, die damals immer
wieder auflebten und Nachahmer fan-
den, die gegebenen Grundelemente zu
enthalten, sondern er suchte eigene
Ausdrucksformen, wobei er sich zum
Teil durch dgyptische und griechische
Vorbilder anregen lief3. Es gelang ihm,
eine gewisse Monumentalitét, verbun-
den mit einem feierlichen Unterton zu
schaffen, die wir heute mit den Augen
der damaligen Zeitgenossen betrachten
Ohne Zweifel spricht aus
Froelichs Architektur ein ernster und

miissen.

wiirdiger Geist. Beim Bau seiner Villen
bemiihte er sich um einen traditionel-
len guten Landhausstil im AuBern wie
im Innern. Liebevoll behandelte er alle
Details.
kam ihm sehr

Sein starkes Zeichentalent
zustatten. Den Ein-
gangspartien, schmiedeisernen Leuch-

. tern und #ahnlichen Einzelheiten wid-

mete er seine volle Aufmerksamkeit.

1Es war daher nicht erstaunlich, dal3 er

fiir die Renovation des Tagsatzungs-
zimmers in Baden die berufene Per-
sonlichkeit war.

Wihrend Albert

vieler Jahre war



	

