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die Bauten seines heimischen Nest-
chens auf die Zunge legen: schmuck,
griindlich,
schmackvoll, sicher, sauber und makel-

gediegen, gepflegt, ge-
los; und serios, sehr serios. —

Er hat nicht bemerkt und will offenbar
nicht merken, dal mit diesem Durch-
schnitt eine Stufe erreicht ist, deren
Pegel hoch iiber jene klagliche Un-
sicherheit hinausreicht, jene kunstge-
werbliche Verzuckerung, jene AuBer-
lichkeit und technische Zwiespaltig-
keit. Da zudem die groBle Masse der
Bauten von einem riiden Unterneh-
mertum auf den Markt geworfen wur-
de — das muBlte iiberwunden, das mul3-
te erst einmal abgetan werden; das
Feld muBte erst freigelegt werden.
Und da bedeuten nun die Begriffe
wsicher und proper und geschmackvoll
und serits» allerhand.

Es darf wohl auch an das Tempo er-
innert werden.

Das Bauwesen ist eine schwerbeweg-
liche Masse. Wo es sich in Trab setzt,
gerit es leicht ins Wanken. Das Tem-
po, das die Entwicklung der Baukunst
in der Schweiz angeschlagen hat, ist,
wie man wohl glauben darf, dem Ziel
forderlicher als die Bemiihungen, zwi-
schen die groB3e Masse der ScheuBlich-
keiten Orchideen zu pflanzen.

Vor kurzem flog dem Schreiber als
dem unschuldigen Mithérer auf der
Fahrt von Basel nach Paris das Wort
iiber die Schweiz zu, von zwei mitrei-
senden Franzosen: «C’est un trop beau
jardin!» Es wird wohl stimmen, im
Guten wie im Bosen.

Ein Garten will gepflegt und entwickelt
sein. Lassen wir das Gerede und gehen

wir an die Arbeit! Hans Bernoulli

Ankauf von Aeschbachers Harfe

Am 29. Oktober beschlof3 der Ziircher
Regierungsrat den Ankauf der «Harfe»
(s. S. 371).

}lusslellunyeu

Zawrich
Xylon
Kunsthaus, 26. September bis

1. November

Im Katalog dieser Schau erfiahrt man,
dafl eine Vereinigung der schweizeri-
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schen Holzschneider seit 1944 unter
der Bezeichnung «Xylos» bestanden
hatte, sich nun aber mit der Eréffnung
der zu besprechenden Ausstellung in
eine internationale Gemeinschaft « Xy-
lon» ausweitete. Begreiflicherweise
iibernahm das Ziircher Kunsthaus al-
lerhand Risiken, der neuformierten Ge-
sellschaft die erste Ausstellungsgele-
genheit zu geben und in einer breitge-
faflten Schau 327 Holz- und auch Linol-
schnitte von 143 Kiinstlern und Kiinst-
lerinnen aus 12 Lindern, ferner der
Saar und aus Triest zu préasentieren.
Da der einzelne Autor durchschnitt-
lich mit nur drei Arbeiten vertreten
sein konnte, verschob sich das Inter-
esse der Darstellung offensichtlich auf
die einzelnen Nationen. Wenn unter
diesem Aspekt Deutschland und die
Schweiz am besten wegkamen, lag die
Schuld wohl in erster Linie bei der ver-
gleichsweise zustandigeren Auswahl
von Kiinstlern und Schnitten. Ein gei-
stig allerdings wesentlicherer Grund
scheint der zu sein, dafl durch die Ex-
pressionisten in Deutschland und mit-
telbar auch in der Schweiz der Holz-
schnitt eine weit kiinstlerischere Stel-
lung zugewiesen erhielt als die einer
bloBen Reproduktionstechnik.

Der Konservator des Kunsthauses,
Dr. René Wehrli, tént unter anderm
im Katalogvorwort an, wie seltsam es
doch beriihre, dal die an Holz reichen
Léander (also neben der Schweiz und
Deutschland zum Beispiel auch Finn-
land) sich kiinstlerisch in ihren Holz-
schnitten freier aullerten als an Holz
arme Nationen (Holland, das erstaun-
lich schwach reprasentierte, gehort
hieher).

Einige mehrfarbige Blatter, die besten
wiederum von Deutschen und Schwei-
zern, zum Beispiel von Mataré, Bri-
gnoni, Dalvit, Jacob oder Stocker,
durchbrachen die schwarz-weile Mo-
notonie der Schau, die dem Besucher
eher interessant, informierend als
schon erscheinen muflite. Wenn sie
mehr technische
Holzschnittes
aber reine Anschauung zulie}, ging

Moglichkeiten des
vermittelte, weniger
das nur in letzter Linie zu Lasten der
Organisatoren und war zuvorderst die
Schuld  der
selbst.

Nur den wenigsten unter ihnen eignete

vertretenen Kiinstler

ein Materialempfinden, wie es in jiing-
ster Zeit eben die Expressionisten wie-
der entwickelten und besalen. Man
darf behaupten, da3 einige Blatter aus
der besten Zeit Ernst Ludwig Kirch-
ners zum Beispiel oder Erich Heckels
(wie sie in Luzern zu sehen waren) an
kiinstlerischer Aktualitatbeinaheséamt-

liche gezeigten Arbeiten {ibertroffen
hatten. Zugegeben: Heckel selbst war
mit drei schonen Bliattern vertreten
(Kirchner muBte beiseite gelassen wer-
den, weil nur lebende Autoren beriick-
sichtigt wurden; Emil Burki machte
hier die verstindliche Ausnahme); ein
Abglanz jener Bliutezeit des Holz-
schnittes lag also trotzdem iiber der
Schau.

Nicht, dal man sich wiinschte, die neu
entstehenden Holzschnitte mochten
sich einfach an die der Expressionisten
anlehnen. Hingegen erschieneesfrucht-
bar, eben dieses lebensfiahige, unver-
brauchte Materialgefiihl jenen zu ver-
mitteln, die sich noch immer auf der
Ubertragung von Federstrichen ins
Stirnholz kaprizieren, ein Beginnen,
das wohl vom Handwerker Bewunde-
rung fordert, doch den Kiinstler als
Menschen nichts angeht. Nur in dem
seltenen Fall, wo ein Holzschnitt wjirk-
lich zur Reproduktion einer Zeichnung
gebraucht wird, hat diese rein hand-
werkliche Prizision einen Sinn und ein
Recht.

Von dieser hemmenden Virtuositét frei
erwiesen sich unter andern die Blatter
Burkis (wie personlich und in der in-
nern Orthogonalitit der Formen wie
selbstverstandlich dem Holz als Mate-
rial untergeordnet seine Schnitte doch
sind!), die Arbeiten Jacobs, Dalvits,
der Deutschen Mataré und Heckel und
des Triestiners Spacal.

Zum Schlufl: Wenn diese gut organi-
sierte Schau kein kiinstlerisch entspre-
chendes Gesamtgesicht besal3, beleuch-
tete sie doch die Problematik des
graphischen Blattes als kiinstlerischer
Ausdrucksgattung tiberhaupt. Das ge-
druckte Blatt mochte deutlich seinen
kiinstlerischen Anspruch behaupten,
ist aber — wie die Ausstellung bewies —
im ganzen der Gefahr einer geistigen
Verflachung und Inflation ausgesetzt.
Dennoch hat das graphische Schaffen
der Kiinstler an &uBerer Aktualitat
durch die vielen zum Teil internatio-
nalen Sammler-Vereinigungen in den
letzten Jahren sehr gewonnen; es er-
fahrt gegenwiirtig entschiedenen Auf-
trieb durch die Herausgabe von «Ma-

tiere» (Léo Maillet) und «Spirale»
(Marcel WyB). age.

Ernst Morgenthaler
Orell Fiilli, 26. September bis
29. Oktober

Man ist ganz erstaunt iiber die wand-
schmiickende
auch von kleinformatigen Aquarellen

Distanzwirkung, die

Ernst Morgenthalers ausgeht. Schwe-



bende Leichtigkeit der lichtdurchflute-
ten Toéne des «Morgens in Agrigent»
kontrastiert mit der Farbensattheit
der «Bretonischen Abendstimmung,
die komplementéire Farbenharmonie
des «Schlafenden Madchens» mit der
zuriickhaltenden Ténung des «Kna-
benportrits». Uberraschend ist auch
die Konzentration und Leuchtkraft
von Pastellen, wie «Frau in roter
Jacke», «Auf dem Sofa», «Landschaft
in Hongg», die als ausgereifte farbige
Kompositionen gelten diirfen. Ander-
seits wird ein Stilleben mit Vasen in
diffuse Pastellténe von entmateriali-
sierender Feinheit gekleidet. Die Un-
mittelbarkeit des farbigen Sehens ver-
bindet sich bei den figiirlichen Blat-
tern mit dem ebenso intuitiven Erfas-
sen eines Charakters, einer hiauslichen
Situation. Die Ausstellung umfalite
auch Federzeichnungen, farbige Li-
thographien und einige Radierungen.
Uberall wird mit einem MindestmaB
an Aufwand und unter selbstverstiand-
lichem Verzicht auf jegliches Arrange-
ment eine unbefangene Wiedergabe
des erlebnisreichen Schauens erreicht.

E.Br.

Max von Moos
Galerie Palette, 30. September
bis 20. Oktober

Der 1903 geborene Luzerner Max von
Moos, der seit zwanzig Jahren als
Lehrer an der Kunstgewerbeschule
Luzern wirkt, hat sich als Maler seit
langem zur Kunstwelt Paul Klees ent-
schieden. Bildthemen und Bildform,
die Phantasie, aus der die Bildvor-
stellung entspringt, erscheinen dem
Umkreis Klees verwandt. Sicheres und
verantwortungsvolles  zeichnerisches
Koénnen und lebendiger Farbensinn
stellen die Basis dar, von der aus von
Moos sich in das Gebiet der Imagina-
tion begibt. Von hier aus entwickelt
sich innerhalb des Kleeschen Berei-
ches die persoénliche Note des Malers,
die weniger nach dem geheimnisvoll
und tief Differenzierten als nach dem
Harten, bisweilen Kalten tendiert. Von
einigen élteren Arbeiten, die als gute
Klee-Schule zu bezeichnen sind, fiihrt
die Ausstellung zu Olbildern, Aqua-
rellen und Zeichnungen der allerletzten
Jahre, in denen sich der Maler auch
mit Eindriicken auseinandersetzt, die
ihm von Picasso zugeflossensind. Auch
hier handelt es sich um echte und ehr-
liche Verarbeitungen. In den Olbil-
dern gelangt von Moos zu grofen For-
maten. Sie sind von phantastischen
Formvorstellungen bestimmt. Ver-
wandlung von menschlichen und tieri-
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Pieter Jansz. Saenredam, Ansicht des Domturmes zu Utrecht, mit der Oude Gracht, 1644.

Feder, laviert. Gemeindearchiv Utrecht. — Das Kunsthaus Zirich veranstaltet im November
bis Dezember eine Ausstellung von Meisterwerken hollindischer Malerei des 17.Jahr-
hunderts. Eine besondere Gruppe gilt dem Utrechter Architekturmaler P.J.Saenredam,
der in seiner Bedeutung heute neu erkannt worden ist.

schen Gestalten in stenographische
Zeichen, zerteilte Wesen einer damo-
nischen Innenwelt, ein dramatisches
Spiel von lebhaft bewegten Formen,
die sich antworten. Am reinsten tritt
die Individualitat des Malers in Feder-
zeichnungen in Erscheinung, in denen
sich die klare thematische Konzeption
mit einer grolen Sorgfalt der zeichne-
rischen Struktur verméahlt. Texturen
von groflem Reiz kommen zustande,
Umrahmungen und zeichnerisch ge-
fiilllte Flidchen von auBerordentlicher
Feinarbeit. Hier wirken rein kiinstle-
rische Elemente aufeinander, in deren
Gegenwirkungen das zuweilen simpli-
fiziert wirkende Thema in eine priméar
optische Einheit gebracht wird. Es
offnet sich der Weg, der von der Nach-
folge — die eine echte Nachfolge und
keine aufs Sensationelle gestellte Imi-
tation ist — zum personlichen Feld

fiithrt, auf dem von Moos einen eigenen
Beitrag zur Kunst unsrer Zeit zu geben
hat. H.C.

Martin A. Christ — Yvonne Mondin
Wolfsberg, 1. bis 31. Oktober

Man hitte es nicht wagen diirfen, diese
beiden grundverschiedenen Malertem-
peramente gleichzeitig vorzustellen,
wenn es nicht moglich gewesen wiire,
dem Basler Kiinstler die oberen Sile
einzurédumen und der Pariser Malerin
«auf einer anderen Ebene», d.h. im
Entresol, Gelegenheit zu ihrer ersten
groferen Ausstellung in der Schweiz zu
geben.

Bei Martin A. Christ ist alles wohl-
geordnet, hoéchst bestimmt in An-
schauung und Bildform. Das lebhafte,
oft durch harmonische Helligkeit freud-
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voll wirkende Kolorit ordnet sich dem
raumplastischen, durch formaleHaupt-
akzente gegliederten Bildaufbau ein;
landschaftliche Durchblicke und nach
der Tiefe weisende Motive machen den
Naturraum klar iiberschaubar. Bei
den Bildern vom Basler Rhein und vom
Murtensee bildet die Wasserflache das
ruhende, ausgleichende Element der
Bildkomposition. Gerne bemerkt man
in dieser gefestigten Bilderwelt auch
hie und da einen freieren Farben-
rhythmus, so etwa auf dem groBlen
«Winter» und der «Allee im Mirzo.
Christ ordnet auch das Figiirliche oft
mit Landschaft, Wasser, Garten oder
Fensterausblick zusammen.

Yvonne Mondin malt impetuos, auf-
gelockert und scheinbar ohne festen
Bildplan. Aber ihre vielen frei gestal-
teten Blumenbilder lassen Raum und
Atmosphére verspiiren; sie blithen in
gewithlter, oft {iberraschender Farben-
fiille auf. Die Geistesverwandtschaft
mit dem Gatten der Kiinstlerin, dem
Zircher Kurt Manz, spricht aus der
reichen Farbensinnlichkeit und dem
Elementaren mancher Landschaftsbil-
der. E.Br.

Elf Kiinstler aus Witikon
Schulhaus Witikon,
4. bis 13. Oktober

« Réveil »
Schulhaus Klingen,
3. bis 18. Oktober

In Witikon waren es elf Kiinstlerinnen
und Kiinstler dieses stiadtischen Quar-
tiers, die sich wahrend der Herbst-
ferien die leerstehende Turnhalle des
Schulhauses «Heilighiisli» als Ausstel-
lungsraum erbitten konnten, um zu-
sammen von ihren Arbeiten zu zeigen.
Gleichzeitig demonstrierte eine Schau
des Baugeschichtlichen Museums der
Stadt Zirich mit Photos, «Witikon im
Wandel der Zeit», die Entwicklung des
Quartiers. Zuvorderst also waren bei-
de Ausstellungen ins Leben gerufen,
den menschlichen Kontakt, das Ge-
fithl der Zusammengehorigkeit in die-
sem Teil der Stadt zu fordern und be-
sonders die Beziehung zwischen Pu-
blikum und einheimischen Kiinstlern
anzuregen. Deshalb war es kein Un-
gliick, wenn in dieser Hinsicht etwas
mehr getan wurde, als gute Arbeiten
zur Verfiigung standen. Am schonsten
erschien die Auswahl des verstorbenen
Malers Robert Konrad, erfreulich le-
bendig dann auch die Reihe graphi-
scher Blatter des Bildhauers (Odon
Koch.
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Gleichfalls in  einer leerstehenden
Turnhalle (des Schulhauses Klingen,
beim Kunstgewerbemuseum) zeigte
die Kiinstler-Vereinigung  «Réveil»
neuere Arbeiten ihrer Mitglieder und
eingeladener Giste. Mag sein, dal der
Leiter dieser Gruppe, Aldo Galli, fir
das muntere Aussehen der vorgelegten
Schau verantwortlich war. Obgleich
auch hier, wie in der Witikoner Veran-
staltung, die Auswahl nicht rigoros
nach reinen Qualitédten getroffen wur-
de, hielt sie dem Besucher mehr Uber-
mschﬁngen als jene bereit. Tobias
SchieB3, der Pariser Gast Jan Darna,
Greta Leuzinger, Secondo Piischel,
Walter Meier und Aldo Galli selbst
vertraten ihre Malerei durchaus se-
henswert. Tildy Grob und der Gast
Karl Dahmen zeigten gute Graphiken,
und schlieBlich entschadigte der jing-
ste der Aussteller, der Bildhauer Raf-
fael Benazzi, den Beschauer, der
sich vor anderem gelegentlich an
schon Gesehenes erinnert fiihlte, durch
zwel seiner stehenden Pferde aus Blei,
drei als kleine Reliefs geformte Engel
und vor allem durch zwei weibliche
Holzfiguren. age.

Hermann Oberli
Buchhandlung Bodmer,
12. September bis 10. Oktober

Von einer Reise nach Sudfrankreich
und Spanien zeigte der Maler Hermann

“Oberli mehr als zwei Dutzend Olbilder.

Die thematische Geschlossenheit gab
der kleinen Schau von allem Anfang
an ein positives Vorzeichen. So sind
denn auch die verschiedensten land-
schaftlichen wie figiirlichen Motive
erfreulich frisch gemalt; gern erinnert
man sich einer Hafenansicht und eines
Blicks auf die «Plaza Real» von Bar-
celona, deren Licht und Raum offen-
bar personlicher gesehen und dar-
gestellt sind als in den restlichen Arbei-
ten. — Doch ist seltsam: Obgleich eben
iiber die Frische dieser Malerei, iiber
ihre hiibsche Wahl der Motive viel
Gutes zu sagen wire, fillt einem im
Gegenteil ein, wie eigentlich ohne Ge-
heimnis alle ausgestellten Bilder er-
schienen. ' age.

Jules Bissier
Galerie du Théatre,
26. September bis 22. Oktober

Wir erinnern uns, anfangs der zwanzi-
ger Jahre von Julius Bissier, Freiburg
im Breisgau, der jetzt in Hagnau am
Bodensee lebt, Arbeiten gesehen zu

haben, die in einer Mischung von Alt-
deutsch und ein wenig Hans Thoma
eine alemannische Linie repréisentier-
ten, die sich bei genauem Hinsehen als
recht spekulative Pseudoromantik ent-
puppte. Ende der zwanziger Jahre ist
Bissier zur «absoluten Malerei» iiber-
gegangen, die ihn mit Brancusi und
spater mit Schlemmer zusammen-
fithrte. Die Tuschen und Monotypien,
die, begleitet von einem gut redigierten
und schon gedruckten kleinen Katalog,
in der kleinen Galerie du Théatre zu
sehen waren, zeigten Arbeiten aus den
letzten finfzehn Jahren, in denen das
Schaffen Bissiers sich mehr und mehr
dem «Zeichen» — vom Psychogramm
bis zum Symbol — zuwandte. Tech-
nisch sind die Blatter mit auBerordent-
lichem Raffinement in Ténungen von
feinster Differenziertheit ausgefiihrt,
die in der Subtilitit an chinesische
Tuschzeichnungen gemahnt. Bissier
gibt seinen Blattern Geleitworte mit
auf den Weg, in denen er sich in
ziemlich philosophischen Formulierun-
gen ergeht, die allerdings mehr ge-
heimnisvoll andeuten als prézis um-
schreiben. Ahnliches empfindet man
vor den Blittern, bei denen man sich
fragt, ob das «MuB» ‘ein wirkliches
MuB ist. H.C.

Gustav K. Beck — Slavi Soueek
Galerie Beno, 12. September bis
12. Oktober

Zwei osterreichische Kiinstler, die in
Salzburg arbeiten, beide frei von Tiro-
lerhut oder #&uBerlicher Barockselig-
keit. Beide setzen sich in lebendiger
und frischer Weise mit den Problemen
des Ungegensténdlichen auseinander.
Gustav K.Beck, Jahrgang 1902, zeigte
eine kleine Serie von Linolschnitten.
Fliachig in der kompositionellen Struk-
tur, exakt und verstandlich im linea-
ren Aufbau. Hauser sind in die Fliache
projiziert; es entstehen Bildgeriiste,
die an Arbeiten des Amerikaners
Stuart Davis erinnern. Bei den Schiffs-
themen erscheinen Anklinge an Liyonel
Feiniger. Aber weder die eine noch die
andere Reminiszenz ist negativ auszu-
legen; im Gegenteil: Beck entwickelt
einen eigenen Ton, der sympathisch ist
ohne kiinstliche Emphase, eine gra-
phische Sprache, der man gerne folgte
und der man gerne wieder begegnen

wird.

Der zweite Salzburger, Slavi Soucek,
geboren 1898, von dem iibrigens, wie
auch von Gustav K. Beck, im Septem-
berheft des «(Werk» eine Arbeit repro-
duziert worden ist, besitzt mehr kiinst-



lerisches Schwergewicht. Zwei The-
men erschienen auf seinen Linol-
schnitten, Lithos und auf einem Sei-
densiebdruck: Blockformen, die sich
iibereinanderschieben, und Kontur-
gebilde, welche die menschliche Ge-
stalt variieren. Bei den letzteren geht
die Gestalt unmittelbar in eine Art von
unendlichem Ornament iiber, das mit
lebhafter Bewegung umschrieben wird.
Auch hier entsteht Glaubhaftes, Zeit-
gut in rechtem Sinn. Bei den block-
artigen Formgeschieben ergeben sich
iiberzeugende kiinstlerische Gebilde;
weniger beiden geriistartigen Tempera-
blattern, die {iber eine gewisse Trok-
kenheit nicht hinauskommen. Starke
Anregung geht von anderen Blattern
aus, auf denen Soucek Traumgestalten
verwirklicht, in denen eine Fiille von
Phantasie steckt. Hier zeigt auch die
farbige Behandlung reizvolle Balan-
cen. Die Arbeiten der beiden Salzbur-
ger zeigten die Selbstverstandlichkeit,
mit der die Ausdrucksformen unserer
Zeit zum Allgemeingut geworden sind.
Wie in fritherer Zeit, muBl die Frage
nach der Qualitiat — nicht nach der
stilistischen Ausdrucksform — gestellt
werden und die Frage nach dem be-
sonderen Beitrag. Die erste Frage
darf zweifellos positiv beantwortet
H. Q.

werden.

Glarwus

Farbige Graphik
Kunsthaus,
5. September bis 27. September

Die Graphik-Sammlung Hans Wyp,
die durch Legat in den Besitz des
Glarner Kunstvereins iibergegangen
ist, hatte allein die Raume des Mu-
seums fiillen kénnen, doch handelt es
sich vorwiegend um Mappengraphik,
deren Feinheiten an den groBen Win-
den untergehen wiirden. So wurde nur
eine Auswahl von Blattern gezeigt,
Kollwitz, Ensor,
Vlaminck u. a., und die Ausstellung
dafiir bereichert durch die neusten
Arbeiten von Christine Gallati, Lill
Tschudy und Christian Oehler. Die
Farbenlithos von Gallati und Oehler,
Hand-Eigendrucke mit je ein bis zwei

von Liebermann,

Abziigen, sind von starker dekorativer
Wirkung, vereinfacht auf das Wesent-
lichste, straff komponiert, die leuch-
tenden Farbflichen breite
schwarze Konturen gebandigt. Auch
Lill Tschudy sucht in ihren farbigen
Linolschnitten den Ausdruck durch
Vereinfachung zu steigern und geht

durch

dabei oft bis an die Grenze des Ab-
strakten. Ihre kultivierten Farben und
die Harmonie der Formelemente erin-
nern aber mehr an franzosische Kunst
(sie ist Schiilerin von Fernand Léger),
wihrend Christine Gallati und beson-
ders Christian Oehler dem deutschen
Expressionismus néherstehen.

Dies wird besonders deutlich an den
graphischen Blattern aus der Samm-

lung Dr. Othmar Huber, die den histo- .

rischen Rahmen zur ganzen Ausstel-
abgeben. Mit
mehrfarbigen Lithos und Holzschnit-
ten von Munch, Nolde und den Kiinst-
lern der «Briicke» werden die Anfiange

lung eindringlichen

des Expressionismus aufgezeigt. Seine
Weiterentwicklung bis zur jiingsten
Gegenwart veranschaulichen Arbeiten
von Kandinsky und Klee, Rouault,
Erni, Dalvit, Marini u. a. Wie Klee
das moderne Dasein in all seiner Frag-
wiirdigkeit zusammenfaBt in der Figur
des «Seiltidnzers», schwankend auf ho-
hem Seil iiber dem Abgrund, beein-
druckt in seiner Art immer wieder.
Ganz anders kommt die Fragwiirdig-
keit aller Existenz zum Ausdruck in
den zehn Lithos von Picasso, diesem
Titanen, der die Welt in Triimmer
schlagt, Mensch und Kreatur zerstiik-
kelt und aus den Teilen und Triim-
mern wieder neue Welten aufbaut,
ohne Riicksicht darauf, ob sie uns ge-
failen oder nicht. R.M.

Frauenfeld

Oskar Dalvit
«Arche Noah»,
21. September bis 5. Oktober

So iiblich ist es nicht, daf} eine Vernis-
sage-Karte zu einer Bilderschau in ein
Privathaus einladt. Darum war man
nicht wenig erstaunt, wenn man, einer
hiibschen Einladungskarte folgend, die
angezeigte Ausstellung Oskar Dalvits
im Estrich eines neuen Hauses am
Stadtrand von Frauenfeld fand. Mehr
noch: der groBziigige Hausherr, René
Etienne, freute sich des Erstaunens,
begleitete den Besucher durch ein au-
Berordentlich frisch gestaltetes Haus,
besonders durch einen sehr gelungenen
Keller und Estrich und gestand zum
Schluf3 seinen Versuch,
schaffenden Kiinstler, dem Ziircher
Maler Werner Frei, gegeniiber Archi-
tekt und Baumeister ein Mitsprache-
recht eingerdumt zu haben.

In dieser gliicklich stimmenden Atmo-
sphiare eines Zusammenwirkens von

einem frei

Privatperson, Kiinstler und Handwer-

ker bestritt Oskar Dalvit mit zwei
Dutzend Bildern, einigen Holzschnit-
ten und Zeichnungen die zweite hier
stattfindende Ausstellung. (Die erste
hatte vor einem Jahr selbstverstiand-
lich dem Berater beim Hausbau, dem
Maler Werner Frei, gegolten.)

Weil dieser lange Dachraum gliickli-
cherweise unverkleidet belassen wur-
de, also das tragende Holzgebilk das
Geschol3 ohne senkrechte Wande bil-
det, konnten Bilder und Bléatter nicht
aufgehiéngt werden, sondern prisen-
tierten sich dem Beschauer auf Staffe-
leien und ausgelegt auf Tischen. Das
unter Umstinden Kalte und Abstrakte
eines Museumsraumes verwandelte
sich so von vornherein ins Gegenteil:
dasscheinbar Zufillige reimte sich zum
Eindruck Ateliers, das der
Kiinstler vor wenigen Augenblicken
verlie3.

eines

Und nun zum Ausgestellten selbst.
Um es gleich zu gestehen: In der be-
schriebenen sympathischen, warmen
Umgebung diinkten mich Dalvits Ar-
beiten kiihler denn je, ausgenommen
die Holzschnitte. Ungerahmt, lose auf-
gelegt, fanden sich die Blatter der
Mappe «Farbiges Konzert», die — wie
ich glaube — zum Sinnvollsten zéahlen,
was Oskar Dalvit geschaffen hat. Sinn-
voll nicht allein dadurch, daf} sie fiir
einen bestimmten AnlaB, fiir die Lu-
zerner Musikwochen, entstanden, son-
dern daf} sie in einer giiltigeren Weise
als viele der Olbilder Abstraktion, eine
dem Betrachter zugangliche Abstrak-
tion sind. Jedes hier sichtbar gemachte
Musikinstrument fungiert fiir den
Beschauer als gegenstindliche Briicke,
die in den Olbildern durchwegs fehlt,
hochstens im Titel auf einen Gegen-
stand anspielt, so zweifellos das Asso-
ziationsvermdogen anregt, letztlich aber
doch verwirrt. age.

Basel

Schenkungen, Stiftungen und

Ankiiufe moderner Kunst 1928-1953
Kunstmuseum, 27. September
bis 29. November

Am 3. Oktober 1932 fiel der damalige
hochgeschétzte Prasident des Basler
Kunstvereins, Emmanuel Hoffmann,
sechsunddreiBigjahrig einem Autoun-
fall zum Opfer. Acht Monate spiter
wurde eine Emmanuel-Hoffmann-
Stiftung ins Leben gerufen, durch die
der Verstorbene nicht nur geehrt, son-
dern durch die sein Wirken iiber seinen

Tod hinaus fortgesetzt werden sollte.



Der entscheidende Paragraph der
Stiftungsurkunde lautet folgender-
maBen: «cAus dem Stiftungsertrag sind
Werke von Kiinstlern zu kaufen, die
sich neuer, in die Zukunft weisender,
von der jeweiligen Gegenwart noch
nicht allgemein verstandener Aus-
drucksmittel bedienen, und zwar ohne
Riicksicht auf Nationalitit und mate-
rielle Lage der Kiinstler, einzig nach
dem MaBstab der kiinstlerischen Quali-
tit innerhalb dieser neuen Ausdrucks-
mittel.» Dieser Satz bedarf keines wei-
tern Kommentars: er kennzeichnet
den Geist des verstorbenen Sammlers,
die Art der durch die Stiftung zustande
gekommener Sammlung und die Be-
deutung der Stiftung fiir das Institut,
in dem sie untergebracht ist. Nachdem
als beherbergendes Institut urspriing-
lich dasjenige des Basler Kunstvereins,
die Kunsthalle, ausersehen gewesen
war, wurde die Stiftung im Jahre 1940
dem Kunstmuseum, das seit vier
Jahren seinen Neubau hatte, tiber-
antwortet.

Das Kunstmuseum seinerseits war fiir
eine solche moderne Sammlung von
internationaler Bedeutung
aufnahmebereit, als es im vorherge-

insofern

henden Jahre 1939 zwanzig reprisen-
tative Werke «entarteter Kunst» an-
gekauft und damit den ersten ent-
scheidenden Schritt in Richtung auf
eine moderne Abteilung getan hatte.
Griindete sich sein Ruhm bis dahin auf
die Sammlung alter Meister — Konrad
Witz, Holbein, Niklaus Manuel — und
auf die Bécklinsammlung, so entstand
nun mit einemmal im oberen Stock-
werk eine hervorragende moderne
Sammlung, die durch weitere Schen-
kungen, Stiftungen und Ankéufe sowie
durch das statutenmaBig festgelegte
Anwachsen der Emmanuel-Hoffmann
Stiftung immer reicher und groBarti-
ger wurde. Heute beruht der Weltruf
des Basler Museums auf der modernen
Sammlung ebensosehr wie auf der
alten. Das Verdienst hierfiir gehort —
neben den Donatoren — mit aller Ein-
deutigkeit dem Konservator Dr. Georg
Schmidt, der mit Leidenschaft in sei-
nem Museum fortsetzt, was in der
Kunsthalle einst begonnen wurde.

Die Leitung des Kunstmuseums nimmt
nun das Zwanzig-Jahr-Jubilium der
Emmanuel - Hoffmann - Stiftung  zum
AnlaB,umdie gesamte moderne Samm-
lung geschlossen und in ihrem inter-
nationalen Rang durch andere Riick-
sichten unbeeintrichtigt auszustellen,
und zwar nicht in chronologischer oder
entwicklungsgeschichtlicher, von der
Kunst her bestimmter Ordnung, son-
dern nach Stiftungen, Sammlungen,

Schenkungen und Ankaufsgruppen.
Dabei sind die folgenden Gruppen ent-
standen:

1. «Entarteten»-Ankéaufe 1939 (haupt-
siichlich  deutsche Expressionisten,
darunter Hauptwerke von Corinth,
Paula Modersohn, Nolde, Kokoschka,
Marc und Dix).

2. Emmanuel-Hoffmann-Stiftung (bel-
gischer Expressionismus, Fauves, Ku-
bismus, Futurismus, Paul Klee, kon-
krete Kunst, Surrealismus).

3. Stiftung «Sammlung Rudolf Stae-
chelin» (hauptséachlich franzosische
Impressionisten, ferner Gauguin, Van
Gogh und zwei Hauptwerke von Pi-
casso).

4. Schenkung Raoul La Roche (Werke
des franzosischen Kubismus, darunter
vier Bilder von Picasso, acht Bilder
von Braque, fiinf Bilder von Gris, vier
Bilder von Léger).

5. Einzelschenkungen verschiedener
Donatoren 1929-1953.

6. Ankéufe mit privaten Beitragen
1929-1953.

7. Ankéufe aus eigenen Mitteln 1929
bis 1953.

Natiirlich stellt sich bei all dem die
Frage, ob es iiberhaupt Aufgabe eines
Museums sein kann, die kiinstlerische
Gegenwart in solchem Grade in seine
Réume einzulassen. Zweifellos hat die
alte Trennung zwischen Louvre und
Luxembourg, auf Basel angewandt:
zwischen Kunstmuseum und Kunst-
halle, ihren guten Grund gehabt. An-
dererseits aber wollen wir heute keine
«musealen» Museen mehr und erwar-
ten auch von einem Museum lebendige
Auseinandersetzung mit der Gegen-
wart. Diese Lebendigkeit schlieBt das
Risiko von Ankiufen, die sich auf die
Dauer nicht rechtfertigen, ein, und hier
mul} ein lebendiges Museum, da es
dieses Risiko eingeht, auf Kritik, Kri-
tik in Form von Diskussion, gefal3t
sein.

Es gibt in der Basler Ausstellung einen
Raum von tiberwaltigender Schonheit:
denjenigen der franzosischen Kubisten
aus ‘'der Sammlung Raoul La Roche.
Man hilt beim Betreten dieses Raumes
unwillkiirlich den Atem an. Dazu mag
die Geschlossenheit der Kollektion bei-
tragen, die durch die Présentation der
Bilder auf sehr hellem Grund noch er-
hoht wird. Vor allem aber ist es doch
die kiinstlerische GroBe, die unbe-
schreibliche Noblesse, die diese Gruppe
von Bildern Picassos, Braques, Gris’
und Légers zu einem solchen Erlebnis
werden laf3t. Diese Kunst ist nicht nur
«klassisch gewordeny, sie ist klassisch
ihrem Wesen, ihrer Haltung nach. Die
Ausstellung macht einem auf ein-

driickliche Weise bewuBt, daB3 der Ku-
bismus einen der ganz grolen Augen-
blicke der neueren Kunst bedeutet,
einen jener seltenen Augenblicke der
Erfilllung und inneren Vollendung,
denen wir den Namen des Klassischen
geben. Den kiithnen Befreiungsakt, den
der Kubismus einst bedeutete, emp-
finden wir nicht mehr. Diese Bilder
haben den Charakter des Experimen-
tellen, des Neuen vollig verloren; wir
erleben nur noch ihre Reinheit, ihre
Substanz, ihre menschliche und kiinst-
lerische Dichte.

Die andern groBBen Ruhepunkte in der
Ausstellung sind, wenn auch beide in
ihrer Qualitiit bei weitem nicht so aus-
gewogen, der Saal mit den «Entarte-
ten», der ebenfalls die Einheitlichkeit
eines groflen Impulses fiir sich hat, und
der Saal der Sammlung Rudoelf Stae-
chelin, der von den Impressionisten
iiber Gauguin und Van Gogh bis zu
Picassos meisterlichem Harlekin von
1923 geht.

Das sind die groflen Stabilitaten der
Ausstellung, zwischen denen die Bilder
der Emmanuel-Hoffmann-Stiftungund
teilweise auch der Einzelschenkungen
und Ankéufe gleichsam das labile Ele-
ment bilden, das dabei den Vorteil
und immerhin auch den Rang des
wirklich Lebendigen hat. Hin und
wieder reicht auch hier ein Werk in die
Sphire des Klassischen, des Endgiilti-
gen, was aber weniger stark zum Aus-
druck kommt, da es durch bloB avant-
gardistische AuBerungen verunklirt
wird. Geradedie Emmanuel-Hoffmann-
Stiftung wird, da sie kraft ihrer eige-
nen Bestimmung den «Strémungen»
ihr Recht laBt, immer Bilder heran-
schwemmen, iiber die erst die Zukunft
entscheidet; da sie nun aber selbst
schon eine zwanzigjihrige Vergangen-
heit reprasentiert, ist iiber manches
Werk die Entscheidung bereits ge-
fallen. So geht im Verlauf des Wachs-
tums gleichzeitig die Auslese nach
riickwiérts vonstatten. DaB sich auch
hier bereits neue Stabilitaten gebildet
haben, wird in der gewohnten Auswahl
und Gruppierung der Bilder im Mu-
seum deutlicher als in der momenta-

nen Ausstellung. w.sch.

Chronigue genevoise

Avant d’en wvenir aux manifestations
artistiques de ce mois, 1l ne me parait pas
superflu de signaler un mal qui s’étend
de plus en plus: les expositions d’ama-
teurs. Par camateur», j’entends non pas
simplement Uartiste non professionnel



(il en est d’excellents ), mais Uindividu
qui, ne possédant que le bagage le plus
rudimentaire, se croit autorisé a exhiber
au grand public ce quil a exécuté du-
rant ses heures de loisir. Qu'un homme
aime peindre et s’accorde ce plaisir, soit;
mais pourquot ne pas se contenter alors
des éloges complaisants de ses amis et
tenter de se hausser auw rang d’artiste
professionnel? Une telle tendance est
fdcheuse, car elle ne peut qu’égarer une
partie du public qui simagine que, du
moment que l'on expose, on a du talent.

Dans les salles des Amis des Beaux-
Arts, a UAthénée, un peintre frangais
d’origine basque, Jean Aizpiri, qui a
obtenu le Prixz national de peinture en
1951, a exposé une quarantaine de pein-
tures a Uhuile et quelques gouaches. Par
le caractére résolument expressionniste
de son dessin tourmenté et quasiment
caricatural, et par la matiére excessive-
ment empdtée de ses toiles, Aizpiri ne
laisse pas d’offrir certaines affinités
avec Soutine. Il lui arrive de tirer un
heureux parti de I’association de noirs et
de tons boueux avec des couleurs intenses
employées pures. Il répéte toutefois trop
souvent les mémes effets: d’ow quelque
monotonie. Monotonie qu'accentue I’ab-
sence totale de recherches de composition.
Une nature morte d’Aizpiri est tou-
Jours vue de face. Somme toute, il serait
a souhaiter qu'en évoluant cet artiste
mit de la variété dans son art.

A la Galerie Motte a ew liew une fort
intéressante exposition Jean Lur¢at qui
comprenait des tapisseries, des huiles,
des gouaches, des dessins, des lithos et
des céramiques. Eliminons tout de suite
les huiles dont Uunique intérét est de
prouver que Lurgat peintre est bien loin
de waloir Lur¢at décorateur. Congues
dans des noirs, des blancs, des bruns et
des ocres, les céramiques méritent U'at-
tention. On peut se demander pourtant
si Uon supporterait d’utiliser tous les
Jjours de tels services de table décorés de
flagques noires sur un fond blanc et dont
Ueffet est bien dur. On sait que Lur¢at a
été  Uinitiateur du renouveau de la
tapisserie @ notre époque et que, par ses
cuvres, ses conférences et ses articles, il
a puissamment contribué a éveiller I'inté-
rét du public pour le renouvellement de
cet art. Lurgat a inventé une maniére
toute personnelle de traiter la tapisserie.
Elle tient strictement compte des exi-
gences de la technique et est éminem-
ment décorative. Ne cherchant nulle-
ment @ exécuter un tableaw en laine,
Lurgat a créé un univers ow I’homme, les

animauz, les plantes et les arbres échan-
gent les éléments qui les composent, et
qui est bien a lui. Ce n’est pas sa faute
st d’autres artistes ont naivement cru
qu'on ne pouvait faire de bonne tapis-
serie qu'en faisant du Lurc¢at.

Faute de place, je ne puis que mention-
ner briévement deux autres expositions.
Tout d’abord, au Cabinet des Estampes
du Musée d’ Art et d’Histoire, une expo-
sition de lithographies anglaises due au
British Council et comprenant des ar-
tistes appartenant a Uextréme avant-
garde. Enfin, a la Galerie Moos, une
exposition d’auvres d'une douzaine de
jeunes artistes romands, qui, surtout
préoccupés d'utiliser les formules les
plus a la mode a Paris, feraient pro-
bablement mieux de s'efforcer d’étre

ewxr-mémes. Francois Fosca

Pariser
Winterprogramme

Wihrend die kleineren Galerien der
Rive Gauche die noch schwankenden
und kommenden Erscheinungen der
modernen Kunst widerspiegeln, ver-
treten einige groe Galerien der Rive
Droite die bereits gesicherten Werte
des Jahrhunderts. Im Vordergrund
stehen hier die Galerien Maeght, Louis
Carréund die Galerie de France. In den
beiden ersten Galerien residieren einige
Stars der
Braque, Chagall, Matisse, Miré und
Kandinsky bei Maeght; Dufy, Derain,
Léger, Villon und Laurens bei Carré.
Die Galerie de France ist der Treff-
punkt der mittleren Generation, die

zeitgenossischen Kunst:

sich nach Kriegsende mit Manessier,
Le Moal, Singier, Pignon u. a. geltend
machte. Aberauch die Galerien Maeght
und Carré setzen auf Krifte dieser
Generation: Bazaine, Giacometti und
Calder bei Maeght, Schneider, Har-
tung, Bores, Lanskoy und Glarner bei
Carré, um nur die wichtigsten zu
nennen. Das Winterprogramm dieser
drei Galerien ist bereits reichlich ge-
fullt. Die Galerie Maeght wird die
Wintersaison mit einer kostbaren
Kandinsky-Ausstellung beginnen. Sie
enthialt Werke Kandinskys aus den
Jahren 1923-1933, die der Kiinstler
nach der SchlieBung des Bauhauses
nach Amerika sandte, mit der Absicht,
ihnen zu folgen, um sich in Amerika
anzusiedeln. Schliellich blieb er aber
in Paris, und seine Bildersendung
kommt heute erstmals wieder nach
Europa zuriick. Auf dem weiteren Aus-

stellungsprogramm der Galerie Maeght
stehen Alberto Giacometti und Cha-
gall. Der Name Giacomettis hat sich
in den letzten Jahren weit iiber Europa
hinaus verbreitet, wird er doch in
Amerika oft als der bedeutendste Bild-
hauer unserer Zeit bezeichnet. Von
Chagall wird man hier eine Ausstel-
lung iiber das Thema «Paris phantas-
tique» zu sehen bekommen. Ferner
stehen Ausstellungen iiber Braque,
Miré, Calder, Bazaine und Ubac auf
dem Ausstellungsplan. — Die Galerie
Carré projektiert eine groBe Villon-
Ausstellung. Vorlaufig wurde die Dufy-
Retrospektive verlangert.

Die Galerie de France beginnt die Sai-
son mit einer Ausstellung von Bildern
und Tapisserien von Prassinos. Darauf
wird eine Ausstellung des italienischen
Malers Music folgen. Music, der Preis-
trager des Prix Cortina, hat sich seither
in Paris angesiedelt, wo seine Arbeiten
sehr geschiatzt werden. Die darauf-
folgenden Ausstellungen sind: Aqua-
relle von Singier, Radierungen von
Vieillard, eine zweite Plastikausstel-
lung des Turiners Mastroianni und
vielleicht eine Manessier-Ausstellung.
Es gibt auf der Rive Droite zahlreiche
Galerien, die von ihren Reserven eta-
blierter moderner Malerei leben. Sie
machen kaum spezielle Ausstellungen,
sondern présentieren stéindig ihren Be-
sitz hochbewerteter Werke. Eine Son-
derstellung nimmt hier die Galerie
Louise Leiris ein. Dank der Pionier-
tatigkeit, die ihr Leiter, Daniel-Henry
Kahnweiler, fiir die kubistische Bewe-
gung ausiibte, gehéren ihr Bilder aus
jener Epoche von Braque, Juan Gris,
Léger, Picasso, Beaudin, Masson und
kubistische Plastiken von Laurens, die
standig in der Galerie zu sehen sind.
Daneben aber hat man das Vergniigen,
hier von Zeit zu Zeit eine Ausstellung
der letzten Arbeiten von Picasso und
Léger zu sehen zu bekommen.

Das weitere Programm der Pariser
Wintersaison ist folgendes: Am 9.0k-
tober eroffnete das Musée de I’Oran-
gerie seine Ausstellung « Chefs-d’ceuvre
du Musée de Sao Paulo». Das Musée
des Arts et Traditions Populaires pro-
jektiert eine Ausstellung «Poterie et
Imagerie». Das Musée d’Art Moderne
wird im November eine grofle Le-Cor-
busier-Schau eroffnen. In der Pariser
Presse war iibrigens vor kurzem eine
ausgedehnte Polemik iiber das Projekt
der von Le Corbusier entworfenen
Wallfahrtskirche «Notre-Dame du
Haut» in Rochamp (Haute-Saéne) zu
lesen.

Die Galerie Berggruen eroffnete die
Saison mit einer glinzenden Ausstel-
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Salon d’Octobre, Galerie Craven, Paris
Gianni Dova

Roger-Edgar Gillet, La petite Chouelte

lung seltener Lithos von Toulouse-
Lautrec. Am 1. Oktober wurde in der
Galerie Craven der letztes Jahr von
Charles Estienne ins Leben gerufene
Salon d’Octobre eroffnet.

Ehrenkomitee dieses extremsten, in

Zu dem

der Richtung des abstrakten Expres-
sionismus orientierten Salons zihlen
Pierre Courthion, Sonja Delaunay,
Gheerbrandt, Ginderdael, Nina Kan-
dinsky, W. Sandberg, Roland Penrose,

Arnold

J.J. Sweeney u. a. Es ist interessant,

Rudlinger, Michel Seuphor,

die gemeinsame Stellungnahme all
dieserinternationalen Personlichkeiten
zu verfolgen. Der Salon wurde in zwei
zeitlich getrennte Abschnitte geglie-
dert. Bei der ersten Gruppe stellten
Maler wie Arnal, Huguette, Bertrand,
Bryen, Calliyannis, Denise
Chesnay, Debré, Degottex, Dova,
Duvillier, Fahr-El-Nissa-Zeid, Ruth-
Francken, Gauthier u. a. aus. Im zwei-

Carrey,

ten Abschnitt sind Maler wie Germain
(letzterer wurde kiirzlich in einer Aus-
stellung bei Pierre bemerkt), Gillet,
Istrati, Elvire-Jan, Lapicque, Marcelle
Loubchansky, Massé, Messangier, Pi-
chette, Poliakoff, Pons und der japa-
nische Bildhauer Tajiri.

Der Louvre geht nur langsam seiner
vollstindigen Wieder- und Neuein-
richtung entgegen. Vieles wurde hier
verbessert, einiges auch verfehlt. Im
wesentlicher
Fortschritt er-
reicht, der zu groflerem Genufl der

ganzen ist aber ein

museumstechnischer

Sammlungen fithrt. Endlich ist nun
wieder die franzosische Malerei vom
15. bis 18. Jahrhundert zu sehen, und
die flamischen, hollandischen und
deutschen Meister bilden in den scho-
nen Kleinkabinetten eine kaum ermii-
dende wundervolle Folge. Noch war-
ten aber in den Kellergeschossen des
Museums 2000 Kunstwerke auf den
Auszug des Finanzministeriums, das
immer noch einen groflen Teil des
Louvre besetzt. — Das Museum wurde
durch die Schenkung des 83 jahrig ver-
storbenen Kunstsammlers Beistegui
bereichert. Unter den 19 Bildern des
Legates befinden sich wichtige Werke
des 18.und 19.Jahrhunderts: von
David das Bildnis «Madame de Ver-
ninac» und das Portrat Bonapartes,
von Ingres das «Portrait de Madame
Panckouck», ferner ein kostbarer
Goya, das Bildnis der Marquesa de la
Solana. Die Présentation dieses Lega-
tes laBt zu wiinschen iibrig: der Louvre
ist kein Centro del Costume, und die
pompose Aufmachung hatte besser in
den Palazzo Grassi gepal3t. — Die Sen-
sation der Neueinrichtung bilden die
Deckenmalereien von Georges Braque
im etruskischen Keramiksaal. Die
heikle Aufgabe, eine moderne Decken-
malerei in einen barocken Stuckdekor
zu setzen, wurde in der Schweizer
Presse (NZZ) von kompetenter Stelle
scharf kritisiert. Und doch ist hier eine
schone dekorative Leistung zustande
gekommen, die es fertighbrachte, weder
historisierend noch modern schockie-
rend sich in den ehrwiirdigen Rahmen

einzufiigen. F. Stahly

Mailand

Pablo Picasso
Palazzo Reale,
23.September bis 20. November

Die groBartige romische Picasso-Aus-
stellung (iiber die unsere Chronik im
August berichtete) ist nach Mailand
weitergezogen und hat dabei sowohl
ihr Gesicht als auch das duBlere Klima
gewechselt. Nicht mehr sind ihre Ge-
spricchspartner die Denkmiler der gro-
Ben Kunst, die Jahrhunderte und
Jahrmuécndc iiberdauert haben, son-
dern eine fortschrittsfreudige Stadt,
an geistige Abenteuer und gestalteri-
sche Experimentierlust gewéhnt. Mai-
land ist auch tber die Problemge-
schichte der modernen Kunst besser
auf dem laufenden, und so war es na-
tiirlich, daf3 zu den Bestianden der r6-
mischen Ausstellung eine Ergénzung
gefiigt wurde. Die Zahl der Plastiken,
Keramiken und graphischen Blatter
blieb sich gleich (34, 39 und 40 Num-
mern). Neu kamen hinzu 35 von Pi-
casso illustrierte Werke und vor allem
43 Gemilde (181 Nummern, statt in
Rom 138). Zu jenem synthetischen
Bilde der Produktion vor allem der
letzten fiinfzehn Jahre, das Picasso fur
Rom aus dem in Vallauris sowie von
der Galerie Louise Leiris in Paris ver-
wahrten Besitze geschaffen hatte, fiig-
ten die Mailander Organisatoren eine
konzentrierte Vorgeschichte seit 1901,
illustriert durch ausgewéhlte, eher
kleinformatige Bilder aus internationa-
len Sammlungen. Die Schweiz konnte
Wichtiges beitragen, und das Ziircher
Kunsthaus bekennt sich hier zu der
hocherfreulichen, noch unbekannten
Neuerwerbung des Stillebens von 1924.
Sokam ein Ausstellungsgut zusammen,
das man willkiirlich proportioniert
nennen konnte — die denkwiirdige
Zircher Picasso-Ausstellung von 1932
war ungleich ausgeglichener —, das
aber den Besucher auf zwiefache Art
tiberzeugt und {berwaltigt: zuerst
durch die knappe Darstellung des stiir-
misch-kithnen Vordringens in die Pro-
blemschichten der modernen Kunst,
dann durch das panoramatische Schau-
spiel eines eruptiven Schaffens von
bestiirzender Vitalitat. Zwischen den
beiden ungleich grolen Hélften stehen
in der Ausstellung die klassischen
Frauenbilder und die bezaubernden —

‘hier groBenteils erstmals ausgestellten

— Bildnisse des Sohnchens Pablo aus
den frithen Zwanzigerjahren. Eine
klare Gliederung in chronologischer
Folge und nach stilistisch-themati-
schen Gruppen macht die Grund-



krifte dieses gewaltigen Schopfer-

tumes jedem einleuchtend.

Ausstellungstechnisch ist diese italie-
nische Schau wieder hochst interes-
sant. Dal die riesigen Kompositionen
«Krieg»und «Frieden» (4,70 10,20 m)
fiir eine verlassene Kapelle in Val-
lauris im ausgebrannten, an barocke
Ruinenphantasien erinnernden Salone
delle Cariatidi aufgestellt wurden, war
mehr als nur ein glinzender Inszenie-
rungseinfall, und die durchgehende
Loslésung der Gemélde von der Wand
erweist hier ihren praktischen Sinn.
Sie wurde schon mehrfach versucht
und erschien — so auch im Palazzo
Bianco in Genua — meist als formales
Experiment. Hier leuchtet sie, nach-
dem sie zuerst bei den Frithwerken
irritiert, in steigendem MaBe ein. Es
wirkt dabei mehreres zusammen: Pi-
cassos spitere Bilder sind robust ge-
nug, um gegen den aufschluckenden
Raum ringsum aufzukommen. — In-
folge der gleichméfBigen Bespannung
der Wiinde entstehen keine storenden
Uberschneidungen mit Architektur-
formen. — Vor allem aber springen zwei
Vorteile dieser Befestigungsart an Stiit-
zen vor der Wand in die Augen: die
Bilder kénnen in den giinstigsten Win-
kel gedreht werden, so daf3 die Spiege-
lung des Seitenlichtes vermieden wird,
und der Ablauf der Reihe wird flieBen-
der; es hangen keine Bilder mehr in
den Ecken, was bei starkem An-
drang — und die Mailander Ausstel-
lung erfahrt ihn in héchstem MaBle —
wichtig ist.

Eine wertvolle Leistung der Mailander
Veranstalter stellt schlieBlich der Aus-
stellungskatalog dar, der die Gemaélde
liickenlos reproduziert. h.k.

Varese

Rassegna internazionale di secultura
all*aperto

Villa Mirabello,

August bis September

Nach den groBen Ausstellungen mo-
derner Plastik im Freien, die in Eng-
land (Battersea Park und Southbank),
in Deutschland (Hamburg) und Bel-
(Antwerpen) lebhafter
Beteiligung stattfanden, schlof3 sich

gien unter
nun auch die italienische Grenzstadt
Varese in kleineren Dimensionen mit
einer gutgegliederten Auswahl histo-
risch gestufter Beispiele an. Ein neues
Zeitalter der Plastik scheint im An-

Pablo Picasso, Fruitier et guitare, 1924. Neuerwerbung des Kunsthauses Ziirich

zuge zu sein, nachdem dieser Zweig der
bildenden Kunst, der zu einem 6ffentli-
chen Dasein speziell berufen ist, be-
ziglich seiner Publikumsresonanz lan-
ge im Schatten der Malerei stand.

Die «Villa Mirabello» mit ihrem lichten
Parterre und ihrem weitraumigen
Park — wo ein riesiger Zedernbaum
wie ein Urbeispiel organischen Volu-
mens und frei aufwachsenden plasti-
schen Geschehens dominiert — lieferte
eine ausgezeichnete Folie fur diese
fiinfzig Skulpturen sowie fiir die beglei-
tenden Reliefs, Zeichnungenund Aqua-
relle der ausstellenden Kiinstler. Bel-
gien, Frankreich, England, Ttalien und
mehrere

die Schweiz waren durch

Kiinstler vertreten; fiir Osterreich

Freilichlausstellung internationaler Plastik in Varese

stand Fritz Wotruba, fir RuBland
Ossip Zadkine.

Wiahrend die organischen Formbal-
lungen Jean Arps und die anonyme
weille Wolke Alberto Vianis ebenso
Totemfigur von
Jacques Lipchitz im Sinne der Fern-

wie die magische

wirkung und rédumlichen Entfaltung
besonders gut auf den weiten Rasen-
flichen sich auswirken konnten, ent-
faltete das
Bronzetier des Triestiners Mirko Ba-

stachelig aufsprithende

saldella eine bizarre Formpriagung, die
ein rhythmisches Wechselspiel zwi-
schen Masse und Luftraumen akzen-
tuiert, wihrend der Londoner Reg
Butler — aus der gleichen Generation —
mit prézisem, leisem Linienflufl seine

Photo: Porta, Milano
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Gestalt umrei3t, die schon bis aufs
letzte entmaterialisiert ist. Dagegen
bei einer «Liegenden» die Dissoziation
des Volumens bei Henri Adam, der
auch als Graphiker zu den intensivsten
Talenten der jiingeren franzosischen
Kunst gehort. Es ist eine seltsame
Mischung des Humanen und Anony-
men, die sich in dieser «Kérperland-
schaft» der Berge und Tiler zu ver-
dichten scheint und jenachdem Stand-
punkt des Betrachters auf Anatomi-
sches Bezug nimmt oder véllig von
ihm losgelost als freie Formkomposi-
tion wirksam ist.

Innerhalb der reinen mathematischen
Formensprache zeigte Max Bill hin-
gegen wieder mit ganz elementaren
Mitteln, was rdumliche Dynamik an
sich ist, von einem ausdruckskriftigen
Material unterstiitzt, wenn er seine
«Vierecksfliche» vom Raum Besitz er-
greifen lieB3. Barbara Hepworth mani-
festierte mit einer strengen architek-
tonischen Form die Spannung von
Volumen zu Raum, wie sie es auch in
ihrer figiirlichen Plastik unternimmt.
DaB in dieser Ausstellung auch die
Viiter der modernen plastischen Be-
wegung beriicksichtigt wurden, Edgar
Degas mit seiner figuralen Kammer-
musik, Medardo Rosso, der grof3e, lange
verkannte italienische Zeitgenosse Ro-
dins, den die Futuristen zuerst als
ihren richtungweisenden Vorginger
in der Darstellung des Seelischen («gli
stati d’animo») begriiten und der mit
drei impressionistischen Képfen ver-
treten war, die von innen her be-
schwingt sind, war ein erweiterndes
und informatives Zuriickgreifen auf
die kiinstlerischen Fundamente unse-
rer Gegenwart. Von den Futuristen
war Umberto Boccioni als ihre stirkste
plastische Begabung mit seinem dyna-
misch «Schreitenden» und der heute
schon beinahe klassisch anmutenden
«Flasche in raumlicher Entfaltung,
(eine gliickliche Neuerwerbung des
Ziircher Kunsthauses) instruktiv ver-
treten.

Leider war Alberto Giacometti, dessen
raumversunkene Gestalten hierherge-
hort hatten, nur mit einem «Kopf» un-
vollkommen reprisentiert, wihrend
der iiberschiatzte Giacomo Manzi mit
seinen leeren Mantelflachen eines allzu
imposant kostiimierten «Kardinals»
mit der bisher besprochenen Plastik
wenig zu tun hat.

Was bei dieser Ausstellung wieder be-
sonders eindriicklich war, ist die Viel-
faltigkeit einer von den verschieden-
sten geistigen und geographischen
Zonen her instrumentierten Formen-
sprache, deren gemeinsame Neuorien-
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tierung aus einer vertieften geistigen
und universal erweiterten Einstellung
C.G.-W.

wichst.

Mobel

Die erste deutsche Wohnberatungs-
stelle in Mannheim

Wir verdffentlichen im folgenden einen
Beitrag diber die erste deutsche Wohn-
beratungsstelle, wm den wir den Ge-
schdftsfiihrer des Deutschen Werkbun-
des gebeten haben. Es scheint uns be-
Projekt  des
Schweiz. Werkbundes, das

deutungsvoll, daf3 ein
seinerzeit
im  «Werk» werdffentlicht wurde, in
Deutschland auf waches Gehor gestofen
ist und eine erste, wie es scheint erfolg-
reiche Verwirklichung in Mannheim
gefunden hat, wihrend bei uns die Ver-
handlungen mit den zustindigen Behir-
den bisher nicht zu einem Erfolg gefiihrt
haben. Bs ist zu hoffen, daf3 erneute Be-
mithungen des SWB nach dem Vorlie-
gen dieser guten Mannheimer Erfah-
rungen vielleicht nun doch in absehbarer
Zeit zum Ziel fithren. Die Forderung
nach mneutralen  Wohnberatungsstellen
hat auch bei uns an Aktualitit nichts
eingebitfit. Im Gegenteil ! W.R.
Der Schweizerische Werkbund hat sich
auf seiner Jahrestagung im Oktober
1949 bei dem Thema «Gutes Wohnen»
mit der Notwendigkeit beschaftigt,
etwas fiir die Verbesserung der allge-
meinen Wohnkultur zu tun. Im Fe-
bruarheft 1950 hat das «Werk» «Richt-
linien fiir neutrale Wohnberatungs-
verdffentlicht, mit
Organisations-Schema der Wohnbera-

stellen» einem
tung, wie sie fiir notwendig erachtet
wurde. Die schweizerischen Bestre-
bungen wurden von deutscher Seite
mit grotem Interesse verfolgt. In
Deutschland liegen die Dinge ja viel
mehr im argen. Die Griinde dafiirsind
teilweise in dem im Augustheft 1952
des «Werk» veroffentlichten Beitrag
iiber «Deutsche Gebrauchsformen»
behandelt worden.

Als im Jahre 1949 in Koln die erste
deutsche Werkbund-Ausstellung nach
dem Kriege mit dem Titel «Neues Woh-
nen» vorbereitet wurde, hatte man
sich von der Mébelabteilung der «Ko-
operativa Forbundet» (GroBeinkaufs-
gesellschaft schwedischer Konsumver-
eine) in Stockholm die Einrichtungen
eines Wohnzimmers, eines Kinderzim-
mers und einer Kiiche mit Eflecke er-

beten, dazu die Einrichtung einer Mo-
dellkiiche, ausgearbeitet auf Grund
von Untersuchungen von «Hemmens
Forskningsinstitut», von «Svenska
Slojdféreningen» zur Verfiigung ge-
stellt und mit Hausgerit eingerichtet,
das von «Hemmens Forsknings-Insti-
tut» gesandt wurde.

Bei Diskussionen mit den Vertreterin-
nen von «Kooperativa Férbundet» und
«Hemmens Forskningsinstitut, er-
fuhr man, daB es in Schweden ein Netz
von neutralen Wohnberatungsstellen
gibt, die mit den gleichen oder ahnli-
chen Mébeln und Hausrat ausgestat-
tet sind, wie sie 1949 in Deutschland
zum erstenmal in Koln ausgestellt
wurden. Wir erfuhren weiter, daf3 in
Schweden EheschlieBende ein Ehe-
standsdarlehen erhalten, dessen Er-
langung aber an die Ausfullung sehr
komplizierter Fragebogen
ist. Hierzu bieten die Wohnberatungs-
stellen ihre Hilfe an. Die Ratsuchen-

gekniipft

den sitzen auf den bequemen, leichten
Mobeln, sie lernen die praktischen Kii-
chen, Kinderzimmer und Wohnmdébel
kennen und werden mit dem Geiste
einer neuen Wohnungseinrichtung ver-
traut. Erhalten sie das Ehestandsdar-
lehen, dann gibt es keine Vorschrift
iiber dessen Verwendung. Die Aufkla-
rung ist aber meistens so einleuchtend,
dafl die neue Art, sich einzurichten, in
Schweden viel verbreiteter geworden
istals in irgendeinem anderen Lande.
Diese schwedischen Erfolge fiithrten zu
dem Plan, die fiir die Koélner Werk-
bund-Ausstellung eigens angefertigten
Mustermobel zusammenzuhalten und
in Kéln, in Bonn (wohin durch die Be-
stimmung als Sitz der Bundesregie-
rung ein grofler Zuzug gebildeter Krei-
se sich abspielte) oder in Diisseldorf
eine  Wohnberatungsstelle einzurich-
ten. Diese Bemiihungen verliefen im
Sand.

Im August 1950 wurde in einem stadti-
schen Siedlungsblock in Mannheim
eine Ausstellung von zehn eingerich-
teten Wohnungen durchgefiihrt, bei
der nicht, wie sonst in Deutschland
uiblich, die Wohnungen Einrichtungs-
firmen iiberlassen wurden,diemeistens,
um recht viel zu zeigen, die kleinen
Réume mit zu grolen Mébeln und zu
viel Zubehor uberfiullten. Der fiir die
Inneneinrichtungen der Stadt Mann-
Architektin,
Friaulein Klara Seiff, wurde die Aus-

heim verantwortlichen

wahl und Zusammenstellung aller
Eim‘ichtungsstiicke uibertragen. Hier
wurde unmittelbar mit den Erzeuger-
firmen verhandelt. Als Ausstellerfir-
men wurden dann aber Mannheimer
Einzelhandelsgeschifte genannt.
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