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Rolf Wagner, Strafie, 1951 | Rue | Street

ROLF WAGNER

Von Hans Hildebrandt

Noch unbekannten Begabungen der jungen Generation
den Weg in die Offentlichkeit zu erschlieBen, hat das
WERK stets als eine seiner Aufgaben betrachtet. So
will dieser Beitrag auf emen Stuttgarter Maler hin-
weisen, der, wenngleich noch i der Entwicklung be-
griffen, doch bereits als scharfgeprigte Personlichkeit

eigenwillig-phantasievollen Schaffens vor uns tritt.

Rolf Wagner ist 1914 in Dresden geboren, steht mithin
im 39. Lebensjahr. Man muf fir die Zuschreibung zur
«jungen Generation» einem Kinstler in Deutschland
ein anderes Zeitmaly zubilligen als in einem Land, wo
wie in der Schweiz die normale Entwicklung der Wer-
denden keine Hemmung oder gar Unterbrechung wiih-
rend der letzten zwei Jahrzehnte erfubr. Bei Wagner

sind rund zehn Jahre als verloren abzuziehen.

Der Trieb zur Malerei regt sich bei thm schon in den
Gymnasialjahren und findet reiche Nahrung in der
Dresdener Gemildegalerie mic ihren Meisterwerken

aus ver

angenen Tagen, nicht minder in der bedeuten-

den Stidtischen Sammlung expressionistischer und neu-

vealistischer Kunst, die thm vielfiltige Anregungen

schenkt. 1932 wird Wagner Studierender der Aka-

demie, verlabe sie wieder, als sie ein Jahr spiter nach

Entlassung ihres Direktors Oskar Kokoschka, Otto Dix’
u. a. m. der Reaktion ausgehiefert wird, und bildet sich
auf eigene Faust weiter. 1937 fertigt er eine Folge von
zwolf Tolzschnitten za der Dichtung des Kunsthindlers
und Schriftstellers Ervich E. Baumbach, in Text und Bild
Vorahnung des kommenden Unheils. In die Schweiz
geschmuggelt, erscheint sie als « Sonderdruck der Hun-
dertdrucke Mailand-Ziirich». Formal hiilt sich die Holz-
schnittfolge des 23jihrigen im Umkreis Masereels,
zeugt jedoch schon fiir den Einfallsreichtum seiner dem
Abgriindigen  zugeneigten  Phantasie.  Die  wenigen
Freunde verlassen Deutschland ; Wagner bleibt verein-
samt zuriick. Eine Fahre nach Jugoslawien 1938, bis
heute seine einzige Auslandsreise, entriickt thn der auch
fiir ihn gefihrlich gewordenen Atmosphire und berei-
chert seine Vorstellungswelt mit Eindriicken von Land-
schaften fremdartigen Farbenreizes. Withrend des Welt-
kriegs zum  Heeresdienst eingezogen, biibt Wagner
Jahvre fiir sein Schaffen ein und gelangt 1945 unter Ver-
lust der ganzen Habe und der bisherigen Produktion

nach Stuttgart. Geraume Zeit ist auch hier der Kampf
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um die Existenz zu harve, um an ernsthafte Wiederauf-
nahme der Malerer denken zu Tassen. Sie erfolgt, immer
noch begleitet von allerhand Broterwerh, erst 198,
und zwer Jahre spiter findet Rolf Wagner endgiiltig

den eigenen Weg.

Im Karneval 1951 wurde ich auf den jungen Kiinstler
aufmerksam durch eine Dekoration in einer Gaststitte,
die von erstaunlich sicherem Gefiihl fiir organische Ver-
kniipfung von Malerei mit Architekour Kiindete: Figiir-
liches, erzengt aus spielenden Rhythmen, ein iiber-
miitiger Jazz mit leisem Unterton des Spukhaften. Seit
dieser Begegnung habe ich Wagners Entwicklung ver-
folet

gt, die ein Sichentfalten ist.
Die frithen Arbeiten mn Stuttgart stehen im Zeichen
Salvador Dalis, an dessen nur aus Reproduktionen ken-
nengelerntem Schaffen Wagner zweierlei anzog: die
souverdne Handhabung der technischen und der dar-
stellerischen Mittel sowie die dem Traum verwandte
Verkniipfung von Dingen, die in der Tageswirklichkeit
keinerler Beziehung zneinander haben. Doch sind sie
bereits Austlufy von Wagners eigener, dem Unheimli-
chen, Drohenden verschriebenen und vom Katastro-
phenhaften unserer Zeit mitbestimmten Phantasie, die
aber mitunter in das Gespenstische auch grotesken
ITumor hineimspielen lif3t. Die korperhafte Behandlung
alles Stofflichen, die minutiose Charakterisierung der
Oberflichenstrukturen werden bisan die Grenze der 1lu-
sion getricben, und das Riaumliche dehnt sich perspek-
tivisch in weiteste Tiefe. So in der « Wiistenmaschine»,
cinem Frithbild von 1951, in dem urtiimliche Steine
auf riiselhafte Weise zusammengehalten werden durch
diinne Gestinge und Rider. In der «Strafie» platzt die
hier glatte, dort iiberkrustete Bodenplatte, auf der fast
greifbar ein welkes Blatt, ein diirrer Ast liegen, aufge-
stoben von teuflisch grinsender Fratze.

Nach  Uberwindung der Beeinflussung  durch  Dali

weicht die illusionistische  Wiedergabe des Gegen-

stindlichen einer formbetonteren Zuriickfiihrung auf

das Wes

wird ausschlaggebend und steigert die Wirkung des

enhafte. Mehrdeutigkeit der Erscheinungen

Spukhaften. Nichts ist nur das, als was es zuniichst sich
kundgibt, ist immer noch ein anderes, tiefer Liegendes.
So wiichst hier aus einem verschlungenen Gewirr ver-
dorrterdste ein gespenstiger Kopf hervor, ruft dort der
Zauber einer blauen Nacht banalste, einander fremdeste
Dinge auf, zu tanzendem Paar sich zu einen. Das Grauen
crreicht seinen Hohepunkt in einer Bilderreihe mit
Schwarz als Hintergrund von unergriindlicher Raum-
tiefe: Die «Vergiftete Landschaft 1B aus weiter Vogel-
perspektive ein ausgestorbenes Land erschauen, ange-
fressen von einem Strom giftigen Griins, der aus der Fin-
sternis des Nichts hereinflief3t. Reliefartiger Auftrag mit
dickem Sand vermengter Farbe erzwingt den Eindruck
verwesender Knochen in den Bildern «Fossiles» und
«Vogel im Kiifig». Dort tiirmen sich Uberreste von Ur-
tieren iibereinander zu einem in Schwebe gehaltenen

Gefiige. Hier einen sie sich zur Gestalt eines Riesenvogels

hinter den im Rahmen verspannten Gitterfiden, in die
die weiBlen Kugeln der Augen einmontiert sind. So ban-
nend ist thr Blick, daf3 der Beschauer fithle: das Tote
lebt. Das aus dem Bild herausstarrende Augenpaar
bleibt von nun an ein Wagner selbst verfolgendes und
den Betrachter magisch fesselndes Motiv (so in: «lule»,
«Fliegengott», « Auf braunem Grund»). Das letzte Bild
der Schwarzgrund-Reihe entfiihrt ins Kosmische. Als
blawweil} aufleuchtende, durch rote Linien verbundene
Punkte stehen die Sterne des «Stierzeichens» in der
Nacht des Allraums. Vor ihrer Ferne schwebt eine dun-
kelbraune Welteninsel. Weifie Linienbiander steigen aus
ithr empor, halten ein drachenihnliches; von fernem
Licht angestrahltes Gebilde fest in seinem Flug.
.
Mit diesem Werk hat Wagner jene Ordnung in Fliche

und Raum erreicht, die Kennzeichen der 1952 ein-

setzenden, wechselvollen Folge ist. Wechselvoll, weil
sie surrealistisch-gegenstindlichen Bildern gegenstands-
lose gesellt, in denen Wagner der am weitesten um sich
greifenden Bewegung der zeitgenossischen Kunst sich
anschliefit. Die Erklirung solchen Nebeneinanders lie-
fert der EntstehungsprozefS. Wagner beginnt ihn mit
eilig hingeworfenen Bleistiftskizzen, bei denen er sich
ganz von der Eingebung des Augenblicks treiben laf
und die nicht mehr sind als ein Linienspiel von Kriiften.
Aus ihrer Fiille wihlt er, was er wert erachtet, gestaltet
zu werden zu einem Bild, und iibertrigt mit Kohle die
ungefihre Skizze, sichtend und wiigend, auf ein Blatt
Papier in der geplanten Grofe. Noch gilt alsdann das
gesamte Ringen dem Kristallisieren eines formalen Or-
ganismus in der Fliche, dem Festlegen der Richtungen,
Spannungen, Verkniipfungen. Erst wenn endlich die
erstrebte Ordnung erzielt ist, wird sie als lineares Ge-
riist auf die Leinwand oder Holzfaserplatte verpflanzt.
Nun, da das Endproblem, die Ausfithrung als farbige
Losung, sich emstellt, entscheidet sich fir Wagner
auch, ob das dynamische Formengefiige als solches in
Erschemmung treten oder in ein zuvor noch ungeahntes
Gegenstindliches verwandelt werden soll. Denn vor der
Sicht des nur grundsitzlich Geklirten mag ithn, empor-
getrieben aus der Tiefe des Unbewuften, jih eine ding-
hafte Vorstellung iiberfallen, die zugleich lockt und er-
schreckt, gebieterisch fordert, Bild zu werden. Das For-
mengefiige umzowandeln in die gegenstindliche Lr-
scheinung ist die neue Aufgabe, die es in voller BewubBit-
heit Schritt fir Schritt zu bewiltigen gilt und bei deren
Erfillung die Farbe mit die Hauptrolle spielt. Alle
technischen Hilfsmittel, die Wagner sich erwarb und
stindig zu bereichern sucht, werden dabei heran-
gezogen : flichenhafter oder reliefartiger Auftrag, Struk-
turenbildung durch Punktierung, durch parallele Stri-
che, Verwendung cines Rasters usw. Glatte Teilflichen
stehen dann gegen gekornte, undurchsichtige gegen
durchscheinende, linear umzogene gegen im Umril
verschwimmende. Neuerdings verwertet Wagner bei
gegenstandslosen Bildern auch diinne Drahtstibe. Auf-
montiert in geringem Abstand vor der gemalten Fliache,
rufen sie auf ihr ein Schattenspiel hervor. Die leicht zu

vermutende Beemnflussung  durch Walter Bodmer in



Rolf Wagner, Fliegengott, 1952
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Basel besteht nicht: Wagner hat seine meisterlichen

Drahtkompositionen erst nachtriiglich kennengelernt.

Aus der Vielzahl grundsitzlicher Losungen fie gegen-
standslose Malerer hat Wagner den Aufbau aus geo-
metrisierten Elementen gewithl, aus Teilflichen und
Drihten. Thre Dynamik wirkt sich in der Fliche wie im
Riumlichen ans und endet in einer Gleichgewichts-
16sung. Die Bildtitel sind aus dem Gestalteten abgelei-
tet, nicht aus vorbestimmten Themen. Das Form-
clement montierten Drahts mag fehlen ‘«In- und Uber-
cinander»), nur vereinzelt herangezogen werden
«Spannung und Ausgleich») oder Triger der stirksten

In Wag-

ners letzter gegenstandsloser Komposition  (« Draht,

Erregung sein [« Draht iiber roten Formen» ).

Farbe und Werkstoff») hiilt die auseinanderstrebenden
geometrisierten, teils flichenhaften, teils plastischen
Elemente ein machtvoll bindendes freiorganisches Ge-
bilde

195°

isammen.  Die gegenstindlichen Werke von

53 sind noch straffer gebaut, vereinfachter und

damit ausdruckgeladener als die fritheren und wachsen
meist von einer Grundfliche dem Beschauer entgegen.
Sie entstammen  durchweg dem Bereich des Hinter-
griimdigen und Dimonischen. In- und iibereinander-
geschobenen Flichen entwiichst der « Fliegengott», ein
Urbild des Bosen. In dem Bild « Auf braunem Grund»
schlieBen sich reliefartig behandelte, in Rot, Braun und
Weill unter Einsatz schwarzer Akzente gehaltene, un-
bestimmbare Formgebilde zu engverflochtenem Gefiige
zusammen, aus dem man bald ein gespenstisches Haupt,
bald drei Figuren herauslesen mag. Die « Eule» taucht
i zwei Abwandlungen auf, deren erste das Gittermotiv
des «Vogels im Kiifig» weiterleitet, deren zweite dank

letzter Veremfachung voll Grofe ist. Beim «Geister-

Rolf Wagner, Drei Figuren — oder Gesicht?, 1952

Three Figures — or Face?

haften Flug» haben sich Formelemente vielfiltiger Art
zusammengeschlossen zur Gestalt eines Rosses, das in
niachtlichem Blau vortiberjagt. Das Breubild  «Der
Schrei» stromt eine magische Wirkung aus, gleich fest
verankert im Gefiige urtitmlicher, Menschliches und
Tierisches andeutender Formen wie im Zusammen-
Klang geheimnisvoll - verdammernder  Farben.  Der
«Spukhaften Begegnung» von 1953 ist bei aller Un-
heimlichkeit ein Zug ins Burleske nicht fremd. Sie
Kiindet mit threm an Gegensiitzen reichen Klang aus
Griin, Rot, Gelb und Schwarz wohl Wagners l-:ln‘l‘;"’:lllf;’
zu einer neuen Losung des Farbproblems an, die an die
Stelle einander nahestehender, hier ins Warme, dort
s Kiihle spielender Farben dynamische Intensivierung

setzt.

In cinem Stuttgarter Privathaus wurde Wagner ver-
gonnt, eine den Raum beherrschende Wandmalerer zu
schaffen. Hingegen kam der iiberraschend originelle
Wandbildentwurf fiir den Konferenzsaal im Haus der
Gewerkschaft fiir Transport- und Verkehrswesen leider
nicht zur Ausfithrung. Er sah statt einer Malerei die
Montage von GroBphotos — Eisenbahnen, Flugzeuge,
Autos, Schiffe usw. — auf in- und iibereinandergescho-
bene weilbe Teilflichen vor, unter Einsatz roter und
griiner Verkehrszeichen in den nur in Liicken sicht-
baren schwarzen Grund. Eine Komposition, aus der die
Macht der Technik, das Eiltempo des Lebens von heute

sprachen.

In Rolf Wagners Schaften begegnen sich die « magische»
und die «mentale» Bewuftseinsebene im Sinne von Jean
Gebsers grundlegendem Werk « Ursprung und Gegen-

wart».

Trois personnages — ow: Visage?
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