Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 40 (1953)

Heft: 10: Theaterfragen

Artikel: Notizen zum Theaterbau

Autor: Curjel, Hans

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-31013

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-31013
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

NOTIZEN ZUM THEATERBAU

Von Hans Curjel

Zentrale Bavaufyabe

In doppeltem Sinn bedeutet der Theaterbau heute eine
zentrale Bavaufgabe: generell im Stadtplan als eine der
wichtigen und vielgestaltigen Baungattungen im Rah-
men kultureller Zentren oder als Einzelbau in bestimm-
ten Quartieren; praktisch im Zusammenhang mit der
Tatsache, dal3 der grofiere Teil der bestehenden Thea-
tergebiiude veraltet ist (wie z. B. in der Schweiz) oder
daB, wie in Deuatschland, infolge der Zerstorungen

neue Bauten zu errichten sind.

Als Bautyp stehtdas Theater in Parallele zu Parlamenten,
Kirchen und ahnlichen Bauten. Esist der Versammlungs-
ort groBer Menschenmassen und besitzt die Funktion,
daf3 in thm gedanklich Fragen des Lebens, der Gesell-
schaft, der Sitte, des Verhaltens vor den Menschen ge-
stellt werden; es ist der Ort, wo Gefithlswelten sich ent-
wickeln und wo — nicht zu vergessen — die Atmosphiire

der Entspannung und Unterhaltung entstehen soll.

AuBerdem ist der Theaterbau zugleich ein komplizier-
tes mechanisch-technisches Instrument, an dem ein aus
Menschen und Apparaten bestehender Betrieb zu funk-
tionieren hat und, sehr konkret, praktisch wie auch
imaginativ geistig sich verwirklichen muf3. An kleine-
ren Orten steigert sich die zentrale Bedeutung dadurch,
dal3 der Theaterraum nmiehreren Zwecken —dem Theater
selbst, der politischen Versammlung, Vortrigen, Kon-
zerten usw. — zu dienen hat. Umgekehrt erhalten Bau-
gebilde ohne primire Theaterfunktion (Gasthaussiile)
spezielle Akzente durch die Verwendungsnotwendig-

keit fiir theatralische Zwecke.

Losungsmoglichkeiten? Man steht chne Zweifel noch in
den Anfingen. Die Bindungen an frithere architekto-
nische Vorstellungen sind bisher nur halb aufgehoben.
Der grofere Teil neuer Bauten zeigt das alte Baukorper-
schema i neuer Einzelformensprache. Es gilt, ncue,
urspriingliche Typen zu schaffen, die sich aus dem
Studium der kiinstlerischen Struktur des modernen
Theaters und der Analyse der heutigen gesellschaftli-
chen Verhiltnisse ergeben. Der Entwurf von Mies van
der Rohe im Rahmen der Mannheimer Projekte bedeutet

in diesem Zusammenhang einen wichtigen Vorstol.

Mapfistabfragen
Diese Fragen beziehen sich auf die sogenannten « grofien
Hiuser», in denen Oper, das klassische Schauspiel und

(leider auch) die aufwendige Operette gespielt werden.

Im Mittelpunkt steht der Schauspicler (Singer), zu

dem der Zuschauer unmittelbaren Kontakt besitzen,
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dessen Glanz des Auges, dessen Sprache der Gesten,
dessen Stimme und Aura beim Zuschauer direkt an-
kommen muf3. Keine technischen Verstirkungs- oder
VergrofBerungsmittel sind zulissig, im Prinzip auch das
Opernglas nicht. Der Verfithrung durch den Film darf
i kemer Weise nachgegeben werden. Es handelt sich
immer um den Menschen als ganze Gestalt, bei dessen
Heranfithrung an den Zuschauer allerdings die heut
gen Moglichkeiten des Lichtes wesentliche Dienste lei-
sten. Es ist die Aufgabe des Architekten, fiir diese Kom-
munion von Darsteller und Zuschauer, die, psycholo-
gisch betrachtet, zu einer Art von Identifikation fithrt,
die raumlichen Voraussetzungen zu schaffen. Bindende
Vorschriften fiir riumliche GréBenordnungen  oder
Formungen gibt es nicht. Im Prinzip handelt es sich
nicht um die Frage von Entfernungen, die sich in Me-
tern ausdriicken, sondern um MafBstab-Probleme. Is
sind groBe riumliche Abmessungen denkbar, in denen
Kommunion und Intimitit entstehen; die Unterschei-
dung zwischen «grofiem Haus» und Kammerspiclhaus

besitzt keine dogmatisch bindende Bedeutung.

Immerhin wird man feststellen diirfen, dall mit Rau-
men von rund 2000 Zuschauerplitzen ungefihr das
Maximum bezeichnet ist. Man muf3 einmal offen sagen,
daB3 grofiere Raumgebilde — fiir Kinos sind sie ohne
weiteres moglich, fir Variété schon nicht mehr — fiir
die Stimmen der Darsteller und dariiber fiir den Geist,

der im Theater entstehen soll, geradezu tidlich sind.

Vollig abwegig sind die iiberdimensionierten Biihnen,
zu denen theatralisch-technische GroB3mannssucht beim
Wiederaufbau von Theatern in Deutschland verleitet
hat. Sie sind in jeder Beziechung schlechte Resonanz-
riume und verfiithren zudem zu einer falschen, iiber-
wertenden  Einschitzung der technischen Méglich-

keiten.

Daf} man die normale Bithnenoffnung, die zwischen
10 und 14 m liegt, flexibel zu verbreitern sucht, ist
richtig. Aber man sollte von der Normaldffnungsbreite
ausgehen, nicht von der maximalen, d.h. der Zuschauer-

raum soll von der ersteren aus konzipiert sein.

Andrerseits diirfen die Biithne und ihre Technik nie das
Stiefkind des Architekten und des Bauherrn sein. Zu-

schauerraum und Biihne sind ein Gesamtorganismus.

Geschichtliche Erfahrungen

Bei aller Notwendigkeit, neue Formen und Strukturen
fiir den Theaterbau zu finden, wird das Studium friihe-
rer Bauformen stets grofe Bedeutung behalten. Uber-

all finden sich Elemente, die im Zusammenhang mit
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den heuatigen Bauproblemen auftauchen: beim antiken
Rundtheater wie bei der Halbkreisform, bei Palladio

wie bei Furttenbach, bei Gilly wie ber Semper oder

schichte des Theaterbaus

Richard Wagner. In der Gesc

spielt utopische Architektur, die man in Kupferwerken

finden kann — auch bei Piranesi — eine auBerordentlich

anregende Rolle als Keim fiir spitere und sogar fiir zu-
kiinftige Entwicklungen. Von grofier Bedeutung fiir
den Architekten 1st das Stadium der Soziologie des
Theaters. Hier erhilt er Einblicke in die bauformende
Kraft gesellschaftlicher Zustinde und Verinderungen,
die ithn zu Problemen leiten konnen, von denen aus die
Konzeption starke Anregungen erhalten kann. Ohne
Analyse der gesellschaftlichen Struktur kemn wirklich

organischer Theaterbau!

Raumbiihne

Seit Jahrzehnten wird iiber die Raumbiihne diskutiert,
die von Reformatoren des Theaters, nicht von den
Routiniers, gefordert wird. Trotzdem ist das Problem
nicht recht vorwirtsgekommen. Was ist die Ursache?
Manche sagen, es gibe wenig Stiicke der Theater-
literatur, die sich fiir die Raumbiihne eignen. Dieser
Einwand stimmt nicht. Shakespeare hat zu seiner Zeit
seine Stiicke auf emer Biithne gespielt, die einen Typus
der Raumbiihne darstellt; eine Spielfliche, deren drei
Seiten vom Publikum umsiaumt sind, kein auf- und ab-
gehender Vorhang. Palladios «Teatro Olimpico» in
Vicenza, in dem barocke Oper und barockes Schauspiel
aufgefithrt wurden, ist eine andere Abart der Raum-
bithne. Das ganze antike Drama, das als Theaterwerk

heute noch ebenso lebendig st wie vor 2500 Jahren,

kennt nichts anderes als — wiederum eine andere Art —

Raumbiihne.

Die Raumbiithne verlangt also keineswegs bestimmte
Stiicktypen. Sie bedingt bestimmte Auffiihrungsmetho-
den, die mehr oder weniger auf ‘ic(lvs Theaterwerk, auch
auf das moderne Diskussions-, Milieu- oder Problem-
stiick, auch auf das Kammerspiel angewendet werden

konnen.

Die Ursache, daf das Problem nicht vorwirtsgekom-
men ist, liegt in der Schwerkraft der Tradition, die nun
einmal in den letzten rund 300 Jahren das Prinzip der
Guckkastenbiihne zur Herrschaft gelangen lLieB. Wobet
wir gleich zufiigen wollen, dafi auch die Guckkasten-

biithne heute noch nicht verbraucht ist.

Aber trotzdem tendiert die Entwicklung des Theaters
nach neuen szenischen Strukturen, die unter anderen
von folgenden Forderungen bestimmt sind: Zusam-
menfassung  von  Zuschauer und  Biihne, riumliche
Spannungsbezichungen der Darsteller untercinander
(der Einzelspiceler wie chorischer Massen), in denen sich
die psychischen und motorischen Spannungsbeziehun-
gen des Dramas symbolisieren, riumlich-plastische
Gegenwart nicht nur des Menschen auf der Biihne, son-
dern auch des leblosen Mobiliars und dessen, was man
Décor nennt. Wenn Malerver auftritt, so nicht mehr als
trompe-1'ceil, sondern als wirkliche, kiinstlerisch gestal-
tende Malerei und daher auch ihrerseits als Gefa3 des

Symbolischen.



Prinzipiell entspricht die Raumbiihne diesen Tendenzen.
Besser gesagt: die verschiedenen Arten der Raumbiihne
o U ‘]

deren gemeinsames Grundkennzeichen die Auflésung

des starren Proszeniumsrahmens ist, der zwar auf

der Bithne die Entwicklung dreidimensionaler Bilder
erlaubt, aber die eigentliche frei-riumliche Entwick-
lung 1m oben angedeateten Sinn als ithm wesenswidrig
erstickt.

Von der Struktur des modernen Theaters aus also, nicht
mit Hilfe technischer und mechanischer Tricks werden

sich die Probleme der Raumbiithne entwickeln.

Ein heute schon grundsiitzlich stabilisierter Spezialfall
der Raumbiihne ist das Arena-Theater, bei dem inmit-
ten der Zuschauer wie in der Arena eines Zirkus ge-
spielt wird. Mit einem Minimum an Décor, mit voller
Ausniitzung  der modernen Beleuchtungstechnik mit
farbigem, mit bewegtem, mit gezieltem und mit fluten-
dem Licht und mit einem Maximum von korperlicher

und seelischer Plastik der Darsteller.

Bildende Kunst

Die bisherigen neueren Theater-Zuschauerriaume be-
sitzen sozusagen nichts an bildender Kunst. Sie sind auf
taamform an sich, auf Proportionen, auf Einfachheit
gestellt, die den wirklich modernen — dem formal Prunk-
vollen abholden — Inszenierungsmethoden entspricht.

In der Tonung herrscht Weil3 in verschiedenen Bre-

Das «Thédtre du

Im waadtlindischen Dorf Mézieres, knappe zwanzig
Kilometer von Lausanne auf dem Hohenzug des Grand
Jorat gelegen, steht ein Theaterbau, der durch seine
Originalitit, seine I'rische und seine architektonischen
Qualititten einzig in seiner Art ist: das «Théatre du
Jorat». 1907/1908 wurde es von den Genfer Architekten
Maillart und Chal errichtet.

Am Genfer See bestand damals ein Klima, in dem
Dinge des Szenischen sich entfalteten. Adolph Appia,
der Pionier der modernen Inszenierung und der szeni-
schen Architektur, der seine grundlegenden Arbeiten —
vor allem «Die Musik und die Inszenierung» — schon am
Ende der neunziger Jahre geschrichen hatte, arbeitete
an der theoretischen Weiterentwicklung seiner puristi-
schen Ideen. Emile Jaques-Dalcroze hatte in seinem
Genfer Institut seiner rhythmischen Gymmnastik und
seinen Methoden  gestisch-tiinzerischer  Darstellung
Weltgeltung verschafft, die ihn kurz vor 1gro nach
Hellerau bei Dresden fiithren sollte. Die Winzerfeste von
Vevey wurden unter Beizichung junger kiinstlerischer
Kriifte des Waadtlandes zu schonen Manifestationen von
Volkstheater-Ideen, fiir die hundertfiinfzig Jahre frither

Jean-Jacques Rousseau die Basis gelegt hatte. Und —

chungen vor. Gelegentlich finden sich Versuche zu far-
biger Gestaltung, die auf farbtonmilBige Zusammen-
fassung tendiert — naturgemil, denn es handelt sich
um Ranme mit gesammelter Atmosphire —, und zur
kiinstlerischen Anwendung des Spiels bestimmter Ma-

terialien (Holz, Metall, Stoffe usw.). Aber die bildende

Kunst fehlt nahezu vollig. Es spricht aber nichts
Grundsitzliches gegen ihren Einbau. Im Gegenteil : der
Moment wird bald kommen, an dem diese Frage akut
wird, weil die Akzentuierung des Emotionellen mehr
und mehr der geistigen Situation unserer Zeit ent-
spricht. Selbstverstindlich darf es sich nicht um irgend-
welche Uberladungen handeln,die mitallza groberLaut-
starke ablenkende Wirkungen ausiiben. Aber man
kann sich Wandmalerei, Reliefplastik vorstellen, die
den Raum aufteilen und zugleich in ihrer Formen-
sprache einen Parallelklang zu der optischen und dra-
matischen Welt ergeben, die sich auf der Biihne ab-
spielt. Und warum soll nicht, falls es sich um einen
Bau mit einer (stabilen oder flexiblen) Guckkastenbiihne
und dementsprechend mit emem traditionellen Vor-
hang handelt, dieser Vorhang eine Bemalung im Sinne
der modernen Kunst erhalten, wie er frither mit alle-
gorisch-historisierender Malerei versehen war. Eine
Monumentalaufgabe erster Ordnung! Die Eingliede-
rung der bildenden Kunst in die Foyers oder Treppen-
hiuser bietet keine prinzipiellen Probleme, wie sie im
Zuschauerraum vorliegen. Daf3 der vorhin erwihnte
arallelklang erzeugt werde, ist in diesen zugewandten

Riaumen eine besonders fruchtbare Moglichkeit.

Jorat» in Mézieres

was in diesen Zusammenhingen nicht zu vergessen ist —
Hodler, damals in voller Reife, arbeitete in Genf.

Die Initative zur Errichtung des « Théatre du Jorat»
ging unmittelbar von dem dramatischen Dichter René
Morax aus, bei dem Gedanken Romain Rollands iiber
die Bedeutung und die Zukunft des Volkstheaters ge-
ziindet hatten. Theater abseits der professionellen
Routine, in der Landschaft statt in der Stadt, dies war
die Grundidee, die sich auf dem Visionsbild einer neuen
Echtheit und Schonheit entwickelte. In einem Tram-
depot in eben diesem Dorf Mézieres hatte er 1903 sein
Stiick « La Dime»auffithrenlassen. Von daaus entwickel-
ten sich die Dinge unter der lebhaften und aktiven An-

teilnahme des Pfarrers von Mézieres, Emile Béranger.

Im Januar 19o7 umschrieb René Morax in einem Auf-
satz, « Un Théatre a la Campagne», 1im Journal de
Geneve seine Idee: «La beauté du lieu, en premicre
ligne. Qui connait ce grave horizon de forét et de mon-
tagnes, comprendra la valeur pour une ceuvre d’art d’un
pareil cadre de lumiere et de silence. Les grands toits
du nouvean batiment seront bordées par le feuillage des

vieux pommiers et des jeunes bouleaux.» In ecinem
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Romisches Theater in Augst, erbaut Ende des 1. Jahrhunderts n. Chr. fir 10000 Zuschauer. Es wird heute noch

fiir gelegentliche Auffihrungen beniitzt | Thédtre romain a Augst, fin du 1er siécle aprés J.C. | Roman theatre at

Augst, end of 1st century

Thealerfragen

Die Fragen des Theaterbaus sind heute in der Schweiz wie
‘m Auslande von besonderer Aktualitat. Basel fiihrte eben
zwet Wettbewerbe fiir ein Kulturzentrum und den Theater-
neubau durch; Genf steht vor dem Wiederaufbau seines
ausgebrannten Théditre Municipal, und in Ziirich wird
die Erneuerung des Stadttheaters und des Schauspiel-
hauses diskutiert. Dabei zeigt sich wberall, wie sehr die
Problemstellung im Flusse begriffen ist und daf} sie nur
in engstem Zusammenhange mit den Gestaltungsfragen

heutiger Theaterkunst geklart werden kann.

Der Dank der IHerausgeber der vorliegenden Nummer gilt

Herrn Dr. Hans Curjel, der das Material zusammen-

Awus der Revue «Schweiz», herausgegeben von der SVZ, Nr.10, 1952

stellte und die Texte verfufite. Einmal mehr stellte er sein
wmfassendes Wissen und seine reichen praktischen Erfah-
rungen auf diesem Gebiete unserer Zeitschrift zur Ver-
Sfigung. Eine besondere [‘:['1'1'1'(15('/11111‘1/ vermitielt er mit
der Darstellung des unseres IWissens noch nirgends ver-
affentlichten « Théitre du Jorat», das in seiner Anlage
dem modernen Theaterbaw manches vorwegnahm. Gleich-
zeitiq bildet dessen Publikation einen Nachtrag zu der
letztjahrigen Ziircher Ausstellung «Um 1900». — Zu
danken haben wir ferner dem Landesgewerbeamt Stuttgart
und insbesondere Herrn Heinz Liffelhardt fir die Beschaf-
Sfung von Photomaterial iiber die dort ausgestellten Projekte

des Mannheimer Theaterwettbewerbs. Die Redaktion
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