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erten die Kunstfreunde Liibecks ein

herzliches Wiedersehen mit einem
Kiinstler, der Jahrzehnte in Liibeck
tatig war und der Stadt einst — durch
seine vorbildliche Gebrauchsgraphik —

einen guten Ruf eingebracht hat.

I1I. Hannover

Die Kestner-Gesellschaft in Hannover
setzt ihre vorbildliche Ausstellungs-
tatigkeit unter der Leitung Alfred
Hentzens iiberlegen fort. Die monat-
lich wechselnden Ausstellungen sind
gewissenhaft vorbereitet, bedachtsam
ausgewéhlt und — durch die ausge-
zeichneten Kataloge — vorziiglich in-
terpretiert. Das Jahr 1953
durch die Gemeinschafts-Ausstellung
von Theodor Werner, Woty Werner und

wurde

Hans Uhlmann ersffnet. Theodor Wer-
ner gehort zu den Deutschen, die, vom
Nachimpressionismus  herkommend,
langsam tastend den elementaren Aus-
druckswert der vom Zwang des Gegen-
standlichen befreiten Formen und Far-
ben in seine Kunst aufnimmt, um von
symbolhaften Dingen und Vorgingen
auszusagen, die in bildhafter Sprache
ein neues Weltbild entwerfen, ohne da-
bei in modische Konjunktur zu ver-
fallen. In seinen Bildern spiiren wir
ernste Verantwortung, Vorsicht und
Bedachtsamkeit. Woty Werner, die
Gattin Theodor Werners, erreicht auf
dem ihr eigenen Gebiet der Bildwirke-
rei hochste Vollendung. — Hans Uhl-
manns plastische Kunst tragt auf ihre
Weise dem neuen Weltbild Rechnung.
Von der menschlichen Gestalt ausge-
hend,
langsam tiber zunehmende Vereinfa-

entwickelt sich seine Kunst

chung der Form bis zur reinen Ab-
straktion vom Gegenstand. Bewe-
gungsmomente werden sichtbar, plane
und wdlbige Flachen, schnittige Kon-
turen spielen mit- und gegeneinander.
Entnaturalisierung und Entmateriali-
sierung werden nicht gewollt, sondern
im Umgangmit dem Material (Drihten,
Staben, Stahlplatten, Bandstahl) ge-
funden.

Die Erich Heckel-Ausstellung (anlaf3-
lich seines 70jahrigen Geburtstages)
zeigte das Lebenswerk dieses lauteren,
liebenswerten Expressionisten in einer
ausgezeichneten Auswahl. Heckel ge-
hort zu den Wegbereitern, die man zu
Unrecht verkennt, weil er stets ein
Feind der Sensation, des Chaotischen
und Unbéndigen war. Sein Werk ist
durchzogen von einer groflen Liebe
und Bescheidenheit vor den Dingen,
vor der Landschaft, vor den Blumen,
vor den Freunden, vor den Menschen.
Der revolutiondre Drang seiner ex-
pressionistischen Friithzeit hat sich im

Lauf der Jahre zu einer klaren, beson-
nenen und friedlichen Ordnung von
stets gegenstandlich bezogenen Farben
und Formen entwickelt.

«Acht dtalienische Maler» nannte sich
eine vielversprechende und anregende
Ausstellung, die acht jiingere Repri-
sentanten der abstrakten Sprache in
Italien
Unbekiimmertheit, mit siidlichem
Farbreichtum wund iippiger Einbil-
dungskraft entstehen Visionen von le-

vorfiithrte. Mit spielerischer

bensvoller Daseinsfreude. Emzilio Ve-
dova (*1919), Enno Morlotti (*1910)
und Renato Birolli (¥*1906) uiberrasch-
ten durch strenge Ordnungen, bald in
Schwarz-Weill, bald in Farben, bald
klar prismatisch, bald wie durch far-
bige, lichtdampfende Gliaser gesehen.
Mattia Moreni (¥1920) erfreute durch
iiberzeugende konstruktive Zeichnun-
gen, Antonio Corpora (*1909) durch
eine erregende Dynamik, Afro (*1912)
durch magisch-stille Klange, Giulio
Turcato (*1912) durch seine Rousseau-
Nahe und Giuseppe Santomaso (*1907)
durch
Welt. Die Ausstellung wurde vermit-
telt durch Will Grohmann, der auch
das pragnante Vorwort fiir den Kata-
log geschrieben hat.

Das kiinstlerische Leben in Nord-
deutschland ist voller Verheilung. Die
hochsten Fahigkeiten
wach; Kiinstler und Kunstinstitutio-

seine Sicht der technischen

sind wieder
nen bemiihen sich, die Krise durch

Schaffung und Vermittlung neuer
Werte zu iiberwinden. Die Grenzen
nach Westen, Stiden und Norden sind

wieder offen. H.-F.Q.

Zur Juli-Nummer von «DU»

Wenn wir uns hier zur Juli-Num-
mer der Zeitschrift «DU» #uBlern, in
der Werner Bischof einige Proben sei-
ner iberwiltigend schénen Aufnah-
men aus dem Fernen Osten vorlegt, so
geschieht es nicht, um ihm unsere Be-
wunderung auszudriicken. Er ist die-
ser Bewunderung gewil3, so sehr, daf}
es kaum einer weiteren AuBerung be-
darf. Unsere kritische Anmerkung geht
weder an seine Adresse noch an die der
Redaktion, der man fiir ein so pracht-
volles Heft nur dankbar sein kann.

Aus einem grundséatzlichen Grunde
soll auf dieses auBlerordentliche Heft
hingewiesen werden: es ist — ungewollt
und nur nebenbei ~ ein einziger, grof3-

artig eklatanter Beweis gegen die Farb-
photographie. Um kein MiBverstand-
nis aufkommen zu lassen: gerade weil
auch die wenigen farbigen Bilder des
Heftes von hochster Qualitit sind,
nehmen wir den Anlal wahr, um ein
grundsétzliches Wort zu aulern. "
Jedes sensible Auge wird sich fiir die
nicht-farbigen Bilder gegen die farbi-
gen entscheiden, sofern es sich iiber-
haupt zu einer solchen Entscheidung
verantwortlich fiihlt. In den Schwarz-
Weil3-Aufnahmen
alles auf den Ausdruck, man schlagt
die Seiten auf und hélt jedesmal den

konzentriert sich

Atem an, man ist getroffen, begliickt,
erschiittert. In den Farbaufnahmen
hingegen muf3 man nach ausdrucks-
vollen Ziigen suchen, sie beriithren
nicht unmittelbar, das farbige Detail
nimmt iiberhand und beansprucht
bestenfalls unser sachliches Interesse.
Da ist etwa eine japanische Familie
beim Reismahl: Gesichter, an denen
wir betroffen Anteil niahmen — wenn
sie sich nicht in der Trivialitat der
Farben verléoren. Unmittelbar dane-
ben das Gesicht eines Mannes, der mit
der Hand seine Stirn berithrt — nun in
Schwarz-Weill: das Bild geht in uns
ein, wir werden es nicht mehr verges-
sen. Man kann die einzelnen nicht-far-
bigen Bilder durchgehen und sich je-
desmal fragen: wie wire das gleiche
Bild in Farben? Man wiirde fiihlen,
wie allein schon bei dieser Vorstellung
der ganze Ausdruck sich zuriickzoge
und allen moglichen Details Platz
machte, die ohne Bedeutung sind. Und
umgekehrt koénnte man versuchen,
sich die farbigen Bilder hell-dunkel
vorzustellen: man wiirde sehen, dal3
sie dadurch zu einer Intensitat des
Ausdrucks kimen, die von den Farben
iibertont wird. Es ist seltsamerweise
s0: wo uns die Dinge in ihrer nackten
Erscheinungsechtheit entgegentreten,
da wirken sie wie versteckt hinter
ihrer eigenen wirklichen Erscheinung.
Wo sich aber der Schleier der Grauténe
uiber sie legt, da offenbaren sie ihr Le-
ben, ihr Schicksal, ihr Wesen.

Es kommt vor, da3 die Natur selbst
ihre Farbigkeit ins Nur-noch-Stim-
mungsmifige wandelt. In solchen Fél-
len wird die Farbphotographie indis-
kret wie ein lauter Reporter vor einem
schicksalsméafigen Vorgang: sie ver-
hohnt, was echt ist, sie trivialisiert
nicht nur die Erscheinung, sondern
ihren Gefiihlsgehalt. Man vergleiche
das unbeschreiblich stimmungsvolle
(schwarz-weifle) Bild der durch den
Schnee wandelnden Shinto-Priestermit
der farbigen Aufnahme des Angkor-
Vat-Tempels bei aufgehender Sonne!
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Gewill konnen manche farbige Sensa-
tionen nur mit dem Mittel der Farbe
registriert werden (der rote Fleck auf
dem weillen Gesicht des Bettlerkindes,
der griine Efeu zwischen den iiber ein
steinernes Antlitz hinwegwuchernden
Baumwurzeln). Vor allem aber hat sie
dort ihren Lebensbereich, wo es um
das rein Dokumentarische geht: wo es
darauf ankommt, mit dem Kostim
eines japanischen Schauspielers be-
kannt zu machen, oder wo der auf
viele Tépfe verteilte Reichtum der
chinesischen Kiiche ebenso wichtig, ja
wichtiger ist als der Mensch, der das
alles den Geistern zum Opfer bringt.
Solche rein dokumentarische Aufga-
ben machen zweifellos einen bedeut-
samen Teil der Photographie aus. Aber
man soll sich im klaren sein, welchen
Teil sie ausmachen und auf welchen
daher sich die Farbphotographie im
groBen und ganzen beschrianken
miillte. Wenn es gilt, durch Schonheit
oder durch Ausdruck zu beriithren, ist
die Farbe im Wege; und zwar vielleicht
um so storender, je vollkommener
technisch sie ist.

Es soll hier nicht versucht werden,
diese Stellungnahme ésthetisch zu un-
terbauen und zu legitimieren. Es soll
lediglich, um dies auszusprechen, die
Gelegenheit benutzt werden, die da-
durch gegeben ist, dal Werner Bischof
uns als ein solcher Meister seines Hand-
werks gegeniibertritt und vor allem als
einer, dem es offenbar um all die Dinge
geht, die ihre farbige Erscheinung nur
als eine Hille tragen, die ihr Wesen

nicht berithrt.  Werner Schmalenbach

Bleibt Aeschbachers « Harfe»
in Ziirich?

Bereits haben Unverstand und Fahr-
lassigkeit die Stadt Ziirich um Max
Bills seither — gewissermaflen postum —
berithmt gewordene «Kontinuitét» ge-
bracht. Diese faszinierende Plastik,
die withrend der Ziitka 1947 im Arbore-
tum aufgestellt war, wurde damals
beim Abtransport auf etwas ritsel-
hafte Weise
besteht fiir ein monumentales Werk
von ahnlicher Bedeutung wieder die
Gefahr, da die Offentlichkeit um sei-
nen Besitz betrogen wird. Im Garten
des neuen Kantonsspitals steht Hans
Aeschbachers
mannshohe Granitscheibe von rhyth-
misch-organischer

zerstort. Gegenwirtig

«Harfe», eine iiber-
Gestaltung, ein
raumschaffendes Plastikelement von
prachtvollem Eigenleben, zugleich na-
turhaft wie die umgebende Vegetation

und kiinstlerisch -individuell — aus-

Die « Harfe» von Hans Aeschbacher im Garten des Ziircher Kantonsspitals
Photo: Hugo P.Herdegs Erben, Ziirich; Aufnahme: Walter Binder

druckshaft. Aber die Skulptur ist ein
abstraktes Werk, und sie geht denen
schwer ein,die meinen, jede Kunstform
miisse auch immer einer Naturform
nachgebildet sein, z. B. einem Madchen
mit einer Gans oder dem Erfinder
der Schutzpockenimpfung. Sie laufen
Sturm gegen die Plastik und suchen
den Regierungsrat des Kantons Zii-
rich von dem Gedanken abzubringen,
daB3 dieses Werk fiir den Kantons-
spitalgarten angekauft werden solle.
Die Wiirfel sind noch nicht gefallen. Ob
diesmal die bessere Einsicht siegt ? h. k.

« Unerireuliches vom Schulhaus
Felsherg in Luzern»

Anmerkung der Redaktion: Wir brin-
gen die nachfolgende, uns von der Schul-
direktion der Stadt Luzern iibersandte
Stellungnahme zu der im Juliheft er-
schienenen kurzen Notiz aus Grinmden
objektiver Darstellung gerne zum Ab-
druck. Jene Notiz stitzte sich durchaus
nicht auf einseitige Orientierung, son-
dern auf das Studium des — dies sei zu-
gegeben — nicht weltbewegenden «Fal-
les» auf Grund verschiedener Aussagen
und Dokumente.
schine Brunnenschale nicht belief3, nur

Weswegen man die

das gefdhrliche Seepferdchen entfernte
und es durch einen anderen Wasser-
speier ersetzte, bleibt nach wie vor die

offene Frage.

«Unter diesem Titel macht a.r. im
WERK Nr. 7 vom Juni 1953 einige
Bemerkungen iiber die Entfernung
der Brunnenanlage mit Seepferdchen
auf dem Pausenplatz des Felsberg-
schulhauses und das Entfernen ,ver-
Stauden, der

schiedener schoner

Pflanzen im Innern des Gebaudes
und andere unverstandliche Verande-
I‘uIIg(‘n‘.

Da der Vorwurf, ,dal3 hier einigen eng-
stirnigen Lehrern und einem macht-
hungrigen Abwart mehr Gehor ge-
schenkt wurde als jenen Lehrern...<,
vollig unbegriindet und unzutreffend
ist, sieht sich die Schuldirektion der
Stadt Luzern zu folgender Richtigstel-
lung veranlaf3t:

Die Brunnenanlage mit Seepferdchen
wurde auf eindringlichen Wunsch des
Schulhausvorstandes und der Lehrer-
schaft entfernt, nachdem die Bronze-
dornen des Seepferdechens mehrmals
Anlal zu Verletzungen von Kindern
gaben und die Verantwortung nicht
weiterhin iibernommen werden konnte,
daB Schulkinder vielleicht dauernde
schwere Schiaden (Augenverletzun-
gen usw.) erleiden miiBten. Ein Knabe
erlitt durch Sturz auf das Seepferd-
chen einen tiefen Rif3, der geniht wer-
den mufite. — Die alte Ulme war im
Stamm vollstindig morsch und mullte
gefillt werden, weil sie eine Gefahr fur
Zudem

die Schulkinder bedeutete.

hatteein Novembersturm einen Haupt-
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ast der Ulme abgespalten und auf das
Dach des Turnhallengebaudes gewor-
fen. Die Pflanzen in den Trogen und
Tontépfen im Innern des Schulhauses
konnten zum gréBten Teil nicht bei-
behalten werden; einesteils mangelte
ihnen das natiirliche Licht, andernteils
wire eine einlédBliche Pflege und ein

standiges Versetzen in einem &ffentli- °

chen Gebaude nicht moglich gewesen.
Die anerkannten Qualititen des Fels-
bergschulhauses wurden durch die Ent-
fernung der Brunnenanlage, einiger
Straucher und der kranken Ulme in
keiner Weise beeintrichtigt.

Schul- und Baudirektion der Stadt
Luzern iibernehmen fiir die angeordne-
ten MaBnahmen jede Verantwortung.
Sie wehren ‘sich dagegen, daB} eine
Sache in der Offentlichkeit und in
Fachblattern tendenzios dargestellt
und aufgebauscht wird, die nicht der
Rede wert ist.»

Offentliche

Kunstpflege

Die Schweizer Beteiligung an der
IL. Biennale von Sao Paulo

Die Schweiz beteiligt sich offiziell an
der II.Biennale des Museu de Arte
Moderna in Sdo Paulo (Brasilien),
Herbst 1953. Die von der eidgendssi-
schen Kunstkommission vorbereitete
Vertretung unseres Landes umfaf3t
eine Kollektion von Ferdinand Hodler
und auBlerdem je eine Werkgruppe
von Serge Brignoni, Albert Chavaz,
Coghuf, Max Gubler, Max Kampf,
Lermite, Max von Miihlenen, Charles-
Frangois Philippe, Marcel Poncet und
Gerold Veraguth.

Formgebung

tn der Industrie

Uber die Bedeutung technischer Her-
stellungsvorgiinge fiir die Form

Am 22. September 1903 wurde in Nie-
derurnen ( Kanton Glarus) die Schwei-
zerische Eternit-Industrie
Dem damaligen Verwaltungsrat gehorte
unter anderen Mitgliedern auch der
Erfinder dieses neuen Baustoffes, Lud-
wig Hatscheck (1856-1914), gebiirtig
aus Olmiitz, an. Seither hat sich das
Unternehmen in raschem Zuge ent-
wickelt. Hs ist fur das Bauen in der

gegriindet.
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Schweiz und im Ausland und allge-
mein fir die heutige Architektur grund-
legend wichtiqg geworden. Aus der so-
eben erschienenen lesenswerten und ty-
pographisch schinen Jubildumsschrift
bringen wir den Artikel von Hans Cur-
jel zum Abdruck, weil er vom Stand-
punkt der industriellen Formgebung
aus allgemeines Interesse besitzt. Red.

Form entsteht durch das Zusammen-
wirken der verschiedensten Krifte.
Neben mannigfachen ésthetischen Im-
pulsen, die jeglichem Schaffen des
Menschen tief eingeboren sind und die
aus unbewuliten Quellen seine Hand-
lungen und Schépfungen beeinflussen,
stehen Komponenten, die sich aus
technischen Uberlegungen und Zu-
sammenhéngen, aus
Bedingungen und anderen verwandten
Voraussetzungen ergeben. Wihrend in
fritheren Zeiten die Form ihr entschei-
dendes Gesicht in starkem Ma@ durch
die Hiille, durch Oberflichenauftei-
lung, durch symbolisch oder dsthetisch
bestimmten Schmuck erhielt, tritt sie
in jiingster Zeit auf Grund anderer
Schaffens- und Gestaltungsmethoden
in Erscheinung. Das Zeitalter wissen-
schaftlicher Konzeption und kithner
technischer Entdeckungen hat neue
Méglichkeiten hervorgebracht, deren
sich der formschaffende Mensch be-
dient. Neue Arten der Schonheit wer-
den in ihrem Gefolge sichtbar.

Unmittelbar aus Konstruktion ent-
stehen neue Formstrukturen und von
ihnen aus neues FormbewufBtsein. Die

okonomischen

verschiedenen neuen technischen Ma-
terialien fithren zu neuen Formzusam-
menhingen. Gestaltungsmethoden, die
unmittelbar von den Zweckbedingun-
gen ausgehen, bringen Gebilde hervor,
bei denen gerade die Betonung des
sichtbar Funktionalen dsthetische Wir-
kungen ausstrahlt. Die auf diese Weise
entstehende Formenwelt triagt vorwie-
gend geometrische Ziige, in denen die
Sensibilitéat (Proportion, Balance, dy-
namische Kraft) nicht weniger zum
Ausdruck kommt als in den geschmiick-
ten Gebilden fritherer Zeiten. Indu-
strieform und Zweckbau gehoren heu-
te ebenso dem Reich des Kiinstleri-
schen an wie Malerei, Musik oder Dich-
tung. Entscheidende Impulse dieser
Entstehungsvorgénge gehen vom ge-
staltenden Menschen aus, vom Inge-
nieur, vom technisch und #sthetisch
trainierten Formgestalter und vom
Architekten, der aus Erkennen, Wis-
sen und Willen Formen schafft.

Bei der Formwerdung sprechen jedoch
auch Impulse mit, die, von anderer
Richtung her wirkend, nicht iiber-

sehen werden dirfen. Im Material
selbst liegen Formkeime, die ohne je-
den Zusammenhang mit dem Asthe-
tischen ein Eigenleben fithren und be-
stimmte Kréfte ausstrahlen. Sie be-
deuten fiir die Form etwa das gleiche,
wie das Plasma fur die Gestalt der
Lebewesen bedeutet. Durch den Her-
stellungsprozeB3, durch den das Roh-
material zum handlichen Objekt der
Verarbeitung wird, préazisieren sich
diese Keime. Es entstehen wihrend
des technischen Vorgangs formale
Grundgebilde und Grundstrukturen,
die zu den verschiedensten pridsthe-
tischen Gestalten fithren. So bringen
die Herstellungsvorginge beim Eisen-
guB, beim Glas, beim Steingut gleich-
sam ein fundamentales Alphabet her-
vor, das bei der weiteren Verarbei-
tung solcher Stoffe sich in spezifische
Formen entwickelt: scharfe, exakte
Kanten, Rundungen, kristallinische
Gebilde usw. Wie bei den herkémm-
lichen Stoffen haben sich auch beim
Asbestzement bestimmte Ausdrucks-
formen entwickelt. In den Endpro-
dukten der Eternit-Fabrikation spie-
geln sich die dynamischen Entste-
hungsvorgénge: das Aufrollen des
diinnschichtigen Asbestzement-Flores,
der hohe Druck, der auf die nassen, un-
abgebundenen Platten ausgeiibt wird,
der Schub, der die Kurvatur der Well-
platten verursacht, das Umwickeln des
Stahlkernes bei der Rohrfabrikation.
Bei der Weiterverarbeitung der noch
weichen Platte zu den verschieden-
sten Formstiicken entstehen prifor-
male Gebilde, die jenseits der Konzep-
tion des gestaltenden Menschen ste-
hen. Diese aus den Herstellungspro-
zessen sich entwickelnden Formkeime
sind asthetisch neutral. Je organischer,
sinnvoller, griindlicher und damit tie-
fer der Arbeitsvorgang jedoch ver-
lauft, unter dem diese Keime sich bil-
den, desto mehr sind sie mit geheim-
nisvollen Kraften geladen, die bei der
praktischen Verarbeitung zur Form
drangen.

Der Ubergang vom Formkeim zur ei-
gentlichen Form erfolgt im Augen-
blick der Berithrung der im Formkeim
liegenden Eigenkrifte mit den dem
gestaltenden, bauenden Menschen ein-
geborenen asthetischen Impulsen und
im Spezialfall der Industrieform mit
der konstruktiven Konzeption. Krifte
der Natur, der Forschung, der ange-
wandten Technik und der kiinstleri-
schen Gestaltung stehen in einem
Wechselspiel, das sichtbare Werke her-
vorzubringen vermag, in denen sich
das Praktische mit Schoénem ver-
maéhlt. Hans Curjel
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