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Fritz Stowasser, Detail aus einer Wandmalerei in St-Mandé (Seine), 1950. In Zusammenarbeit mit René Brault | Détail d’une peinture murale,
St-Mandé, 1950. En collaboration avec René Brault | Mural painting; detail. St. Mandé, 1950, with René Brault

MODERNE KUNST IN OSTERREICH

Von Werner Hofmann

«In Wien hat die Kunst keinen Markt.» Zu diesem
Fazit gelangte vor genau sechzig Jahren ein Aufsatz
iiber « Die Malerel in Wien», den die « Neue Revue» ver-
offentlichte. Kein Geringerer als Hugo von Hofmanns-
thal war es, der in diesen Zeilen mit Kiinstler und Pu-
blikum ins Gericht ging. Wien erscheint ihm «in
Kunstsachen wie ein erkaltendes Glied, dem der Blut-
zulauf unterbunden ist» und in dessen Bereich «auch
der Lebendigste am volligen Mangel an Anregung und
geistreicher Konkurrenz zugrunde (geht); hat er erst

seine zwel drei Jahre Paris vergessen, so schlafen thm
erst die Gedanken, dann die Augen, endlich die Hinde

ein...»

Vieles hat sich seitdem geiandert. Zwei Kriege gingen
durch das Land und erschiitterten dessen materielle und
gesellschaftliche Struktur. Bald nachdem Hofmanns-
thals bittere Kritik erschien, bot das Wiener Geistes-
leben das Schauspiel einer einmaligen schopferischen
Konstellation. Literatur, Musik, Kunst und Wissen-
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schaft brachten Personlichkeiten von Kontinentalem
Rang hervor, die nicht nur den geistigen Kontur dieser
curopiiischen Wendezeit untrennbar mit ihrem Namen
zu verknipfen vermochten, sondern obendrein im-
stande waren, ihre allerniichste Umgebung, wenn auch
nicht zu alarmieren, so doch zu skandalisieren und in
jener nervisen Erregung zu halten, die der Kontinuitit
groBstiduscher Kunstproduktion unerlaflich ist. Wer
die Namen Klimts, Kokoschkas und Schieles nennt, wer
diesen Malern den Architekten Loos, den Komponisten
Schonberg, den Nervenarzt Freud, den Kritiker Karl
Kraus und die Kunsthistoriker Riegl und Dvorak hin-
zufiigt, der umschreibt Wiens kulturelles Vermichtnis
aus dieser Jahrhundertwende. Das Begonnene zerstorte
der Erste Weltkrieg. Klimt und Schiele starben, Ko-
koschka band sich an den deutschen Markt, Loos ge-

wann sich Westeuropa.

Dieser vielstimmigen Entfaltung des Urbanen (das je-
doch in Osterreich stets tiefe Wurzeln im landschafi-
lichen Hinterland schligt) antworteten in der Zwischen-
kriegszeit die Bundeslinder mit einer stirkeren Bean-
spruchung ihrer Talente. Der Salzburger Faistauer, die
Kirntner Boeckl, Kolig und Wiegele sowie der Grazer
Thony bestimmen das Relief dieses Zeitabschnittes.
Abermals unterbrach der Krieg die Bildung einer male-
rischen Konvention. Faistauer starb 1930, ein Jahr spi-
ter ging Thony nach Paris (er starb 1949 in New York),
Wiegele starb 1945, Kolig fiinf Jahre spiter, sein Schii-
ler Gerhard Frankl wirkt seit 1938 in England. Einzig
in der Personlichkeit Herbert Boeckls ragen diese beiden
Jahrzehnte mit ihrer reprisentativsten Erscheinung in
unsere Gegenwart. Seine Kunst kénnte zur Begriindung
einer dem spezifischen Klima des Landes eigentiim-
lichen bildnerischen Konvention fithren. Wohl besitzt
Boeckl zahlreiche begabte Schiiler — etwa Kreutzberger,
Eckert und Staudacher — und nicht wenige Epigonen,
doch fand sein Einfluf3 bisher handgreiflichsten Nie-
derschlag in Graphik und Handzeichnung. Hierzu trigt
vermutlich der Umstand bei, daB der Kiinstler sich in
seinem malerischen Werk zu neuen Lisungen aufge-
macht hat. Er unternahm den Schritt zu eigenwilligen
Abstraktionen, deren formaler Gehalt auf reich instru-
mentierten farbigen Schwingungen beruht. Die Farbe
wird darin zum erregenden Ausdruckswert, ohne ihre
beherrschende Rolle als Kraftzentrum des Bildgefiiges

aufzugeben. s scheint, als sei dieses ebenso subtile wie

gewaltige Vorhaben des heate Hojihrigen dem Zuogriff

des Schiilers weniger zuginglich als seine kompakten
Zeichnungen, aus denen sich solidere Anweisungen her-
auslesen lassen. Einzig im Werk Carl Ungers, der selbst
als Lehrer an der Hochschule fiir angewandte Kunst
wirkt, gelingt es, das Boecklsche Bildkonzept (das wir
noch in statu nascendi vermuten) fruchthar weiterzu-
denken. Ungers malerisches Temperament ist diszipli-
nierter als das Boeckls, jedoch auch um einige Aus-
drucksnuancen drmer und um eine Spur weniger un-
mittelbar. Von linear gefiigten und farbig geglitteten
Landschaften ausgehend, gelangte er zu aufgelockerten,

schwebenden Abstraktionen, die aus der farbigen Stu-

fung ihre entscheidenden Akzente beziehen. Diese For-
menwelt schlief3t nicht fugenlos dicht, sondern besitzt
jenen wohltuenden « Unprizisititsklang» (Kandinsky),
welcher ihrer Ausgewogenheit die lebendige Fiille zu-
sichert. Die gezielten farbigen Pline suggerieren einen
vielschichtigen Bildraum, dessen Eigenart nicht zuletzt
auf der volligen Abwesenheit des linearen Elements be-

ruht.

Das Beispiel Boeckls und seiner Schiiler beleuchtet eine
Tatsache von symptomatischem Rang: in Fragen der
«bonne peinture» eher unsicher (weil lange Zeit unbe-
raten), finden die jungen Kiinstler rascher den Weg
zum graphischen Medium, dessen Ausdrucksumfang die
meisten von thnen in allen Phasen — von der zartesten
Andeutung bis zur hirtesten Verdichtung — beherr-
schen. Den einen Pol verkorpern etwa die aus zarten
Linienfiden gesponnenen, morgensternschen Improm-
tus von Paul Flora, den anderen bezeichnen die viel-
gliedrigen, formlich geschmiedeten Abstraktionen Josef
Mikls. Hier, im monochromen Ausdruck, besitzen die
Kiinstler ein iiberzengendes, aber auch gefihrliches Vor-
bild: Alfred Kubin, dessen grofle Kunst mit beinahe
magischer Nachdriicklichkeit jedem ins Konzept strahlt,
der Feder oder Pinsel zur Hand nimmt. Mit Kubins
Namen verbindet sich die einzige augenblicklich wirk-
same bildkiinstlerische Kontinuitit des Landes. Vom
verfithrerischen Reiz der Technik abgesehen, die allent-
halben sogar den Zeitungsillustrator beeinflufit, ist es
weniger die beklemmend surreale Welt der friithen
Zeichnungen (1901/03), die in der neuen Generation
fortwirkt, sondern jene unendlich faszinierende Zwi-
schenwelt des Submarinen und Vegetabilen, aus welcher
Kinstler wie Kurt Absolon, Theobald Schmdgner und
Hans Staudacher gegenstindliche Anregungen bezichen.
Von denen, die im zeichnerischen Capriccio ihr Bestes
geben, zihlen Kurt Moldowan (der gegenwiirtig in Paris
weilt und von dort sicherlich mit einem neuen Profil
zuriickkommen wird) und Gerhard Swoboda zu den in-
teressantesten Erscheinungen. Von beiden trigt Moldo-
wan zweifellos die reiche Welt in sich. Sie reicht von der
antiken Mythologie iiber den zweiten Teil des Faust in
das Fin de siecle Joris K. Huysmans; doch haftet ihr ein
ungebirdiger, wildchaotischer Zug an, den vielleicht
Yaris bindigen wird. Swoboda, der als Bildhauer von
Wotruba herkommt, siedelt an der Grenze zwischen
dem Gegenstindlichen und dem Abstrakten. Seine Welt
st die des seiltinzerischen Menschen, des Akrobaten
schlechthin in der umfassenden existentiellen Bedeu-
tung, welche die moderne Kunst seit Goya und Toulouse-
Lautrec dieser Gattung gab. Menschen zwischen oben
und unten: Wischerinnen bei threm waghalsigen Ge-
schiift, wirbelnde Zirkusreiter, rasende Radfahrer, deren
Schatten sich koboldhaft verselbstindigt. Am iiber-
zeugendsten sind diese Pantomimen dort, wo sie nicht
im barockexplosiven Gestus verharren, sondern in die
durchsichtige Welt der Abstraktion eingekleidet wer-
den. Die « Landvermesser» sind hierfiir ein schones Bei-
spiel: ein subtiler Bildwitz, der an Klee und Kafka den-
ken liBt, ist hier zur gliicklichen Gestaltung gekom-



Gerhard Swoboda, Versammlung der Landvermesser, 1952

Gouache |

Carl Unger, Badestrand, 1953 | Plage, 1953 |
Strand, 1953
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Meeting of Surveyors, 1952. Gouache

men, die Behendigkeit des Abstrakten wird zum Vehikel
einer konkreten Aussage. Daran lieBen sich einige
Kiinstler schlieBen, die sich eine halbabstrakte Bilder-
welt eingerichtet haben, in der das Vegetabile mit dem
Architekturalen heiter verflochten ist: Arnulf Newwirth
mit seinen Bildern und Rudolf Hoflehner mit seinen
Graphiken vertreten diese Richtung.

Photo: Walter Wellek
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. Deckfarben. Graphische Sammlung Albertina, Wien |

Merkwiirdigerweise hat Kubin, der heute zu den grofien
Surrealisten avant la lettre zihlt, den orthodoxen Sur-
realismus in Osterreich kaum beeinfluBt. Als dessen
Adepten mit zwanzigjihriger Verspitung bei Kriegs-
ende aus dem Boden schossen, waren sie zunichst mit
dem Studium ihrer legitimen «patres» befaB3t und iiber-

sahen, dab sie einen echten Vorliufer i Reichweite

L’assemblée des géométres, 1952.
Photo: Elfriede Mejchar, Wien



hatten. Zeitweilig stand Rudolf Hausner im Zentrum
des kleinen Kreises, dem Helmut Jantschka, Anton Lehm-

den und Robert Bertram angehérten. Seine vorziiglich
gemalten Bilder sind Visionen des Innenraumes einer
Welt a rebours, die einmal in der Nachfolge Dalis ihren
Platz behaupten wird. Neben Hausner machte bald
Ernst Fuchs durch seine friihreife Begabung von sich
reden. In Graphik und Zeichnung stirker als im Olbild,
dem sein Gestaltungsvermogen selten gewachsen ist,
vereinigt seine Kunst die nahezu virtuose Beherrschung
des Technischen (geschult am Vorbild der alten Meister,
vor allem dem des Bellange und der franzisischen
Crayons des 16.Jahrhunderts) mit einer starken Imagi-
nation, die sich nicht selten darin gefillt, thre Gesichte
in provozierender Ausfiihrlichkeit vorzutragen. Diese
Welt trigt alle Wesensziige spitzeitlicher Verfeinerung
und strahlt das Parfiim absoluter Kilte aus. Demon-
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Ernst Fuchs, Leda mit dem Schwan,
1949. Radierung | Léda, 1949. Eau
forte | Leda with Swan, 1949. En-

graving

striert Fuchs in seinen Phantasmagorien ein Schauspiel
voll grimassierender Nacktheit, so versucht Wolfgang
Hutter in der Nachbarschaft des Surrealen die Verzau-
berung der Welt in die Atmosphiire einer kostlichen
Commedia dell’arte, wobei thm die prezios-dekorativen
Schépfungen A. P. Giiterslohs Pate stehen.

Damit sind einige Namen genannt, die sich in ihrer
kiinstlerischen Herkunft auf eine wenn auch noch so
vage und liickenhafte kiinstlerische Tradition berufen
diirfen. Mit Unger reprisentiert sich, durch mannig-
fache Zwischentriger gebrochen, die auf Cézanne zu-
riickgehende Malweise; mit den Surrealisten wird jenes
Welterlebnis fortgefiihrt, dafi hierzulande vor fiinfzig
Jahren im Frithwerk Kubins Ful faBte, withrend das
spiitere Schaffen des heute sechsundsiebzigjahrigen und

noch immer wunderbar lebensvollen Meisters in den
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Graphiken Moldowans und Swobodas als grotesk-

erhabenes Welttheater fortlebt und damit in vielver-

i

sprechende, neue Ausdruckszonen einmiindet, die vom
deutschen Expressionismus und vom franzosischen Sur-

realismus gleichweit entfernt sind.

Daneben @uflern sich vielfach Bestrebungen, die — wie-
wohl im europiischen Kunstraum bereits seit geraumer
Zeit praktiziert — sich hier erst ihr Heimatrecht erwer-
ben miissen. Noch verfiigen die Vertreter einer verhal-
tenen Ausdruckskunst iiber die solidesten Positionen;
wenn iiberhaupt, so vermogen sie einiges Publikums-
interesse zu erregen. Drei Steirer gehoren hierher: /ans
Fronius, der das gegenstindliche Erbe Kubins ange-
treten und um einige bedeutsame Ziige bereichert hat;
Margret Bilger und Rudolf Szyszkowitz, deren Kunst sich
am ehesten mit der Hunzikers, Truningers und Paulis
vergleichen lif3t. Neben dieser Gruppe gibt es eine Reihe
von Kiinstlern, die teils echte, teils oberflichliche Be-
zichungen zur Ecole de Paris unterhalten. Ihr Senior ist
der Grazer Alfred Wickenburg; ihr gehoren iiberdies
drei Frauen an: Ursula Schuh-Diederich, Gerhild Diesner
und Agnes Muthspiel. In ihrem Werk hat sich eine Spur

franzosischer Malkunst erhalten.

Gut zu malen ist nicht blof eine Frage des Konnens und
des Geschmacks; es ist ein Stilkriterium, dessen An-
spruch man sich hierzulande gerne entzieht. Ist es un-
billig, diese Tatsache mit dem vielzitierten Schlagwort

vom ungebirdigen, robusten «barocken Erbe» zu be-
U J I

kraftigen? Wenn irgendwo im osterreichischen Kunst-

schaffen, so scheint uns dieses in der Malerei wirksam — . . - ) o .
Gustav K. Beck, Zwei Gestalten, 1953 | Deux figures, 1953 | Two Figu-

nicht nur im Bereich des kithnen, gewalttiiticen Aus- ; ! :
° %o U res, 1953 Photos: Walter Wellek

drucks aber, sondern auch dort, wo es um Sublimie-
rung geht. Auf dieser barocken Konstante beruhen
jene threr Ausdruckswerte, die am schonsten zu tber-
zeugen vermogen: ihre sinnliche Wirme, thr spon-
tanes, schweifendes Temperament und ihr lebhaftes
Naturpathos.

In einem Klima, das Kunst ohne die regelnde Einwir-

kung des Intellekts genieflen will, muf3 die Abstraktion

/

Johann Fruhmann, Konfiguration, 1952. Montage | Configuration,

auf Ablehnung stoBen. Wer sich ihr widmet, ist im
¢ & ’ 1952. Montage | Configuration, 1952. Montage

hochsten Mafie unpopulir. Bilder, wie jene, die Gustav

. . . x 33 ; FYTRHTETRT T
K. Beck im letzten Jahr gemalt hat, geraten hier bald in PR TR RAA AL \“‘}‘,,q ‘\2\ O
2 N . o . Ly & 2 M SR (RN LB
den Verruf, die Moderne a tout prix affichieren zu wol- AT } §%)

len. Thre strenge, iiberlegte Figung kann sich auf kei-
nerlei indigenes « Erbgut» beziehen. Beck ist zu Kriegs-
ende von blassen, sachlichen Landschaften ausgegan-
gen, kam dann zu einem immer dichter werdenden
Liniennetz, das er nunmehr zu prizisen Bildspannungen
verdichtet. Dieses Geriist — dem Kandinskysche Form-
elemente innewohnen — weist sich bei niherem Zusehen
als vielschichtig aus; Innen und Aufien durchdringen
einander, und jeder Zone ist ein bestimmter Pinselduktus

eigen. Der flackernden, warmen Farbigkeit Ungers hal-

ten diese Schopfungen den Pol kiihler GesetzmiBigkeit

i
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entgegen. lhr reiches, toniges Gewebe, in dem sich auch

die umgestaltete menschliche Form miihelos bewegt,

e

ruft die Erinnerung an Bildteppiche wach. (Johanna
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Schidlo und  Friedrich Riedl sind darin aus ihnlichen

Voraussetzungen zu schonen Gestaltungen gekommen.)
Diese Transparenz wird zur haptischen Realitit in den
Abstraktionen Johann Fruhmanns. In ihnen ist eine
gegenstandsfreie Ordnung gegliickt, die wohl manch-
mal ihre Herkunft vom Bauhaus nicht leugnen kann, die
jedoch in sehr personlicher Weise die vielmaschige
Textur des Bildes realisieren will. Von hier ist es nicht
weit zu Verwendungsmoglichkeiten im Bereich der
modernen Innenarchitektur, welche diesen Versuchen
den adidquaten Wirkungsranm zu bieten vermag. Fruh-
mann schuf iiberdies schéne Monotypien und ein paar
iiberaus tief durchgestaltete Olbilder, die den tonigen
Abstraktionen Geer van Veldes nahestehen. Der wohl-
titigen Anmut Fruhmanns verwandt sind die Bilder

cines anderen Graze

: Hans Nagelmiillers, der vor kur-
zem 1n tragischer Weise verstarb. Ein iiberaus delikater
Maler ist Slavi Soucek, cin gebiirtiger Wiener, der in
Salzburg lebt. Formen und Farben sind ihm vornehm-
lich Protagonisten jener Prozesse, die alle Lebensbezie-
hungen verwandelnd durchwirken: Begegnung und
Auseinandersetzung, Uberwiiltigung und  Verstindi-
gung von Linien, Gestalten und Farben als Vertretern
von Lebensmiichten — das sind die vornehmlichsten
Themen seiner Kunst. Es gibt verhaltene, distanzierte
Bilder von Soucek, aber auch solche, in denen ein skur-
riler Humor spukt. Wird die Bildspannung zum Dialog-
motiv ausgebaut, so bezaubert dieses durch seinen pan-
tomimischen Reichtum — ein Element, dem wir bereits
mehrfach begegnet sind; in 1thm stellt sich die Lust dar,
die Welt auch innerhalb abstrakter Ordnungen als

Schauspiel zu deuten.

Gehoren diese Kiinstler jenem schopferischen consensus
an, den die westliche Welt heute — je nach Einstellung —
als stilbildende Synthese oder als Akademismus der
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Slavi  Soucek, Auseinandersetzung,

1953. Seidendruck | La dispute, 1953.
Sérigraphie | Conflict, 1953. Silk print

Photo: Landesbildstelle Salzburg

Avantgarde erlebt, so besitzt Wien in Fritz Stowasser
ein Element unakademischer Desinvolture, wie es die
«offizielle Moderne» als Gegengewicht benotgt. Als
Enfant terrible des Wiener Kiinstlerkreises apostro-
phiert, sind seine Intentionen besser als sein Ruf. Von
der Kunst Egon Schieles ausgehend, kam er zu ver-
schrobenen, gepreBten Architekturkomplexen, in denen
miide Farben verwittern. Schieles prononciertem Kon-
tur dankt Stowasser die dekorative Spannkraft seines

Bildbaus;

; er lebt tiberdies weiter im briichigen Gefige
seiner Landschaften, erschaut aus der Flugsicht und
bereichert von der Symbolik der Landkartensprache.
Auf Schiele folgte Klee, dann das Erlebnis Nordafrikas
und der Mosaiken Ravennas. Die Farben wurden heller
und intensiver, sie begannen den Kontur zu iiberténen.
Das Ergebnis ist etwas Neues: eine Kunst mimisch-
die manchmal echten

kindhafter Weltverwandlung,

Zauber ausstrahlt.

Dieser Uberblick wire unvollstindig ohne den Versuch,
die Stellung der jungen Bildhauer einigermafien zu
kennzeichnen. Sie besitzen in Fritz Wotruba ein beherr-
schendes Vorbild. Wie schwer es ist, dessen Bannkreis
zu entgehen, ohne in den Schatten eines anderen Grofien
zu geraten, zeigt das Beispiel Heinz Leinfellners, dessen
letzte Arbeiten den Einflu3 Henry Moores verraten,
wobei sie den gleitenden, polierten Korperflufy des Eng-
linders ins Kantige verhirten. Als Bildhauer der
Strenge des Steines und seinem begrenzten Ausdrucks-
bezirk verschworen, weif3 Leinfellner die Moglichkeiten
der Improvisation in einer Reihe von Graphikern iiber-
zeugend zu nutzen. Um eine Spur erlesener sind die
Arbeiten Wander Bertonis, der als gebiirtiger Italiener in
Wien lebt. Er bezieht Anregungen aus dem romanischen
Kunstkreis, dessen grofer Tradition er insgeheim an-
gehort. In hohem Mabe vollendet wirken jene seiner



Heinz Leinfellner, Sitzendes Paar,
1952.
Pierre | Couple sitting, 1952. Stone

Stein | Couple assis, 1952.

Rudolf  Hoflehner, Kopf, 1952.
Schmiedeeisen | T'éte, 1952. Fer forgé

| Head, 1952. Cast iron
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Wander Bertoni, Concerto, 1950. Holz | Concerto, 1950. Bois
to, 1950. Wood

| Concer-

I

Schéopfungen, die — wie etwa das «Concerto» — das be-
glaubigte Formen- und Themenrepertoire der Moderne
voraussetzen. Gerade sie zeigen, daf} selbst ein verbrauch-
tes Terrain stets neue Blickpunkte offenliaBt. Projizieren
sich Bertonis Schopfungen unschwer in die Bezirke
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moderner « Gebrauchsplastik», so nithert man sich den
Gebilden Rudolf Hoflehners erst recht mit dem Bediirf-

nis, sie als integrierende Bestandteile moderner Archi-

tektur erleben zu diirfen. Scheinbar spielerisch ent-
wickelt, sind sie von tiefem Materialempfinden getragen
und bezeichnen den Gegenpol der Wotruba-Richtung.
Schon in den ersten Graphiken dieses Linzer Kiinstlers,
der jetzt in Wien wirkt, fiel die muntere, drahtige Be-
schwingtheit der Linie auf. Daran schlof sich eine Reihe
von Holzgeflechten. Diese schwebenden Gebilde, die tan-
zenden Notenbildern, exzentrischen Vogelnestern und
gleitenden Fischernetzen glichen, machten bald dem
Eisengebilde Platz. Wer darum Hoflehner mit Calder
vergleicht, tut beiden Unrecht. Calder versucht ein
Maximum an Labilitit, jedes Formglied ist fiir ihn ein
Bewegungsventil — Hoflehners Gestinge hingegen be-
sitzt ein unverhiilltes, statisches Zentrum, es sucht die
unverriickbare, strukturelle Bindung der Glieder. Frei-
lich vollzieht sich dieser ProzeB oft noch im Zweidimen-
sionalen und ist von einem bestimmten Betrachterstand-
punkt aus ablesbar. Neuerdings nun schweilit und
schmiedet Hoflehner Figurationen unter Verwendung
von Rundeisen, deren dreidimensionales Mosaik eine
neue, riaumliche Schaffensphase ankiindigt.

Zieht man die Bilanz aus dieser Uberschau kiinstleri-
scher Krifte, so fallt sie — selbst in Unkenntnis der 6rt-
lichen Bedingungen und bei Anwendung hoher Ver-
gleichsmafBstiibe — nicht ungiinstig aus. Werden erstere
jedoch mit in Erwidgung gezogen, so erstaunt uns die
Dichte der iiber das ganze Land verstrenten Talente.
Das Wort, daB3 die Kunst in Wien keinen Markt hat, ist
jedoch noch immer bitter wahr. In einem Punkt aber
miissen wir Hofmannsthals Urteil revidieren: es ist
heute keineswegs mehr so, daf3 die Kiinstler, einmal aus
dem Ausland zuriick, das Gelernte vergessen. Sie haben
die Augen offen, leben, sozusagen iiber die Képfe ihrer
Landsleute hinweg, in stindigem Kontakt mit dem, was
in der westlichen Welt vorgeht — selber jedoch in einem
Raum, dessen Luft man sich nicht noch diinner vorstel-
len kénnte. Thr Werk ist — wie Loos vor dreiflig Jahren
sagte — «ins Leere gesprochen». Umstellt vom Mif3-
trauen einer kurzsichtigen, traditionsbeschwerten Of-
fentlichkeit, leben und schaffen diese Menschen vielfach
unter den schwierigsten materiellen Voraussetzungen.
Das Seltsame threr Situation ist schwer zu formulieren.
Man kénnte sagen: sie verteidigen eine Position, die
hierzulande nur fiktive Geltung hat, und selbst ithr Ver-
teidigen ist nur ein scheinbarer Akt, da sie gegen eine
Front allgemeiner Gleichgiiltigkeit in Stellung liegen.
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