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Ausstellungen

Zairich

Georges Braque
Kunsthaus, 7.Juni bis 19.Juli

Die Ziircher Braque-Ausstellung folgt
auf die im letzten Heft des WERK
von m.n. besprochene Schau in der
Berner Kunsthalle. Merkwiirdige Um-
stande haben dazu gefiihrt, da3 Zirich
die Gruppe der Spatwerke, die in Bern
einen besonderen Akzent darstellten,
von den Verfiigungsberechtigten — ein
wenig sympathischer Begriff — verwei-
gert worden sind. Trotzdem ist die
Ausstellung in Ziirich nicht weniger
eindrucksvoll geraten. So prachtvoll
Braques Spatstil ist — die groBen Taten,
mit denen sich Braque in das Ge-
schichtsbuch der schépferischen Vor-
stofle der Kunst eingetragen hat, lie-
gen in den fritheren Perioden. Fiir sie
ist das Bild, das die Ziircher Ausstel-
lung bietet, im wesentlichen kom-
plett.

Zunachst die Friihzeit der ersten Jahre
nach 1900: Schon hier wird die Kraft
der Personlichkeit deutlich. Vielerlei
spiegelt sich; Matisse, Signac, gewisse
Farbklinge Maurice Denis’. Man wird
sich der Parallelvorgiinge bewuft, die
sich in jenen Jahren bei Munch, beim
frithen Kandinsky und bei den Briicke-
Malern abgespielt haben. So erscheint
Braque damals tief eingebettet in das
Geschehen der Zeit. Zugleich tritt in
steigernder Kraft das individuelle
Schaffenselement in Erscheinung, das
Braque selbst «la ferveur» nennt, die
glithende Hingabe; Meyer-Amden
nannte diese Ausgangslage «Ergriffen-
heit». Der Weg zum Kubismus wird
durch die Werkgruppe von 1907 bis
1913 in aller Klarheit ablesbar. Anstof3
durch Picassos «Desmoiselles d’Avi-
gnony, der seinen Niederschlag in Bra-
ques «Nu» von 1907 findet. Es folgt die
Neuordnung der Bildelemente in den
spharischen Landschaften und Still-
leben von 1908 und 1909 und der ent-
scheidende Ubergang zum struktiven,
analytischen Kubismus von 1910 an.
Obwohl die beiden Kronzeugen oft
befragt worden sind, obwohl Braque
wie auch Picasso heute noch aussagen
kénnen, bleibt ein geheimnisvoller
Schleier iiber der Frage, wer primir

Weitere Beispiele brasilianischer Kunst
und Architektur. Oben: Projekt fiir ein 18 m
hohes Denkmal aus Stahl oder Beton, von
Mary Vieira (z. Z. in der Schweiz tditig). —
Rechts: Wohnhochhaus in Sao Paulo. Archi-
tekt: Francisco Beck. Pro Stockwerk je eine
Drei- und eine Fiinfzimmerwohnung

Welttbewerbsprojekt fiir das neue Stadthaus von Sdo Paulo. Miguel Badra, Architekt, Sdo
Paulo; Mitarbeiter: Pierre Collin, Architekt, Genf-Sdao Paulo

Wochenendhaus am Meer. Architekt: FFrancisco Beck, Sdao Paulo. Private Wohnrdume im
Obergeschof3; Dienstenrdume, Garage, Bootsraum im Erdgeschof}
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oder ob das Ganze ein paradigmati-
scher Fall von wirklicher Parallel-
genese gewesen ist. Aufler Zweifel
steht — und geschulte Augen kon-
nen es in der Ziircher Ausstellung
sehen —, daB es sich bei Braque um
genuine kiinstlerische Produkte han-
delt. Die kunsthistorische und -psy-
chologische Auslegung muB3 daher
eher die Frage nach dem substan-
tiellen «Was», nicht nach chronolo-
gischen «Wie» stellen.

Ahnlich liegt der Fall bei den Collagen.
Hier enthiillt die Vereinigung der be-
sten Arbeiten Braques eine transpa-
rente Schonheit, zu der Braque kraft
seiner kiinstlerischen Grundveranla-
gung gelangt, auch dann oder gerade
dann, wenn er mit leichter, spieleri-
scher Hand und mit beweglichem,
wahrlich nicht tierisch ernstem Geist
experimentiert.

Die zum groflen Teil ausgezeichneten
Werke Braques nach 1920 — der Weg
zu ihrer Formensprache ist an typi-
schen Beispielen von 1917 an klar ab-
lesbar — ruhen auf den Fundamenten
der heroischen kubistischen und Col-
lage-Periode. DaB sich in ihnen die Tra-
dition blithendster franzdsischer Ma-
lerei mit den neuen Strukturen vereint,
darin beruht die unvergingliche Lei-
stung Braques.

Das Malwerk Braques wird in der Ziir-
cher Ausstellung aufs gliicklichste er-
gianzt durch eine fast komplette Dar-
bietung seiner graphischen Arbeiten,
fur die der Sammler Lothar Giinther
Buchheim (Feldafing in Oberbayern)
seine Bestande zur Verfiigung gestellt
hat. Nach vereinzelten fritheren Ver-
suchen hat sich Braque erst von 1932
an dem Instrument der Graphik zu-
gewendet. Die Faust und die Zartheit
des Linienzuges, die Fiille innerer Ge-
sichte fasziniert in diesen Blattern
ebenso wie technische Experimentier-
freudigkeit.

Die Ziircher Ausstellung ist von zwei
Katalogen begleitet. Die Bilder werden
von Apollinaires prophetischem Ab-
schnitt iiber Braque aus den «Peintres
cubistes» von 1913, Carl Einsteins Be-
gleitwort der Basler Braque-Ausstel-
lung von 1933, einigen Notizen Bra-
ques aus den «Cahiers» — gerade jetzt
im Arche-Verlag in deutscher Uber-
setzung unter dem Titel «Der Tag und
die Nacht» herausgekommen - und
einer sorgfiltig zusammengestellten
Lebenstabelle Braques eingeleitet. Den
graphischen Blattern ist eine Bro-
schiire Buchheims beigesellt, die den
Versuch eines Kataloges des graphi-
schen Werkes und eine Reihe guter

Reproduktionen enthilt. H.C.
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Scehweizer Graphik aus fiinf Jahr-
hunderten
Graphische Sammlung der ETH,
30.Mai bis 16.Juni

Die Sommer-Ausstellung gibt wieder
einmal Gelegenheit, die reichen Be-
stande der Graphischen Sammlung zu
bewundern und ebenso das Geschick,
aus der Fiille das Pragnante, aus der
Vielfalt das Typische herauszustellen
und in neue Zusammenhénge zu brin-
gen. Denn der Beginn des 16. Jahr-
hunderts, das so glanzvoll seine krie-
gerische Dramatik in den festgefiigten
Figuren des Urs Graf, den «Stattlichen

Mummereien» Jost Ammanns und in .

Holbeins «Totentanz» auspriagt, fithrt
den Besucher bereits auf einen Hohe-
punkt, zu architektonisch klar gebau-
ten Figuren von seltener Einheitlich-
keit. So gut wie es im Ablauf der
Kunstgeschichte Zeitalter von ge-
schlossener kiinstlerischer Anschauung
gibt — wir denken dabei weniger an das
16. als an das 17.Jahrhundert mit sei-
nen Vertretern Herrliberger, Hof-
mann, Merian und der Familie Meyer—,
so deutlich scheiden sich die Geister im
18.Jahrhundert. Es mag den Veran-
staltern der Ausstellung ein besonderes
Vergniigen bereitet haben, eine Gou-
ache von Salomon GeBner den Glet-
scher-Aquarellen Caspar Wolffs bei-
zugesellen und damit die Grundten-
denzen des Jahrhunderts mit fast pro-
grammatischer Schéarfe zu dokumen-
tieren. Wenn wir dazu FiiBlis kalte
Pathetik, seine kunstvolle Ubersteige-
rung der Leidenschaften mit einbe-
ziehen, spiiren wir noch deutlicher, wie
stark die groBen Auseinandersetzun-
gen zwischen Gefithl und Realitit,
eklatant ausbrechend um die Mitte
des 19.Jahrhunderts, ihre Kraft aus
dem Boden des scheinbar so friedlichen
18. Jahrhunderts ziehen, das den klei-
nen Meistern wie kein zweites gewogen
war: Freudenberger, Aberli, Konig,
Lory.

Das 19. Jahrhundert zeigt auch in
dieser Ausstellung bezeichnend den
Niedergang der einst so hohen Kunst
des Kupferstichs: in den Landschafts-
ansichten, als billige Blatter zum Ver-
kauf an die Fremden bestimmt, welche
seit der Erfindung der Dampflokomo-
tive zahlreich unser Land besuchten.
Hier ist der kiinstlerische Impuls ganz
zugunsten des Sehenswerten und leicht
Verkauflichen zuriickgedimmt. Ernst-
hafte Kiinstler wehrten sich daher,
bloBe «Geographie-Illustrierer» zu wer-
den; sie entdeckten neue Darstellungs-
moglichkeiten, neue Techniken. Die
Lithographie und die Radierung, dann

eine iiberraschend ornamentale Auf-
fassung in der Anwendung eines Holz-
schnittes zeigen den Ausweg, welchen
Stauffer-Bern, Vallotton und Edouard
Vallet mit Entschlossenheit suchten.
Gerade Vallet wird in einigen guten
Blattern gewiirdigt, wobei seine Ra-
dierungen («<Am Grabe») immer wieder
durch ihre massige Kraft, die Expres-
sivitit der «leeren», ausgesparten Bild-
flache zu fesseln vermdgen.
Die Ausstellung schlieBt mit Hodlers
Lithographien eines
und des «Jenenser Studenten», dem
Triumph des figiirlich Bewegten, des
Rhythmischen, iiber das Statisch-
Symbolische, welches die frithesten
hier gezeigten Werke auszeichnet. Die
«T'érichte Jungfrau» des Niklaus Ma-
nuel Deutsch und Hodlers grofle Ge-
bérde im «Jenenser Studenten» — in-
struktiver koénnten Beziehungsreich-
tum und kiinstlerische Gegensitzlich-
keit kaum eine Ausstellung gestalten.
U.H.

«Schwoérenden »

Jean-Georges Gisiger
Galerie Beno, 20.Juni bis 18.Juli

In der Kkleinen, gutgeleiteten Galerie
Beno zeigt der Basler, abwechselnd in
Epalinges (Waadtland) und Paris le-
bende Bildhauer Jean-Georges Gisiger
neuere Arbeiten, die den Wunsch na-
helegen, bald einmal eine gréBere Zu-
sammenstellung von Werken zu sehen.
Im Plastischen — vor allem in dem
«Torse aux bras levés» — zeigt sich eine
Formkraft von aulergewohnlicher Zu-
sammenfassung, Lebendigkeit im Um-
rif} und Sensibilitat in den Schwellun-
gen des skulpturalen Korpers. Skizzen
zu Plastiken lassen eine straffe Aus-
einandersetzung mit fundamentalen
Formgebilden erkennen, in deren Zu-
sammenfiigung und Verschrankung
eine starke personliche innere Physio-
gnomie zum Ausdruck kommt. Das
Zentrum der kleinen anregenden Aus-
stellung bilder zehn Farbholzschnitte
«La mort d’'un héros de I'antiquitén.
Stark dynamisierte Umdeutungen der
menschlichen Gestalt, vorziiglich im
kompositionellen Aufbau, eindringlich
und ablesbar der thematische Gehalt,
Beweise einer bedeutenden Begabung
und einer griindlichen geistigen und
technischen Durcharbeitung. H.C.

Aquarelle von Coghui
Orell FiiBli, 6.Juni bis 11.Juli

Der seit mehr als zwei Jahrzehnten in
dem Bauerndorf Muriaux in den berni-
schen Freibergen lebende Basler Cog-



huf deutete in seiner jingsten Aus-
stellung den jurassischen Motivkreis
nur durch eine «Ernte in den Frei-
bergen» an. Die wichtigsten der grof3-
formatigen Aquarelle lieBen mit im-
petuoser Frische das Verlangen nach
weiten Horizonten, nach dem von
Wolken umdiisterten Flachland, nach
dem Meer des Siidens verspiiren. Diese
Blatter fesseln durch das intuitive
Gleichgewicht zwischen ungebrochener
Freiheit der leicht und sicher akzen-
tuierenden Farbe wund bildstarkem
Formsinn im Aufbau der Motive. Her-
anrollende Wogen wund rotbrauner
Sand ergeben bei zwingender Natur-
néhe zugleich einen iiberraschenden
Farbenklang. In breiten Fliachen, die
oft nicht durch dunkle Konturen ge-
trennt werden, sondern durch schmale
Streifen des weillen Malgrundes, erste-
hen lebendige und iiber den umschrei-
benden Realismus spontan sich er-
hebende Impressionen von der Mittel-
meerkiiste und der tritben Rhone-
miindung, vom Wald von Fontaine-
bleau und von einem FluBl in Flandern.
— Die
Aquarelle wurde in Kontrast gesetzt

imponierende Reihe grofler

zu Studien und Skizzen aus dem fran-

zosischen Alltag. E.Br.

Viktor Surhek
Wolfsberg, 4.Juni bis 11.Juli

In briiskem Wechsel fithrte die friih-
sommerliche Ausstellungsreihe des
«Wolfsbergs» von der robusten, in
wuchtigen Konturen oft schroff aus-
greifenden Malerei von Albert Riiegg,
der sich auch an ein allegorisches «Ta-
geserwachen» und ein groflies Tripty-
chon, den «Lebenskreis», herangewagt
hat, zu dem bereits zum Seniorenalter
vorriickenden Viktor Surbek, der eine
Reihe der besten seit der Amerika-
reise von 1948 entstandenen Bilderund
groBBe, markante Zeichnungen aus Ita-
lien zeigte. Seine Kraft des naturver-
bundenen Schauens verbindet sich mit
liebevoller Einfithlung in pflanzliches
Leben und in die Gegenstiandlichkeit
der unbelebten Dinge wie auch mit der
Farbenlyrik romantischer Seespiege-
lungen. Die auffallende Beweglichkeit
der Motivwahl im Landschaftlichen
(sommerlicher Brienzersee, verschneite
Déacher von Bern, amerikanische und
apulische Kiiste) sowie im Stilleben,
im Figiirlichen und im Blumenbild
bezeugt eine gut schweizerische Hin-
gabe an das Schaubare, die sich aber
nicht durchwegs mit malerischer Frei-
Objekt erhebt. Ge-
schmackvoll und repriasentativ werden

heit {iber das

srof3formate, wie «Luzern» und «Bea-
tenberg», aus lichten Tonen aufge-
baut, so daB das Atmosphéarische
nicht vom Vedutenhaften bedrangt

wird. E.Br.

Formsehaiten in England
Kunstgewerbemuseum, 21. Juni
bis 16. August

Man sah dieser Ausstellung, die dem
Rahmen eines sogenannten «British
Festival» eingebaut war, mit ziemli-
cher Spannung entgegen, weil man ein
Bild des heutigen englischen Form-
schaffens erwartete, das im Zusammen-
hang mit der Aktivitat des 1944 ins
Leben gerufenen Council of Industrial
Design in den letzten Jahren eine in-
teressante, positive Entwicklung ge-
nommen hat. Umstande haben jedoch
dazu gefihrt, dal der British Council
als eigentlicher Veranstalter die Sache
initiativ in die Hand nahm, was auf
der anderen Seite zu einer ausgespro-
chenen Reserve des von kunstgewerb-
lichen Fachleuten geleiteten Council of
Industrial Design zur Folge hatte. Das
Ergebnis ist ein Mittelding zwischen
Messe und Formschau, bei der offenbar
nicht oder sehr oft nicht die Kriterien
des Formalen die Auswahl des Ausstel-
lungsgutes bestimmten. Neben guten
Erzeugnissen steht eine Menge Gleich-
giiltiges, ja Bedenkliches, das von einer
nach modernen Gesichtspunkten ur-
teilenden Jury mnicht angenommen
worden wiare: Erzeugnisse der Stil-
imitation und traditionellen Leer-
laufes. Ob bei der Auswahl geschmack-
liches Urteilsvermégen fehlte oder ob
man kommerzielle Riicksicht nahm,
auf jeden Fall mufl man feststellen,
daBl man selbst in kunstgewerblichen
Laden in der Schweiz allerlei formal
bessere und anregendere Gegenstinde
hatte finden kénnen, mit deren Hilfe
das Bild der Ausstellung positiver ge-
staltet worden wire. Die Sachlage ist
um so irritierender, als die Besucher
der Ausstellung Dinge finden, die for-
mal den Grundsitzen diametral ent-
gegengesetzt sind, die das Kunstge-
werbemuseum in anderen Ausstellun-
gen unterstreicht. Der Gegensatz der
Auffe
reden zum Ausdruck. Als der englische

ungen kam bei den Eréffnungs-

Minister Duncan Sandys den Stand-
punkt vertrat, der Kéaufer habe als
Kunde immer recht, replizierte Jo-
hannes Itten als Exponent schweizeri-
scher kunstpéadagogischer Auffassung
(und  selbstverstindlich in  Uberein-
stimmung mit den heutigen allgemei-
nen fortschrittlichen Auffassungen),

FFormschaffen in England. Gartenstuhl von
Ernest Race, London. Stahlrohr, wei 3 email-
liert, Querfederung in Plastic-Uberzug

Kombinierte Tisch- und Wandlampe von

Bernard Schottlander, London

Druckstoff von Terence Conran ( Whitehead
Ltd. und Wohntextil AG., Ziirich)
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In der Ziircher Galerie du Théditre zeigte Cornelia Forster im MailJuni figiirliche Wand-
teppiche, die nach ihren Entwiirfen in Aubusson gewoben wurden

daB es im Gegenteil die Aufgabe aller
mit dem Formschaffen verbundenen
Krifte sei, auf den nun einmal labilen
Geschmack des Kéufers formerziehe-
risch einzuwirken, worin ja iibrigens
auch der englische Council of Indu-
strial Design seine Aufgabe sieht. Es
tiberrascht, speziell in England ein
solches Auseinandergehen der Mei-
nungen zu sehen, wo man doch glau-
ben sollte, die Pionierarbeit von Rus-
kin, Morris und ihrer zahlreichen
Nachfolger habe das BewuBtsein der
moralischen  Bedeutung

Schonheit lebendig gemacht.
So mufl man wohl die Ausstellung, die
auch in ihrem ausstellungstechnisch
geschickt und geschmackvoll durch-

formaler

gefithrten Aufbau einen messeartigen
Eindruck macht, bei dem man einige
wichtige Aufschliissse vermifit — die
Architektur ist z. B. nur mit wenigen
Beispielen einbezogen, und eine Dar-
stellung der Arbeit der fithrenden, pad-
agogisch modern strukturierten Kunst-
gewerbeschulen fehlt vollstandig —, als
eine Veranstaltung sehen, die jenseits
der Verantwortung des Kunstgewerbe-
museums steht. Schade: eine mehr
oder weniger verpaBte Gelegenheit!

DaBl im einzelnen eine Menge guter
Arbeiten zu sehen ist, betont man
gerne. Bei den Mobeln sind es Ent-
wiirfe von R.Day und E.Race, bei den
Lampen Gestaltungen von B. Schott-
lander, bei den Gliasern solche von
W.J.Wilson (James Powell & Sons);
bei den Stoffen findet man ebenfalls
gute Entwiirfe und vor allem ausge-
zeichnete technische Ausfithrung. Aus-
gezeichnet sind die Beispiele aus der
Lederbranche, wenn auch mehr oder
weniger nur dem Luxussektor ent-
nommen. Bei den Keramiken entdeckt
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man nicht viel Lebendiges, was iiber
das Ubliche hinausginge. Bei den
eigentlichen  Industrie-Erzeugnissen
entspricht der formale Standard im
Prinzip dem allgemeinen européischen
Niveau. Von einigen Formungen — z.B.
von den Schopfbechern von Brookes &
Adams Ltd. — gehen fruchtbare An-
regungen aus, auch von einigen LG-
sungen von Radioapparaten. Wie weit
auf diesen Gebieten formal durchge-
arbeitete Erzeugnisse hervorgebracht
werden, kann man der Zeitschrift des
Council of Industrial Design, die den
Titel «Design» tragt, entnehmen. Die
Beispiele aus dem Gebiet der Typo-
graphie zeigen das gepflegte Niveau,
das in England traditionell ist; aber
auch hier fehlen Beispiele fortschritt-
licher Gestaltung. Gut sind die Formen
im Sektor Boote und Fischerei, wo sich
Tradition mit einer gewissen modernen
Eleganz vereinen.

In einigen Beispielen sieht man Er-
zeugnisse des béauerlichen Handwer-
kes. Hirtenstébe, Korbe, Holzarbeiten,
vor denen man versteht, was von ein-
heimischem Gut Ruskin begeisterte.
Wundervoll geradezu sind die «Corn-
dollies», Stroharbeiten, die von Bauern
nach Einbringung der Ernte gemacht
werden. Hier weht uns englische Atmo-
sphéare an in ihrer merkwiirdigen Mi-
schung von Entschlossenheit und Zart-
heit. Die Mischung, die man {ibrigens
auch in einer Reihe der Gegenstinde
des praktischen Gebrauches entdeckt.
Ausgezeichnete und sehr anregende
Akzente erhalt die Ausstellung durch
die Einfiigung von Kleinplastiken, die
auf Tische, Schifte usw. verteilt sind.
Man erkennt in diesen Arbeiten ver-
schiedener Techniken den lebendigen
und hohen Stand der Skulptur in Eng-

‘man:

land und ihrer offenbaren Tendenzen,
auch mit kleinen Figuren ins Leben
einzudringen. Reg Butler, Barbara
Hepworth, Bernard Meadows, Robert
Adams und selbstverstandlich Henry
Moore sind die ausgezeichneten Auto-
ren dieser Kleinplastiken, in denen
sich die Gestaltungsprinzipien des
Formschaffens unsrer Zeit intensiv
niedergeschlagen haben. H.C.

Luzern

Meisterwerke deutscher Kunst
des 20. Jahrhunderts
Kunstmuseum, 4.Juli bis 2.0kt.

Wihrend die Programme der Luzerner
musikalischen Festwochen konserva-
tive Ziige tragen, zeigt sich im visuel-
len Sektor lebendige Beziehung zu
Fragen der zeitgendssischen Kunst.
War es vor einigen Jahren Matisse, so
ist es in diesem Jahr die moderne
Kunst Deutschlands, der die groBe,
sorgfaltig vorbereitete Sommerausstel-
lung gilt. Die Kunstgesellschaft war
wohlberaten, als sie Dr. Ludwig Grote
mit der Durchfithrung betraute.Grote
selbst fand im neuen Konservator des
Luzerner Museums, Dr. A.Reinle, und
mit seiner Assistentin Dr. Leonie von
Wilckens vortreffliche Mitarbeiter. Im
Reigen der Eroffnungsansprachen gab
Dr. Grote pragnante Umrisse der von
Irrlichtern umgebenen  deutschen
Kunst des 20.Jahrhunderts. Der Pré-
sident der Kunstgesellschaft Luzern,
Dr.Walter Dubach, erliuterte die Ent-
stehungsgeschichte, beider der Wunsch
nach Wiederaufnahme der kulturellen
Beziehungen zu Deutschland eine
Rolle spielte; der deutsche Gesandte
in Bern, Dr. Holzapfel, sang das Lob
der Kunst, und Dr. Reinle machte sein
offentliches Debut als neuer Konser-
vator. Die wichtigsten Worte sprach
aber Bundesprisident Dr. Philipp Et-
ter in improvisierter Form beim Ban-
kett; der Rundgang durch die Ausstel-
lung hatte ihn tief beeindruckt, die
Bild- und Gedankenwelt der neuen
Kunst hatte sich ihm geoffnet: frei-
miitig und spontan bekannte er sich
zum Gesehenen.

Die Ausstellung stellt den ersten gro-
Ben Versuch dar, das dornige Phéano-
men der deutschen Kunst des 20.Jahr-
hunderts darzustellen. Besser sagt
Kunst in Deutschland. Denn
zum mindesten zwei der grofen Ge-
stalten sind von auswérts gekommen,
Kandinsky und Klee, und auch sonst
sind die von Europa zuflieBenden Ele-



mente stark. Marc, Macke, Kirchner,
aber auch Beckmann oder Kokoschka
haben wenig von dem, was man ge-
meinhin «deutsch» nennt. Primér sind
sie europdisches 20. Jahrhundert, in
dem wenigstens im Reich der Kunst
die Schlagbiaume verschwunden und
die nationalen Ingredienzen sekundére
Selbstverstandlichkeit geworden sind.
DaB diese ganze Kunst Deutschlands
europdisch ist, gehért zum Wichtig-
sten, was die Luzerner Ausstellung
zum BewuBtsein bringt.

Grote hat eine klare Zweiteilung vor-
genommen: die Gruppen und Indivi-
dualitéaten der ersten drei Jahrzehnte
einerseits, die Werke der Nachkriegs-
zeit andrerseits. Der erste Sektor stiitzt
sich auf die Maler der «Briicke», auf
den «Blauen Reiter» und auf die Maler
des Bauhauses. Bei der «Briicke»
macht Kirchner wieder einen groB3-
artigen Eindruck. Otto Miiller ist die
Uberraschung — prachtvolle komposi-
tionelle Zusammenfassung, vibrieren-
der Farbklang, entspannte, aber tiefe
Vergeistigung. Nolde hat einen ganzen
Saal; es herrscht gewaltiges Feuer der
Farben; aber die ungeheure formale
und geistige Spontaneitit der Friih-
werke fiihrt nicht weiter. Heckels in-
tensive Anfinge miinden in einer ge-
pflegten, aber letzten Endes doch diin-
nen Malerei. Pechstein hat alle Vor-
und Mingel des Virtuosen,
Schmidt-Rottluff, der einst als so gro-
Ber Rebell erschien, ist ein Verkiinder
intensiven Farblebens geblieben. Der
«Blaue Reiter» erscheint im Ehren-
saal im Obergeschof3. Kandinsky, Marc
und Macke sind die zentralen Gestal-
ten; ihnen sind Jawlensky, Campen-
donk, Gabriele Miinter und Kubin an-
geschlossen. Paul Klee fehlt in diesem

ziige

Zusammenhang, was deshalb schade
ist, weil man mit seiner Gegenwart den
vollen Gesamtklang gehabt hiitte. Aber
trotzdem ist der Eindruck auBeror-
dentlich. Die Synthese von deutschem,
russischem und franzosischem Kunst-
gut ist offenbar. Von Frankreich ist es
Delaunay, der bei Marc und Macke
nachwirkt, bei Campendonk ist es Cha-
gall. Mackes Bilder und Aquarelle be-
reiten wieder reine Freude. Kubin zeigt
mit einer prisurrealistischen «Perle»
von zirka 1905 ein hochst eigenes Ge-
sicht. Als niéchste Gruppe folgt das
Bauhaus. Hier mul man Kandinsky
vom «Blauen-Reiter»-Saalim Geist hin-
iibernehmen. Dafiir ist Klee mit Herr-
lichkeiten von 1917 bis 1931 vertreten.
Interessant ist es, wieder einmal einer
Gruppe von Werken Feiningers zu be-
gegnen. Sie beginnt mit den futuristi-
schen «Radfahrern» von 1912, in de-

Max Beckmann, Der Wels

nen man noch etwas von seinen frithen
Jugendstilzeichnungen verspiirt. Die
anderen Bilder und Aquarelle wirken
zwar entwicklungsméfBig stationar,
haben aber bis zu dem «Kanonenboot»
von 1951 ihre visionére Vibration be-
wahrt. Wunderbar ist Schlemmer. Bei
ihm kommen die Knospen Meyer-Am-
dens zu vollem Blithen. Transparenz
und Architektur von Menschenbild
und Raum! Auf eine Reprisentation
Moholy-Nagys hat Grote verzichtet.
Weshalb? Auch Vordemberge-Gilde-
wart als ausgezeichnetes deutsches
Mitglied der Stijl-Gruppe hitte dem
Bauhaus angeschlossen werden kon-
nen.

George Grosz und Otto Dix reprisen-
tieren den deutschen Neorealismus der
zwanziger Jahre. Dix, zwar ohne Zwei-
fel ein groBles Talent, wirkt heute (wie
iibrigens auch frither) an der Grenze
des auBleren Effektes. Grosz bleibt der
scharfe Zeichner, der mit kiinstleri-
scher und geistig-kritischer Unerbitt-
lichkeit zu wesentlichen Bildthemen
seiner Zeit greift. Weder Kurt Schwit-
ters noch Max Ernst sind einbezogen;
ohne Zweifel eine bedauerliche Liicke,
die maoglicherweise mit dulleren Um-
standen zusammenhéangt.

Zwischen den Teams stehen eine Reihe
groBer Individualititen. Sie beginnen
richtig mit Paula Modersohn und fiih-
ren zu Kokoschka und Beckmann. Da-

Photo: Peter Ammon, Luzern

zwischen steht — ein aulerordentlicher
Eindruck - der spite, aufgelockerte
Corinth, Christian Rohlfs und Carl Ho-
fer. Von Kokoschka sind prachtvolle
Frithwerke von bleibender Visions-
kraft und Gegenwiirtigkeit vorhanden.
Beckmann erscheint als einer der gro-
Ben Maler unsrer Zeit: phantastischer
Realismus und geniale Malerei, héchste
Dichte des Bildgefiiges und dichteri-
sche Verwandlung des Bildthemas.
Eine Parallelgestalt zu Léger. Auf der
Folie der groflen Maler der drei ersten
Jahrzehnte haben die Zeitgenossen von
heute einen schweren Stand. Thre Zu-
sammenstellung wirkt wie eine Art
Vorschlag Grotes. Vieles spiegelt sich;
man sieht, dafl die neuen Gesta\ltungs-
methoden im guten Sinn Allgemeingut
geworden sind. Aber es kommt nur zu
wenigen iiber das Gute hinausgehen-
den Eindriicken.

Bei der Skulptur tiberragt Lehmbruck:
formal schopferisch in groBartigem
Sinn, echt und tief, die Menschenge-
stalt in neuer Sicht. Neben ihm Bar-
lach, der in einem eigenen Raum vor-
ziiglich aufgestellt ist, Gerhard Marcks
und Ewald Mataré, zwei Personlich-
keiten von bedeutender Ausdrucks-
und Realisierungskraft. Auch der jung
gefallene Hermann Blumenthal ist zu
ihnen zu rechnen. Von den heutigen
Plastikern zeigt Hans Uhlmann eine
konstruktive Arbeit und einige Zeich-



nungen von echter Vorstellung und
starker Formkraft; bei Karl Hartung
sieht man gut verarbeitete Anregun-
gen von Brancusi, Moore und Arp.

Was ist das Ergebnis der Ausstellung,
die iibrigens von einem sehr schénen
von Grote verfaten Katalog des Pre-
stel-Verlages begleitet ist ? Die Kunst,
die im 20.Jahrhundert in Deutschland
entsteht, gehért unmittelbar der euro-
piischen Kunst an. Sie ist in den Lei-
stungen einer Reihe grofler Person-
lichkeiten und in den gruppenmaBigen
Zusammenfassungen keineswegs nur
tiefsinniger Spezialsektor, im Gegen-
teil: sie ist unmittelbarer Beitrag, der
nach den verschiedenen Zwielichtern,
die auf sie fielen — von hektischer Pro-
pagierung bis zu idiotischer Diffamie-
rung — heute in seiner fruchtbaren Be-
deutung und seiner Gréfe zu erkennen
und zu erleben ist. H.C.

Lugano

Fiinfzig Jahre Tessiner Kunst
Villa Ciani, 24. Mai bis Ende
Juli

In Verbindung mit der Feier zum Ge-
déchtnis an das 150jahrige Bestehen
des selbstédndigen Kantons Tessin
trachtet die Ausstellung «50 Jahre Tes-
siner Kunst» in Lugano darnach, eine
Selbstéindigkeit innerhalb der gesamt-
schweizerischen Kunst nachzuweisen.
Die Ausgangslage ist klar: durch Luigi
Rossi, Mario Ribola, Filippo Franzoni,
Ad. Feragutti, Antonio Barzaghi u.a.
fithlt man sich weit zuriickversetzt in
eine Atmosphire solider Gediegenheit,
einer Portratkunst vor allem, auf die
sich schon die Patina des Galerietones
gelegt hat. Rossi offenbart im subtilen
Auftrag zartdifferenzierter Farben sei-
ner Bildnisse das stidlandische Schon-
heitsempfinden. Selbst Feraguttis «Fa-
miglia fuegina» wahrt bei aller durch-
brechenden Glut der Farben und dem
mongolischen Ausdruck des Frauen-
antlitzes noch etwas von jenem be-
stimmenden Gefiihl fiir das anmutig
Malerische. Auf Franzonis «Lesender
Mutter» ist es zu stiller Wiirde geho-
ben. Von hier bis zu G.Foglias ent-
schiedenem Pinselzug zur vornehmli-
chen Betonung des Wesentlichen er-
mifBt sich ein weiter Weg, den die
Tessiner Malerei seit der Jahrhundert-
wende gegangen ist. Was nach dieser
retrospektiven Gruppe die Séle und
Gemicher der beiden Obergeschosse
mit Werken zeitgendssischer Maler
fiillt, 1aBt sich kaum mehr einheitlich
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als «tessinische Kunst» zusammen-
fassen. Schon die Glut auf den Kom-
positionen des temperamentvollen Ma-
lerdichters Felice Filippini entflammt
sehr weit von der zarten Wirme, in
der Margaretha OBwald-Toppi ihr
Médchen mit dem Erdhaften und die
Mutter mit dem Feldblumenstraul3
verschwistert. — Kithner wagen die in
der Kiinstlergruppe «La Barca» ver-
einigten jiingern Maler, voran Pietro
Salati, in die Niahe abstrakter Kunst
vorzustoBen. Sie bevorzugen das Un-
gebrochene helleuchtender Toéne.

Aus den Ateliers von René Bernasconi,
Carlo Cotti, Ugo Cleis, Bruno Moren-
zoni, Samuel Wiilser und Ugo Zaccheo
bezog die reichartige Gesamtiibersicht
ihre Spitzenwerke, in denen sich mit
der kiinstlerischen Individualitét vor-
nehmlich die Lust am Malerischen
aduBert. Neben den symbolhaft zart-
geténten «Schwestern» von Ugo Cleis
zéhlt René Bernasconis «Ausritt» in

- der Feinheit, in der sich die Konturen

auflésen, zum Bevorzugtesten. Aldo
Patocchis Holzschnitte lassen den
Menschen in engste Beziehung zur
Landschaft treten; selbst wo eines
dieser Schwarz-Wei3-Blatter der Folie
entbehrt, strahlt etwas von der siid-
lichen Heiterkeit aus. Eine Bereiche-
rung gewinnt diese Ausstellung durch
das Franziskus-Mosaik von Aldo Galli,
das im Rhythmus von Linie und ver-
haltenen Ténen die innere Schonheit
der franziskanischen Welt empfinden
laBt. — Den Skulpturen weist man in
diesen Hallen den gebiihrenden Platz
zu. Die neuern Werke von Remo Rossi,
Mario Bernasconi, Riccardo Lomazzi,
Max Uehlinger und G.Schwerzmann
wenden sich zielbewult von der Sen-
sitivitat der frithern Schule dem We-

senhaften zu.

Im Palazzo Rusca in Bioggio (an der
Bahn Lugano-Ponte-Tresa) vereinigt
der Berner Maler Max Huber iiber
hundert Werke zu einem Uberblick auf
sein bisheriges Schaffen. Diese Schau
am FuBe von Cademario bleibt den
ganzen Sommer iiber geoffnet.

Bis zum 9. August 1aBt sich in der von
den Amici delle belle Arti, Ascona,
betreuten Ausstellung zum 75. Ge-
burtstag von Walter Helbig die Ent-
wicklung dieses mit reicher Palette
dem Abstrakten nahenden Malers ver-
folgen. — Nach dieser Ausstellung im
Palazzo der Brissago-Insel gedenken
die Asconeser Kunstfreunde eine «Aus-
stellung aus Tessiner Privatbesitz»

durchzufiihren. hs. k.

Lausanne

Félix Vallotton
Musée des Beaux-Arts, 19 juin
a 13 septembre

Assumant la tache de célébrer par des
manifestations artistiques le 150¢ anni-
versaire de ’entrée du canton de Vaud
dans la Confédération, le Musée can-
tonal des Beaux-Arts présente un
ensemble de peintures de Félix Val-
lotton. La chose s’imposait: Vallotton
est sans conteste la plus stire gloire de
la peinture vaudoise, tout comme il a
été, au commencement de ce siécle,
une des fortes personnalités de la pein-
ture francaise. Il n’est pas question
pour nous, en effet, de discuter pour
établir si l'artiste doit étre considéré
comme Suisse ou Fran¢ais. Qu’il soit
né sur terre vaudoise et y ait grandi
nous suffit, d’autant mieux qu’il ne
coupa jamais ses attaches avec sa
patrie d’origine et qu’il fut au contraire
un excellent introducteur dans notre
pays de la peinture francaise de son
temps. Cela ne doit d’ailleurs pas nous
conduire & nier ce que sa réussite doit
& Paris, mais bien & nous réjouir que
notre artiste y ait trouvé un climat
aussi favorable & son développement.

L’exposition lausannoise groupe 84
toiles et embrasse toute la carriere du
peintre, depuis un nu exécuté en 1885
a latelier Julian, jusqu’au trés beau
paysage composé de la collection
Hahnloser et qui fut peint I'année de
la mort de I'artiste. C’est un bel en-
semble, certes, et qui donne un reflet
fidéle de ce que fut la carriére du
peintre, avec ses tentatives, ses essais,
les divers stades de son évolution, de
ses audaces, de ses retours, et aussi de
la permanence au long de sa vie d’une
certaine vision qui n’appartint qu’a
lui. On peut déplorer pourtant que le
choix des ceuvres n’ait pas été plus
rigoureux. Quatre-vingt-quatre toiles,
c’est beaucoup, c’est trop si l'on ne
disposait que de ce qui a été accroché
aux cimaises du Musée des Beaux-
Arts. Trop de toiles, en effet, parmi
celles qui ont été retenues, n’offrent
qu’'un intérét trés restreint ou méme
sont franchement médiocres et ne peu-
vent que desservir la mémoire d’un
artiste dont on connait de reste les
pouvoirs, mais dont il était inutile de
souligner les faiblesses et les défail-
lances. Un panneau entier de natures

" mortes aurait pu étre éliminé sans

dommage, et I'on voit d’autre part
deux paysages cote a cote, alors qu'un
seul, magistral, ett suffi au prestige
sans ombre de Félix Vallotton.



Cette réserve faite, on suit avec in-
térét au gré des cimaises le dévelop-
pement ondoyant de cet art tout &
tour plein de réserve et d’audaces. On
y voit lartiste découvrant des che-
mins, les abandonnant pour d’autres
et les reprenant ensuite comme il lui
arrive de se reprendre lui-méme apres
avoir, au gré d’une influence, taté des
découvertes de ses camarades. 11 y a
dans cet ensemble de grandes ceuvres
et d’autres qui sont savoureuses ou
étranges. Comme on comprend par
exemple, devantla naiveté de (Femmes
nues & leur toilette», quun jour le
douanier Rousseau ait pris le bras du
peintre et se soit exclamé: «Eh bien,
Vallotton, marchons ensemble!» Et
comment, face a certains personnages
de rues ou des Folies-Bergére, ne pas
se souvenir de son admiration pour
Toulouse-Lautrec? Le moins surpre-
nant pour le visiteur n’est d’ailleurs
pas de découvrir quelques-unes des
toiles les plus modernes par leur esprit
et appartenant encore a la période de
jeunesse de 'artiste, par ailleurs singu-
lierement proches de ce que celui-ci
fera a la fin de sa vie. «Femme nue
devant une armoire a glace», avec la
rencontre des grandes taches de cou-
leur plate verte et rouge, «La chambre
rouge», qui datent de 1897 et 1898, sont
a cet égard particuliérement signifi-
catives, et de trés précieux témoi-
gnages d’une certaine permanence
dans 'art de Félix Vallotton. Il en est
de méme d'un trio de paysages de
1900 dont les masses colorées, avec de
tres audacieuses et tres réussies har-
monies de vert et de bleu laissent voir
toute une partie, et non la moindre,
de l'esprit de Vallotton, que l'on re-
trouvera aussi pur dans ses derniéres
années et dans ses meilleures créations,
c’est-a-dire dans les paysages des
années 20. L’autre aspect de I'artiste
oli nous pensons le retrouver en son
essence la plus secrete, nous est fourni
par les scénes d’intérieur et les nus.
Les unes et les autres, sans flatterie,
mais avec un amour de la réalité qu’on
trouve rarement ailleurs et qui peut
a l'occasion devenir impitoyable, nous
offrent I’exemple d’un talent puissant
et redoutablement vigoureux, peu
aimable sans doute, mais devant le-

quel on ne peut que s’incliner. G.P.

René Auberjonois
La Vieille Fontaine, du 1°F

juillet au 5 septembre

L’on pourra voir, jusqu’en septembre,
une petite exposition du grand peintre

Félix Vallotton, Coucher de Soleil aux
Andelys, 1924. Privatbesitz, Paris. Photo:
J. Rodriques-Henriques, Paris

René Auberjonois a la Galerie d’art de
«La Vieille Fontaine», sise rue de la
Chenau de Bourg. Des peintures et des
dessins ont été rassemblés par les soins
de Mme Oesch-Gonin, directrice de
cette sympathique galerie. L'ensemble
est de qualité. Nul doute qu’il n’attire
de trés nombreux amateurs.

Si I'on veut parler — sans froisser leur
auteur — des ceuvres de René Auber-
jonois, ceuvres recherchées par tous les
vrais connaisseurs, il faut parler «mé-
tier» et ne pas se lancer dans une lit-
térature que le maitre n’aime guére. . .
Parler métier, c’est tenir compte de
lois générales (et particulieres), lois
aussi rigoureuses que les lois mathé-
matiques. Etudier les sensibles rap-
ports des lignes droites avec les lignes
courbes peut nous aider a mieux com-
prendre un art subtil entre tous et que
nous nous garderons bien de déflorer
par des gloses définitives. Le but que
cherche a atteindre l'artiste est pro-
bablement d’incarner son émotion
dans l'ceuvre d’art. Mais le métier,
pour René Auberjonois, a une impor-
tance primordiale. N'a-t-il pas écrit:
«Le métier servi par plus de liberté
prime tout. La pensée la plus profonde
de Pascal ou de Joubert, la phrase la
plus elliptique de Retz doivent leur
richesse a leur forme.» — Et le maitre
ajoutait: «Tout ce & quoi s’accroche la
critique presque toujours ignorante du
métier: sujets, descriptions purement
littéraires de la toile, idées, tout ce
babillage monté sur échasse ne sert
qu’a masquer son embarras. Et sous la
conduite du mauvais berger le trou-
peau suit, bélant. . .»

Ce que l'on devrait écrire, done, en
parlant des ceuvres de René Auber-
jonois, c’est qu’elles sont toujours par-
faitement adaptées a la surface plane

(toile ou feuille de papier) qui les sup-
porte. Mise en place prodigieuse et
sens du «blocage» des formes extra-
ordinaire. Les «pleins» et les «vides»
savamment étudiés, le graphisme
tendu a 'extréme et d'une sensibilité
débordante, cette «ossature» de la
peinture qu’est le dessin jamais ne de-
venant «filde fer», jamais ne manquant
de signification. Cette science profonde
du dessin, cette facon d’appréhender
les choses et de nous en révéler 'es-
sence, cette puissance d’expression
dans les formes et les couleurs font que
I'art de René Auberjonois — qui va
droit & I'essentiel — nous émeut chaque
fois davantage. Mystere du créateur
qui sait transfigurer le monde des ap-
parences et, comme en se jouant, nous
révéler l'intense poésie qui se cache

A.K.

sous 1’écorce des choses.

RBern

Historische Schiitze Berns
Historisches Museum, 31. Mai
bis 27.September

«Bern 600 Jahre im ewigen Bund der
Eidgenossen» ist Anla und Inhalt
dieser schonen Ausstellung, mit der
Michael Stettler der Reorganisation
seines Museums die festliche Krénung
gibt. Denn wie sich jetzt zeigt, konnte
die gesamte vorbildliche Neuordnung
des Historischen Museums, seine
riumliche und materialmaBige Neu-
disposition (iiber die wir im WERK,
April 1953, ausfiihrlich berichteten)
bereits von Anfang an auf diese Jubi-
laumsschau hinzielen. Sie konnte es
volligorganischundselbstverstiandlich,
weil die mit der bernischen Geschichte
aufs engste verbundenen «histori-
schen Schiitze» tatsichlich zum stan-
digen Besitz des Historischen Mu-
seums gehoren. Damit unterscheidet
sich Bern ganz wesentlich z. B. von
Ziirich und Basel, die fiir ihre aus dem
parallelen Anlal veranstalteten Jubi-
laumsausstellungen keineswegs auf
den Besitz eines einzigen Museums zu-
riickgreifen konnten, sondern aus ver-
schiedenen Sammlungen vollig neue
Ausstellungen aufbauen mufBiten. Ga-
ben Ziirich und Basel mit ihren Aus-
stellungen jeweils damit das ihrem ge-
schichtlichen Werden und dem Hin-
einwachsen in die Eidgenossenschaft
entsprechende Bild, so hat Bern einen
seinem Wesen entsprechenden, vollig
anderen Weg gewithlt. Nicht umsonst
hei3t es in fast jedem Abschnitt der
nicht nur niitzlichen, sondern auch
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schon gemachten Wegleitung (nur
Bern hat fiir seine Jubilaumsausstel-
lung einen solchen Katalog herausge-
geben, wofiir man besonders dankbar
ist!): «Berns Starke lag im Politi-
schen.» Daf} hinter dieser Feststellung
einer historischen Tatsache unleugbar
die negative Folgerung einer gewissen
Amusitat liegt, ist nicht neu. Wie sehr
darin aber auch eine kulturelle Stirke
liegt, wird einem eigentlich erst in
dieser Ausstellung anschaulich ge-
macht. Denn deutlich spiirbar liegt
itber jeder Ausstellungsgruppe die
Atmosphére der Eroberungslust des
alten Berns, der Sinn fiir Kriegs- und
Beuteziige, fiir weltménnische Aus-
landbeziehungen diplomatischer und
staatsménnischer Art auf hohem,
groBartigem Niveau. DiesemWesenszug
der Berner Art verdankt das heutige
Bern die einzigartige Schatzkammer,
die sein Historisches Museum darstellt.
Von daher auch beziehen die histori-
schen Schitze ihr internationales Ni-
veau und ihre hohe kiinstlerische und
kunstgewerbliche Qualitiat. DaB dieses
Niveau und diese Qualitit der Dinge
aber auch so deutlich und so strahlend
zur Geltung kommen, verdankt man
der ordnenden Hand Michael Stettlers,
seinem gar nicht genug zu preisenden
Sinn  fiir Qualitdit und MaB. Er
konnte bei der Neuaufstellung des Mu-
seums wie bei dieser Ausstellung aus
vollem schépfen — gewil. Aber daB es
gelang, die Fiille des Vorhandenen ein-
zuddmmen zugunsten des schénen Ein-
zelstiickes, ist sein Verdienst.

Von diesem Wertungsprinzip aus kam
er offensichtlich auch zu dem themati-
schen Aufbau der Jubiliumsausstel-
lung. Den feierlichen Ausgangspunkt
dieser — wie Stettler es nennt — «sym-
phonischen Anordnung» bildet selbst-
verstandlich das Dokument, das ihr
AnlaB ist: der Bundesbrief Berns mit
den Eidgenossen vom 6.Mirz 1353. Er
befindet sich in der Eingangshalle.
Dann folgen in dem Seitensaal des
Zwischengeschosses die amtlichen Ber-
ner Chroniken zusammen mit den
prichtigen Céasarenteppichen,die sonst
(schoner als jetzt) im groBen Saal ne-
ben dem eigentlichen Waffensaal hin-
gen. Aber diesen Saal beansprucht,
dem politisch-historischen Charakter
des Jubiliums gemif, das bernische
SchultheiBentum des 17./18.Jahrhun-
derts, das hier reprisentativer als
sonst, erweitert durch verschiedene
Leihgaben des Staats und der Burger-
bibliothek (die Schultheien-Bildnisse)
gezeigt wird. Das urspriingliche, klei-
nere Schultheilen-Zimmer nimmt nun
wihrend der Ausstellung die «denk-
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wiirdigen Dokumente aus bernischer
Vergangenheit» auf; im anschlieBen-
den kleinen Tiferzimmer werden in
bescheidener Auswahl «bernische Dich-
ter und Gelehrte in Zeugnissen» (Ma-
nuskripte, Biicher usw. von Niklaus
Manuel iiber Albrecht von Haller bis
zu Jeremias Gotthelf, Rudolf von Ta-
vel und Theodor Kocher) gezeigt.
Waren in diesem Fliigel des Hauptge-
schosses einige ausstellungsbedingte
Umlagerungen und Akzentuierungen
notig, so konnte der andere Fliigel mit
den Schitzen aus der Burgunder Beute
von 1476, den kirchlichen Gewandern
und Gerdten und dem bernischen
Zunftsilber bis auf wenige ergiinzende
Leihgaben so gezeigt werden, wie sie
nach der Neuordnung des Museums
fiir die stdndige Schausa;mmlung dis-
poniert wurden. Hier liegen denn auch
die kiinstlerischen Hohepunkte der
bernischen Schatzsammlung.

Von der —nun freilich etwas anders ge-
lagerten — bernischen Eroberungslust
legen dann noch zwei sehr schén und
instruktiv gemachte Ausstellungsab-
teilungen im Erdgeschol Zeugnis ab:
der Saal zur Rechten des Eingangs, in
dem die vier Berner Altertumsforscher
des 19.Jahrhunderts, jeder im Portrit
und mit den bedeutendsten wissen-
schaftlichen Publikationen, vertreten
sind, wobei besonders reizvoll ist, daB
jeweils ein oder zwei der von ihnen be-
schriebenen Objekte im Original neben
die Abbildung gelegt wurde. Sehr schén
sind hier auch die prachtvollen griechi-
schen und unteritalienischen GefaBe,
die sogenannten Nola-Vasen (die von
Berner Offizieren in neapolitanischen
Diensten in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts geschenkt wurden),
und die urgeschichtlichen und friih-
mittelalterlichen Funde, die auf Ber-
ner Boden ausgegraben wurden, aus-
gestellt.

Ebenso eindrucksvoll ist die gegen-
iiberliegende Abteilung, in der die Ex-
peditionsergebnisse von «Berner For-
schern und Reisenden des 17. bis 19.

Jahrhunderts» gezeigt werden.  m.n.

Hauptmeister der Berner Malerei

von 1500 bis 1900
Kunstmuseum, 30.Mai bis
20.September

Bernische Kunst nach Hodler
Kunsthalle, 12.Juni bis 19.Juli

Die Stadt Bern hat zur Feier ihrer
600jahrigen Zugehorigkeit zum Bun-
desstaat eine ganze Reihe von Aus-
stellungen kultureller und historischer

Art durchgefiihrt. Zwei davon gelten
der bernischen Kunst. Das Kunst-
museum hat simtliche Riume des Alt-
und des Neubaus fiir eine imposant wir-
kende Schau bernischer Kunst aus
vier Jahrhunderten — vom Nelkenmei-
ster bis zu Hodler und Buri — zur Ver-
figung gestellt. Die Kunsthalle bringt
in Ausschnitten aus dem Schaffen fiih-
render Kiinstler der Gegenwart und der
jliingeren Vergangenheit einen Uber-
blick iiber die bernische Kunst seit
Hodler. Zusammengenommen ergeben
beide Veranstaltungen eine instruk-
tive und stattliche Dokumentation
bernischer Kunst von den ersten erhal-
tenen Denkmalern an bis zur jiingsten
Gegenwart. In dieser Zusammenstel-
lung, zu der zahlreiche Leihgaben aus
schweizerischem, deutschem und fran-
zosischem Museumsbesitz und aus Pri-
vatsammlungen kommen, zeigt sich
eine Fiille und Vielfalt, die selbst fiir
den Berner iiberraschend wirkt; der
Beitrag, den Bern an die Schweizer
Kunst durch viereinhalb Jahrhunderte
geleistet hat, erweist sich als erstaun-
lich groB und in mancher iiberragen-
den Gestalt sogar als richtunggebend.
Eine Uberraschung mag es fiir man-
chen Besucher auch bedeuten, wenn er
gewisse bernische Grundziige erkennt,
die sich durch die Jahrhunderte und
den Wechsel der Zeitstile zu erhalten
scheinen. Man wird sie in einer niich-
ternen, geraden und robusten Art fin-
den, die der Realitit immer stark ver-
haftet bleibt und viel auf sauberes,
klares Wesen gibt.

Die Hohepunkte der Auwsstellung im
Kunstmuseum, die von der Zeit der
Goldgrund-Altartafeln bis zum letzten,
unvollendet gebliebenen Hodlerbild
von 1918 reicht, sind offensichtlich.
Sie liegen einerseits gleich am Anfang
in der Ara des erwithnten freundlich
gestimmten Nelkenmeisters und in der
Kunst eines Niklaus Manuel und eines
Hans Fries; dann,unter Uberspringung
einer recht groBlen Zeitspanne, in der
sich mehr der allgemeine Zeitstil als
eine iiberragende Einzelindividualitat
dokumentiert, in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts bei Stauffer,
Anker, Hodler und Buri. Diese bedeu-
tenden vier, denen Hodler
nochmals hoch emporragt, kommen in
eigentlichen Sonderausstellungen, die
eine ganze Reihe von Silen umfassen,

unter

zu besonders eindrucksvoller Wirkung.
Beim Aufbau der Ausstellung wurde in
erster Linie darauf Bedacht genom-
men, nur jene Leistungen zu zeigen,
die von iiberlokaler Bedeutung und



von weiterreichendem EinfluB gewe-
sen sind.

Neben Niklaus Manuel, der den gro3en
Parterresaal im alten Bau beherrscht,
kommt auch sein Zeitgenosse Hans
Fries mit seiner wuchtigen, ernsten
und geraden, dem Mittelalter eng ver-
bundenen Art eindrucksvoll zur Gel-
tung. Die Manuel-Gruppe ihrerseits ist
sorgfiltig erginzt durch Leihgaben aus
Basel, Einsiedeln und aus Privatbesitz;
der machtvolle Totentanz von der ehe-
maligen Kirchhofmauer der Prediger-
kirche in Bern, der seit Jahrhunderten
verloren ist, wird in den Aquarell-
kopien von Albrecht Kauw in einem
Sonderkabinett gezeigt. Er muf} eine
GroBleistung von enormer Gestalten-
fillle und geradezu unbéndiger Aus-
druckskraft 'gewesen sein, und seine
Zerstorung stellt einen der groBten
Verluste in der schweizerischen Kunst-
geschichte dar.

Die barocke Epoche und das 18.Jahr-
hundert — Zeiten der politischen GroBe
und der Machtausdehnung Berns,
nicht aber Hohepunkte seines kiinst-
lerischen Lebens — sind in ihrem Zeit-
stil immerhin charakteristisch und le-
bendig dokumentiert. Hier tritt Jo-
seph Werner auf mit seinen virtuos
gemalten Allegorien und Miniaturen,
und hier sind die in strenger Barock-
tradition gehaltenen Bildnisse von
Ratsherren und Militars in Gala zu
finden, wie Johannes Diinz, Johann
Rudolf Huber und Emanuel Hand-
mann sie gemalt haben. Mit dem
18. Jahrhundert tritt die Landschaft
in den Vordergrund, in den idyllisch-
muntern Seen- und Bergveduten der
Kleinmeister, deren handwerklich so
saubere Kunst in Bern eine bevorzugte
Statte hatte. Aberli, Dunker, Freuden-
berger, Lory und Kénig sind die wich-
tigsten Namen dieser Epoche. Fehlt
von hier aus auch der eigentliche Uber-
gang zu den vier GroBen des nachfol-
genden Jahrhunderts, so bietet doch
der Schritt von Etappe zu Etappe
reiche Einblicke in Geist und Wesen
einzelner Epochen. Durch zwei Jahr-
hunderte diente die bernische Kunst
in erster Linie den Zwecken von Staat
und Gesellschaft, zu deren Ruhm und
Schmuck oder Unterhaltung sie bei-
zutragen hatte. Aus der Landschafts-
malerei aber entwickelte sich ein Na-
turgefiihl, das noch zu GroBem be-
stimmt war.

Die Sammlungen Karl Stauffer, Albert
Anker, Ferdinand Hodler und Max
Buri, die der Ausstellung einverleibt
werden konnten, wiirden eigentlich
eine detaillierte Sonderbetrachtung
rechtfertigen. Allerorts wurde der ber-

nische Museumsbesitz in reichem Mafle
erganzt. Mit fast hundert Gemilden
und einer Anzahl von Aquarellen und
Zeichnungen stellt sich die Hodler-
sammlung in den Mittelpunkt der gan-
zen Ausstellung. Der bedeutsame Wer-
degang Hodlers vom «Schiiler» (1875)
bis zum unvollendet gebliebenen «Gen-
fersee mit Montblanc-Kette» (1918)
tritt durch alle Phasen und Stoffge-
biete in charakteristischen Beispielen
in Erscheinung. An Grofformaten sind
auler dem Berner Besitz verschiedene
Kartons zum «Riickzug von Mari-
gnano» und der «Schlacht bei Murten»
zu nennen, ferner Figuren zum «Auf-
bruch der Jenenser Studenten», Frag-
mente der «Liebe», die «Heilige
Stunde» von Ziirich und der «Blick in
die Unendlichkeit» von Winterthur.

Den vier Jahrhunderten, die diese
Schau umfaBt, stehen in der Awusstel-
lung in der Kunsthalle vier Jahrzehnte
gegeniiber. Die Darbietung der «Berni-
schen Kunst nach Hodler» ist denn
auch nicht auf wenige Hauptmeister
beschrankt worden wie die historische
Ausstellung; sie gibt der Vielfalt der
Erscheinungen von heute breiten und
beredten Ausdruck. Immerhin wurde
die Zahl der Maler und Bildhauer stark
beschrinkt; Extremstile, die im Zei-
chen des Versuchs stehen, wurden weg-
gelassen. Anderseits sind bei einigen
der fithrenden Erscheinungen Werke
fritherer Jahrzehnte mit einbezogen,
so daBl Entwicklungslinien vom Jahr-
hundertanfang bis zur Gegenwart
sichtbar werden. Einen Mittelpunkt
der Ausstellung bietet die Kollektion
Cuno Amiet, die mit einem Selbst-
bildnis von 1900 beginnt und den be-
deutsamen Werdegang aus dem stren-
geren Stil der von Hodler beeinfluiten
Epoche zu einer freien und vitalen Ent-
faltung der Farbe, wie sie Amiets
eigenstes Wesen widerspiegelt, sehr
sinnfillig zur Schau bringt. Um Amiet
gruppieren sich Maler wie Ernst Mor-
genthaler und Fred Stauffer, die den
von Amiet begonnenen Impuls weiter-
entwickeln und ihm die Differenzie-
rung sensitiver Talente geben. Eine
weitere Linie nimmt von Otto Meyer-
Amden und seiner nach innen gerich-
teten Kunst ihren Fortgang. Eine
Gruppe jiingerer Vertreter abstrakter
und surrealistischer Richtungen fehlt
nicht; es sind Max von Miihlenen,
Tonio Ciolina, Serge Brignoni, Ricco
WalBmer, Hans Schwarzenbach und
Walter Linck mit konstruktiven Ge-
bilden in Metall. In reicher Dokumen-
tierung wird die traditionelle Berner

Schule in Bildern von Surbek, Traffe-
let, Marguerite Frey, Fliick, BoB, Senn,
Tieche und Briigger dargeboten. Aus-
gesprochene Individualitéten, wie Mar-
tin Lauterburg, Fritz Pauli, Albert
Schnyder, Alexander Miillegg, sind we-
sentliche Mittrager am Gesamtbild. —
In der Plastik sind bernische Kiinstler,
wie Fueter und Piguet, Eleonore von
Miilinen und Marcel Perincioli, mit aus-
gewihlten Stiicken aus ihrem neueren
Schaffen vertreten. Grofplastik, Bild-
nisbiiste und Kleinfigur kommen da-
bei gleichermaflen zur Geltung. Als
auBerkantonale Berner konnten Her-
mann Haller, Hermann Hubacher und
Karl Geiser beigezogen werden, deren
Beitrag zum Besten der Ausstellung
gehort. — Eine kleinere Abteilung mit
Glasmalerei zeigt Arbeiten von Robert
Schir, Leo Steck und Paul Zehnder;
mit Kollektionen von Handzeichnun-
gen und Tuschblattern sind Hans Fi-
scher und Fernand Giauque vertreten.

W.A.

RBasel

Schiitze altiigyptischer Kunst
Kunsthalle, 27.Juni bis
13.September

Zu Recht hat der Basler Kunstverein
seine Sommerausstellung mit dem Ent-
schuldigung heischenden Eingesténd-
nis eroffnet, daB historische Ausstel-
lungen dieser Art nicht zu den Haupt-
aufgaben eines im Dienste der zeitge-
nossischen Kunst stehenden Ausstel-
lungsinstitutes gehéren. Auch im Ge-
gensatz zu den hinter uns liegenden
zwanziger und dreiiger Jahren ist von
einer ausgesprochenen Verwandtschaft
unserer kiinstlerischen Zeitstimmung
zur Kunst der alten Agypter heute
nichts zu spiiren. Das hat mit Mode
nichts zu tun. Der Erfolg der mexi-
kanischen Ausstellung in Paris und die
seit etwa zwei Jahren neu um sich grei-
fende Begeisterung fiir die Kunst der
Etrusker zeigt an, in welchen kiinst-
lerischen Regionen eine wirklich zeit-
geméfle, die kiinstlerischen Intentio-
nen fruchtbar anregende Ausstellung
vergangener Kulturen liegen wiirde.

Was trotz allem die Basler Ausstellung
rechtfertigt, ihren Besuch lohnend und
genulireich werden laf3t, ist die An-
wesenheit eines Teils der schénen
agyptischen Sammlungen der ehemali-
gen Berliner Museen, die seit dem
Kriege magaziniert und deshalb nicht
zu sehen sind. Das ist deshalb wichtig,
weil man die dgyptische Kunst im all-
gemeinen zwar nirgends so groBartig
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wie im Louvre und im Britischen Mu-
seum sehen kann, die herrlichen Zeugen
aber jenes kithnen, revolutionéren Ein-
bruchs der Menschlichkeit und der Le-
benswirklichkeit in die Strenge und
Starre der Tradition — die Kunst Ech-
natons aus der Sonnenstadt Amarna —
nur in den Berliner Sammlungen ver-
treten war. Die zauberhaften Reliefs
der Amarana-Zeit und die bei allem
Realismus romantisch vertraumten
Portratkopfe Echnatons und seiner
Familie gehoren zum Schoénsten, was
man in Basel sehen kann. Die iibrigen
Perioden der immerhin dreitausend-
jahrigen dgyptischen Kunst sind zum
Teil durch groBartige Kunstwerke ver-
treten. Dazu gehéren die michtigen
steinernen Gefille aus pradynastischer
Zeit, die ersten bemalten Vasen der
Negadekultur, der wunderbare sit-
zende Schreiber des Alten Reichs
(5. Dynastie) aus Berlin, der Sesostris-
Kopf aus Wien, die lebensgrofle Statue
des Sebek-em-sauf (13. Dynastie) aus
Wien u. a. und schon geformtes Ge-
brauchsgerdat aus dem Alten Reich.
Schmuck, Reliefs, Kolossalstatuenund
Grabplastiken, die als Leihgaben ver-
schiedener europiischer Museen und
Privatsammler nach Basel kamen, er-
ganzen das Bild auch nach der kultur-
geschichtlichen und kunstgewerblichen

Seite. m.n.

Aarau

Albert Schnyder — Jakoh Probst
Aargauische Kunstsammlung,
9. bis 30. Mai

Es erwies sich als vorziiglicher Ge-
danke, das Schaffen des Malers Albert
Schnyder und des Plastikers Jakob
Probst in einer Ausstellung zu ver-
einen; der Aargauische Kunstverein
hatte den beiden Meistern die Riaume
des Gewerbemuseums Aarau iiberlas-
sen, in denen das schopferische Gestal-
ten des einen wie des andern einprig-
sam zur Geltung kam. Beiden ist eine
urspriingliche Kraft eigen, die sich von
der Erde nihrt, auf der sie leben und
arbeiten. Beide verkorpern jenen Ty-
pus des Schweizer Kiinstlers, der, im
wesentlichen unbeeinflu3t von darstel-
lerischen Stromungen der AuBenwelt
und von vielfiltiger Problematik der
Form, die schaubare Umgebung, wie
sie als Erlebnis vor ihm steht, im Bilde
und in der Plastik neu erstehen lat
und sie ausdrucksstark verwandelt,
und beide gelangen darin zu eigen-
williger Monumentalitit.
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Reliefbildnis des Konigs Echnaton, Kalk-
stein. 18. Dynastie

Der «Griine Kopf», Schiefer. Spitzeit. Ehe-
malige dgyptische Abteilung der Berliner
Museen Photos: Maria Neller, Basel

DaB Albert Schnyder gerade in seinen
neuern Werken eine gesteigerte Form
sucht und sie in machtvoll breiter
Komposition findet, deren einzelne
grof3 geschaute Fliachen oft durch be-
tonte Diagonalen untereinander ver-
spannt bleiben, wurde aus der Folge
seiner rund vierzig Bilder, fast aus-
schliellich aus den vergangenen drei
Jahren, deutlich. Diese markanten Fi-
gurenbilder, das Bildnis der Mutter,
die Gruppe von Mutter und Kind, die
Portrits, die Strickerin, eine Maternité,
die betenden Nonnen konnten ebenso
als Beweise der auf gro3e Wirkung und
straff geordneten Bau ausgerichteten
Malereien gelten wie die Landschaften
aus dem Jura, jene herben, oft stren-
gen, in ihrer grofziigigen Einfachheit
hochst wirksamen Tafeln, die die Ufer
des Doubs schildern, die Felsen bei
Vicques, einen gewundenen Weg oder
die weilen Bauerngehofte der Frei-

berge mit den schweren Pferden. Noch
eindringlicher, noch unbeugsamer ist
in diesen letzten Bildern die dunkle
Kontur geworden, die die Form um-
faf3t, noch tiefer, auch kontrastreicher
die Farbe, deren emailhafte Hellig-
keiten und Dunkelheiten sich bildhaft
VerhaltnismaBig
war das Stilleben vertreten, dessen

ergianzen. sparlich
sicherer Gestalter Schnyder sonst ist.

Die zwei Dutzend Werke von Probst,
in der Mehrzahl Bronzen, dann Terra-
kotten und Gipse, vergegenwirtigten
vorziiglich die reife Portriatkunst des
Plastikers in einigen Selbstbildnissen,
den Portrits von César von Arx, Hans
Berger, Udaeta; die weich modellie-
rende, doch nie weichliche, sondern bei
allen Rundungen sehr bestimmte dar-
stellerische Haltung kam weiterhin in
Figuren grolen und kleinen Formats
zum Ausdruck, in der Gestalt des Ab-
wehren den, im Ikarus, in der Seiltinze-
rin, in einem weiblichen Torso, der Po-
mona,in der Bronze der Liegenden. Jene
charakteristischen Arbeiten des Ge-
nius oder des Fiillens bereicherten den
Aspekt von Probsts Wirken aufs ein-
driicklichste. Mg.

Chronigue genevoise

L’exposition d’ Amédée de La Patelliére,
organisée au Musée Rath, a été de beau-
coup la plus intéressante manifestation
artistique de ce dernier mois. Bien que
Uartiste soit mort encore jeune, il a pour-
tant laissé une ceuvre imposante par le
nombre et par la qualité. L’exposition
trés compléte du Musée Rath permettait
de se faire une juste idée de son beau
talent.

En examinant cet ensemble, on consta-
tait d’emblée que La Patelliére n’avait
Jjamais subi Uinfluence du cubisme, du
Sfauvisme ni du surréalisme. Les maitres
qu'il devait interroger, ce n’étaient ni
van Gogh ni Gauguin, mais Rembrandt,
Louis Le Nain, Courbet, Millet. Une
toile de lui ne se limite jamais a une
heureuse combinaison de formes et de
tons. La Patelliére tenait, et par la il se
différenciait de la plupart de ses con-
temporains, a exprimer les émotions que
lui inspiraient les speciacles de la wvie
aux champs. Pour lui, des prés, une
grange, des instruments aratoires n'é-
taient pas simplement des «motifs». Il
s'appliquait, tout en ne faisant appel
qu’a des moyens strictement picturaux,
aévoquer la permanence, la tranquillité et
la grandeur de la vie rustique. Il y a
admirablement réussi, et de ces toiles aux
formes simples, aux harmonies atténuées



de verts sourds, de bleus éteints, de bruns
et d’ocres, il se dégage une poésie intense
et trés personnelle. Bien qu’il n’ait ja-
mais traité de sujets tirés de la Bible, ses
cuvres sont d'un sentiment trés reli-
gieux et, sans qu’elles nous retracent des
épisodes de la vie des patriarches, elles
ont un caractére trés biblique. Par leur
quidtude et leur sérénité, les toiles de La
Patellié¢re font un singulier et frappant
coniraste avec tant d’ceuvres de notre
temps, qui se caractérisent par la ten-
dance a Uexcés, par la volonté délibérée
d’intensifier la sensation. On connait la
fameuse boutade de Dufy: «Aprés tout,
la nature n’est peut-étre qu’une hypo-
thése.» Pour La Patelliére, la nature
n’était nullement wune hypothése, mais
une réalité; et une réalité dont il ne se
contentait pas de retracer les apparences,
dont il voulait aussi, avec dévotion et
respect, évoquer la grandeur et la paix.

A la Galerie Moos a ew liew une expo-
sition Marie Laurencin dont le succés a
été tres vif. Et pourtant, s’il y a un art
qui marie la fadeur & la monotonie,
c’est bien celui-la. La Marie Laurencin
d’aujourd’hui n’a plus rien de commun
avec la Marie Laurencin d’il y a une
quarantaine d’années, qui apparaissait
alors comme la Berthe Morisot du
cubisme. Marie Laurencin exécute main-
tenant pour un public de gens du monde
des imageries qui se ressemblent toutes,
et qui sentent nettement le travail en
série.

A la Galerie Motte, un jeune peintre
genevois, Frank Chabry, a exposé des
toiles dont certaines étaient d’un mo-
dernisme un pew trop appliqué, mais
dont d’autres révélaient des dons de sati-
riste qui mériteraient d’étre davantage
employés.

Enfin je tiens a mentionner, au Musée
d’Art et d’Histoire, une exposition de
trés grandes et trés belles photographies
de monwments et de sculptures de I’Inde
ancienne. Ce fut la ’occasion, pour bien
des gens, de faire plus ample connais-
sance avec un art admirable, et dont le
grand public est en général assez peu au

courant. Frangois Fosca

Pariser HKunsitchronik

Einige wichtige Ausstellungserdffnun-
gen des Monats Juni waren Monticelli
et le Baroque provengal im Musée de
I’'Orangerie, Raoul Dufy im Musée
d’Art Moderne, Mittelalterliche Gra-
phik in den Ausstellungsriumen der
Ecole des Beaux-Arts und Figures

nuesdel’école frangaise depuisles maitres
de Fontainebleau.

In der GalerieMaeght zeigte Joan Mird
neue Werke. Miro iibertrifft hier in
einer heftig farbigen Zeichensprache
von ungewdhnlichem Ko6nnen all seine
Arbeiten der letzten Jahre. Campigli
in seiner Ausstellung in der Galerie de
France wiederholt sich. Man hat das
Gefiihl, alles schon mehrfach gesehen
zu haben. Die Ausstellung Sonja De-
launay bei Bing und die Ausstellung
Camille Bryen boten zwei wichtige Bei-
trage zur abstrakten Kunst. Beide
Kiinstlersuchen auf entgegengesetzten
Wegen nach einer lyrischen Dynamik.
Uberraschend wirkten die zahlreichen
Plastikausstellungen dieser Frithsom-
mersaison. Die Plastik, die in Frank-
reich neben der Malerei nur eine unter-
geordnete Rolle einnahm, scheint nun
auch hier ein allgemeineres Interesse
zu erwecken. Die Galerie Simone Ba-
dinier macht sich gar zum Programm,
ihre Ausstellungen ausschlieBlich der
Bildhauerei zu widmen. Der Bildhauer
Joseph Riviére zeigte hier das Weiter-
leben einer «unverzerrten» figiirlichen
Plastik im Sinne einer Weiterentwiclk-
lung der gespannten Formenfiille von
Maillol und Malfray. Die Plastiken des
israelischen Bildhauers Achiam (Neu-
mann-Preis 1953) gemahnen an die
starke Ausdriicklichkeit der Idole der
Osterinsel. Der zweiundachtzigjahrige
Bildhauer Henri Hamm stellte erstmals
in einer Einzelausstellung in der Ga-
lerie Pierre aus. Hamm ist eine der ge-
schiatztesten Personlichkeiten in der
Pariser Kiinstlerschaft. In seinen frii-
heren Jahren half er als Leiter eines
kunstgewerblichen Unternehmens so
manchem Kiinstler seiner Generation,
lie} aber dann seine geschiftliche Té-
tigkeit liegen, um sich ganz seinen pla-
stischen Arbeiten zu widmen. Er lebt
seither in mehr als bescheidenen Ver-
héaltnissen inzwei kleinen Zimmern, die
ihm auch als Atelier dienen. Im Salon
d’Automne verteidigte er mit Jacques
Villon immer mutig die jiingsten Im-
pulse der Kunst. Er ist heute einer der
strengsten abstrakten Plastiker.

Eine fiir Paris neue Form, die Kunst
einem Liebhaberpublikum zugéinglich
zu machen, wurde von dem Besitzer
eines Restaurants mitten im Ge-
schéftsviertel in der Nahe der Borse
— «Coqueliban» — erprobt, indem er
moderne Kunst mit in die Innendeko-
ration seiner eleganten Réume einbe-
zog. Ahnliches wurde zwar auch schon
versucht; doch durchaus neu wirkt,
daB3 dieses Restaurant sich mit Ver-
nissagen und dauernder Besuchsmog-
lichkeit in den allgemeinen Ausstel-

lungsbetrieb einreiht. Zur Eréffnung
des Restaurants wurden Plastiken und
Reliefs von Emmanuel Auricoste ge-
zeigt. Auricoste versteht hier, gewisse
realistische Absichten mit dem- Raf-
finement seiner persénlichen Begabung
in ein Verhiltnis zu bringen. Andere
Arbeiten wieder sind geistreiche stili-
stische Improvisationen, die von dem
Talent dieses Plastikers zeugen.

Ein eigenartiger und erwihnenswerter
Fall einer spontanen Neuorientierung
stellt der Schweizer Bildhauer Willen
dar, der in der Galerie Raymond Dun-
can ausstellte. Aus einer sensuellen
Modelliertechnik in mondéner Manier
hat Willen in seinen letzten zweiGrof3-
plastiken einen durchaus persoénlichen
Stil entwickelt. In den beiden Figuren
bei Duncan hat Willen eine eigene in-
nere Haltung gefunden, in der Geste
und plastische Vereinfachung ein har-
monisches Ganzes bilden. Diese Pla-
stiken haben in mancher Hinsicht
naiven Charakter, und auch der Um-
stand, daB3 Willen seine eher kompro-
mittierenden fritheren Arbeiten mit bei
Duncan ausstellte, zeugt von einer ge-
wissen naiven Kritiklosigkeit, die in
dem snobistischen Paris direkt sym-
pathisch wirkt.

In der Librairie La Hune wurde ein
erstes Ensemble von Farbradierungen
von Hartung, Germaine Richier, Schnei-
der, Singier und Soulages gezeigt. Der
Druck dieser Farbradierungen wurde
von dem Besitzer der Ausstellungs-
buchhandlung, M. Gheerbrandt, gefor-
dert, der mit diesen Farbradierungen
versucht, gegeniiber der Farblithogra-
phie einen deutlicheren handwerkli-
chen Originalcharakter zu erreichen.
Hartung und Schneider treten hier
sofort als Meister auf, und Germaine
Richier beherrscht auch auf der Ra-
dierplatte ihren naturhaft leiden-
schaftlichen Stil.

In der Galerie Galanis Hentschel war
eine interessante Ausstellung von frii-
hen Arbeiten von Hstéve, Gischia, La-
picque und Pignon zu sehen. — Von
Carzou, der neuere Bilder bei Drouant-
David ausstellte, sind einige hervor-
ragende Biithnenbilder fir «Les Indes
galantes» in der Opéra zu erwithnen.
Neue Wege der modernen Kunst wur-
den in den letzten Monaten bei Nina
Dausset, Facchetti, Galerie Pierre und
Craven gezeigt. Die Ausstellung des
stidfranzosischen Malers Arnal bei Cra-
ven gehort hier an die Spitze. Die
scheinbar festen malerischen Werte,
die Manessier, Le Moal oder Bazaine
in die Abstraktion hiniiberretteten,
sind hier vollstandig aufgegeben. Eine
innere Welt wird bei A7nal in kriftigen
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Ausstellungen

Ascona

Basel

Bern

Chur

EGenéve

Lausanne

Luzern

Rheinfelden

Thun

Vevey

Winterthur

Ziirich

Galerie Irma IFotsch

Kunsthalle

Kunstmuseum
Kunsthalle

Galerie Verena Miiller
Kunsthaus

Musce d’art et d’histoire
Athénée

Galerie Gérald Cramer
Galerie Georges Moos
Muscée des Beaux-Arts
Musée des arts décoratifs
La Vieille Fontaine
Kunstmuseum

Galerie an der Reul
Galerie Rosengart
Kurbrunnen

Thunerhof

Musée Jenisch

Kunstmuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH

Kunstgewerbemuseum
Kunstkammer Strauhof
Galerie Beno

Galerie Nerny

Galerie Neupert
Galerie Wolfsberg

Augusto Sartori — Otto Bachmann

J. Kaupisch v. Reppert
Schiitze altagyptischer Kunst

Die Hauptmeister der Berner Malerei 1500-1900
Europiische Kunst aus Berner Privatbesitz

Franzosische Graphik
Ernst Ludwig Kirchner

Othon Friesz
Gouaches et aquarelles d’artistes suisses
Paul Klee

Peintres d’aujourd’hui

Artistes vaudois du XVIIIe siecle 4 aujourd’hui

IFélix Vallotton

Céramiques des maitres de la peinture con-
temporaine

René Auberjonois

Meisterwerke deutscher Kunst des 20. Jahrh.
Johann Robert Schiirch

Wassili Kandinsky

7 Schweizer Kiinstlerinnen
Ferdinand Hodler

Albert Marquet

Théodore Géricault

12 moderne amerikanische Maler und Bildhauer
Romische Portratplastik

Schweizer Graphik des 15.-19. Jahrhunderts
Formschaffen in England

Paul J. Zuppinger

Ferdi Berger

Michel-Marie Poulain

Maler von Barbizon und Paris

Internationale Graphik — Rodolphe Dunki

15. Juli — 15. August

15. Aug. — 15. Sept.

27. Juni - 13. Sept.

29. Mai - 20. Sept.
31. Juli — 20. Sept.

22, August — 13. Sept.

-

. Juli - 19. Sept.

4 juillet — 27 sept.

5 aout — 17 septembre
10 juillet — 10 aout
1eraout — 31 aont

28 mars — 1¢r novembre
19 juin — 13 septembre

20 juin — 20 septembre

9 juillet — 5 septembre

4. Juli - 2. Oktober
18. Juli - 23. August
11. Juli — 30. Sept.

16. Aug. — 16. Sept.

24. Mai — 30. August

13 juin — 13 septembre

30. August — 8. Nov.

25. Juli — August
Juli — August

29. Mai — 16. August
21. Juni — 16. August
20. Juli — 15. August
18. Juli — 15. August
3. Juli — 24. Juli

20. Juni — 21. August

23. Juli — 29. August

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig, Eintritt frei
8.30 - 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 343650

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH
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farbigen Piktogrammen aufgezeichnet,
die jegliche gelaufige Kompositions-
regeln durchbrechen und mit moder-
ner Direktheit Tiefenschichten auf-
decken. Besinnlicher und intimer wir-
ken die Bilder von Charlotte Henschel,
die gleichzeitig in derselben Galerie
ausstellte. Charlotte Henschel, die hier
von Jacques
wurde, ist eine in Paris geschéatzte Ma-
lerin, deren Bilder man aber leider
wenig zu sehen bekommt.

Bei Gelegenheit des Erscheinens des
«Premier bilan de UArt actuel», her-
ausgegeben durch den jungen Schrift-
steller Frangois Dt Dio, wurden in den
avantgardistischen Galerien verschie-
dene begleitende Veranstaltungen er-
offnet. Diese Ausstellungen bei Nina
Dausset, Jeanne Bucher, La Hune, De-
nise René, Craven und Facchetti gaben
dem Pariser Kunstleben eine neue Ak-

Lassaigne prisentiert

tualitéit. Bei einem Diskussionsvortrag
iiber dieses Buch kam es beinahe zu
einer Rauferei zwischen den geome-
trisch-klassischen Abstrakten und den
expressionistischen Abstrakten, die
hier von Mathieu und Lapoujade gut
verteidigt wurden. Der Maler Lapicque
fihrte eine scharfe Attacke gegen den
Kunstschriftsteller Degand, der als der
konzessionslose Theoretiker der abso-
luten geometrischen Abstraktion gilt.
Einige Sprecher der figiirlichen und
der akademischen Kunst wullten
schlieBlich nicht mehr, um was es sich
hier tberhaupt handelte; ihre gele-
gentlichen Interventionen toénten in
dieser Umgebung gleich einer Sprache,
die niemand mehr beniitzt. Auch die
Surrealisten kamen zu kurz: ihr litera-
risches Vokabular wurde von allen
Seiten ausgepfiffen. Endlich gab Char-
les Estienne der aufgeregten Diskus-
sion eine klarere Linie. Es ist zu hoffen,
daB auf diese erste Bilanz eine zweite
und dritte Bilanz folge, um die unver-
meidlichen Liicken auszufiillen, die
dieses Buch enthilt.

Im Cercle Paul Valéry, der regelméfBig
Diskussionsvortriage iiber moderne
Kunst abhalt, gab der Kunstsammler
H.P.Roché einen Vortrag iiber den
Maler Garcia Tella. F.Stahly

Rom

Pablo Picasso
Galleria Nazionale d’Arte Mo-
derna, Anfang Mai bis 5.Juli

Solange eine fithrende rémische Zei-
tung ihren Lesern iiber diese Ausstel-
lung nichts Ordentlicheres zu sagen

weill, als daB die iiber zweihundert
Bilder, Blatter, Skulpturen und Kera-
miken blof einen «Triumph des Sno-
bismus» manifestierten, verlohnt es
sich, nach dem eigentlichen Grund zu
suchen, weshalb Picassos Kunst so un-
verstanden bleibt. Noch befremdender
als Ablehnungen wie diese waren Kri-
tiken, die es mit dem groBen Kiinstler
gut meinten, ihn und sein Werk dem
italienischen Publikum aber sehr un-
iiberzeugend vorstellten; besser zu
schweigen von jenen Rezensionen,wel-
che gegeniiber Picassoim selben Tonfall
redeten wie gegeniiber irgendeinem
kleinen Maler oder Bildhauer.
Zweifellos hat Lionello Venturi, der
mit Picasso selbst fiir die Auswahl und
den Aufbau der Ausstellung verant-
wortlich war, im Vorwort zum iibri-
gens reich illustrierten Katalog das
Beste, Wesentlichste iiber die Bedeu-
tung des Kiinstlers gesagt. Leider ver-
paBt dieser Aufsatz eine biographische
Pointe, die rein duflerlich den Erfolg
der Schau hitte animieren kénnen:
dafB der spanische Picassomiitterlicher-
seits einem genuesischen Geschlecht
entstammt.

Das geringe Echo der Schau ist beson-
ders deshalb so bedauerlich, weil Pi-
casso zum erstenmal in Ttalien in die-
sem AusmaBe von seinen Werken
zeigte, mehr noch, weil Picasso selbst
sich mit Hilfe des Ausstellungsarchi-
tekten G. C. Menichetti der Schau an-
nahm und das Ergebnis elegant und
sympathisch ausfiel. Doch bleibt das
Bedauern damit noch an der Ober-
flache: die schwerste Enttéuschung
war, dafl Kritiker und auch Kiinstler
(in diesem Zusammenhang als Elite
des Publikums betrachtet) es sich lei-
sten, Picasso auf die leichte Schulter
zu nehmen, um ihr griindliches Unver-
stéandnis dann an ein breiteres und sehr
willfiahriges Publikum weiterzugeben.
Selbstverstandlich begreift sich dieses
auffallende Milverhiltnis zwischen
Betrachter und Picasso auch in Rom
schlieBlich aus dem Wesen der ausge-
stellten Arbeiten selbst, aus dem We-
sen also von Picassos Schaffen iiber-
haupt. In dieser Hinsicht hatte gerade
diese Ausstellung so vieles erleichtern
konnen, weil sie erschreckend (im
wahrsten Sinne des Worts genommen)
ehrlich war. Obgleich es sich um eine
Retrospektive handelte, griff die Aus-
wahl nur bis zur kubistischen Zeit, ge-
nau bis 1914, zuriick, verzichtete also
von vornherein auf das Verschnliche
zum Beispiel der Werke aus der
blauen oder der Rosa-Periode. Wenige
Bilder der klassizistischen Zeit spran-
gen hier in einem gewissen Sinne in die

Liicke. Jedoch als Ganzes war die Kol-
lektion dem neueren und neuesten, ich
mochte sagen: dem jugendlicheren
Schaffen zugewandt und wirkte des-
halb so erregend. Und wahrscheinlich
findet sich auch hier der wahre Grund,
warum Picasso nun auch in der Hei-
mat seiner Mutter bei einem weitern
Publikum durchgefallen ist. Seine in-
nere Freiheit, die Dinge zu sehen, seine
jugendliche Unverbrauchtheit, sie zu
formen (bald zéhlt er 72 Jahre), sind
dermafen offenkundig, daf3 sie schok-
kieren. Ich finde, auch ein Unglaubiger
gegeniiber dieser Fihigkeit Picassos,
die Dinge so elementar wahr zu er-
leben, ermiBt zum mindesten dessen
menschliche Ehrlichkeit daran, daB
der Kiinstler auch nichtgelungene Bil-
der ausstellte, mehr noch, dal er wagt,
eigentlich jedes Werk wie sein erstes
zu beginnen, als Abenteuer also, ohne
die Versicherung auf ein gutes, im
iiblen Sinne «meisterliches» Resultat.
Daher verstehen sich ohne weiteres
seine verschiedenen Techniken, die er
eben von Fall zu Fall findet, erfin-
det.

Manchmal iiberschlagt sich die be-
hauptete Freiheit, diese Offenheit, und
spielt mit sich selbst, beweist sich aber
gerade dadurch um so schoner. Zum
Beispiel zeigte die Ausstellung unter
den Plastiken nicht nur den «Mann,
ein Lamm tragend» und die ebenso
bekannte «Liegende Ziege», sondern
einen sitzenden Affen, der sein Junges
halt und dessen Kopf sich wie von
selbst in die Formen eines Miniatur-
autos verwandelt; oder Sattel und
Lenkstange eines Fahrrades bedeuten
Picasso plotzlich den gehérnten Kopf
eines Stieres. Eine vornehme Spielerei,

‘ohne Zweifel; ein visuell so reiner Ein-

fall aber, daB er geniigen konnte, eben
diese konigliche Stellung Picassos, sei-
nen Humor und seine einmalige, auf
hochster Ebene bescheidene Unvor-
eingenommenheit zu erhellen. — Hétte
man das italienische Publikum mit sol-
chen Gedanken nicht besser behelligt ?
Warum soll in diesem genialen Tage-
buch Picassos nicht dann und wann
ein lustiger Einfall zu finden sein? Ge-
rade dieser kleine Streich, den der
Kiinstler dem Betrachter mit den bei-
den Veloteilen spielt, wiire doch eigent-
lich dazu angetan, den Betrachter
lacheln und gegeniiber sich selbst frei
zu machen. Und ist er frei von Vor-
urteilen geworden, findet er sich un-
vermittelt in jedem Werk Picassos zu-
recht, weil jedes aus sich selbst zu
erschauen ist; ehrlich, so oft ehrlich,
daB man es nackt nennen miilite.
Albert Gerster

* 133+



	Ausstellungen

